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Przemijanie rzeczy - wartosc,
czy utrapienie. Refleksje witasne

Rozwazania na ten temat moge zacza¢ od pytania - Czy na wystawie fotografii, kto-
rej tematem jest staro$¢, wolimy oglada¢ rzeczywiste twarze i ciata dojrzatych wiekowo
0s6b, czy miode osoby upozowane i ucharakteryzowane na stare? Opowiedz jest jakby
oczywista. Wolimy staro$¢ z jej doskonatoscig i wszelkimi znakami przemijania, z gry-
masem twarzy pooranej zmarszczkami - $ladami zyciowych doswiadczen. Przektadajgc
to myslenie na pole muzealnictwa, szczeg6lnie skansenowskiego, bez wahania i z petnym
przekonaniem postaram sie dowie$¢, ze na tych ostatnich, w zdecydowanej wiekszosci,
powinny sie znalez¢ zabytki oryginalne i w petni zobiektywizowane, jako znaki przeszio-
§ci i materialne pozostatosci minionych czaséw. Nie oznacza to jednakze, abySmy nie do-
puszczali pojedynczych kopii obiektéw dla dopetnienia obrazu przedstawionej opowiesci
jako spoiwa dla toku przyjetej narracji, o0 czym dalej. By przekonac czytelnikéw do mojego
punktu widzenia, przytocze krotkie zdarzenie z mojego zawodowego zycia. W 2011 roku,
podczas jednej z folklorystycznych imprez w skansenie w Klébce (oddziat Muzeum Zie-
mi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wioctawku), dyzurowatam w chatupie dobrzyniskiej.

Fot. 1. W skansenowskich wnetrzach oryginalne obiekty pomagaja opowiada¢ ciekawe historie. 1zba kuchenna w chatupie do-
brzynskiej z Kamiennego Smuga w Kujawsko-Dobrzyriskim Parku Etnograficznym w Ktébce (fot. E. Wréblewska).
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ktora stanowi cze$¢ zagrody odtworzonej w duchu zabudowy z przetomu XIX/XX wieku.
Wiodacym tematem imprezy byto tradycyjne ludowe pozywienie, wiec te czes¢ spotkania
prowadzita moja kolezanka z naszego muzeum, specjalistka od tych zagadnien. Przybyli
do skansenu nie tylko amatorzy kulinarnych, regionalnych smakéw, lecz przedstawicie-
le r6znorodnych mediéw. Po czasie takze do mojej zagrody zajrzata ekipa jednej z wio-
ctawskich stacji telewizyjnych, ktora prosita mnie o krotki komentarz dotyczacy trwajacej
imprezy. Bytam nieco zaskoczona, gdyz to nie moja dyscyplina, ktérg zajmuje sie na co
dzieA. Rozejrzatam sie jednak szybko po obszernej dobrzynskiej izbie, w ktdrej sie znajdo-
watam, i patrzac najej wyposazenie oraz detale, puscitam nieco wodze wyobrazni. Statam
obok masywnego, drewnianego stotu o nogach tworzgcych po bokach charakterystyczne
rzymskie dwdjki. Blisko stuletni st6t, o przyciemnionym od staro$ci blacie, naznaczony na
catej powierzchni licznymi rysami i brzegach nadszarpnietych zebem czasu, sam opowie-
dziat swoja historie. Wspomniatam zatem o cietych na nim gtéwkach kapusty, krojonych
kluskach - na wsi dtugo nie uzywano stolnic, o ¢wiartowanym miesie z domowego uboju.
Pozostat niemy tego Swiadek - wbity w belke u sufitu potezny ¢wiek kowalskiej roboty.
Moge w tym miejscu podziekowaé Jankowi Swiechowi, ze nadzorujac translokacje tego
pieknego, XVIII-wiecznego obiektu z Kamiennego Smuga na teren skansenu, zachowat
ten wymowny szczegOt, okreslajacy zajecie dawnego zycia z gatunku przetrwania, oczy-
wiscie cztowieka. Mojg opowiesé o tradycyjnym, przed$wigtecznym Swiniobiciu dopetnita
stojgca w obrebie zagrody potezna dtubana niecka - koryto, w ktorym oporzgdzano mar-
twe juz zwierze, przygotowujac do dalszego przetwarzania. Kontynuujac mojg opowiesc,
wskazatam moim gosciom whitg w belke, obok ¢wieka, metalowg taSme, pozostato$¢ po
czasach, gdy w wyjatkowych wypadkach, nadal recznie mielono ziarno na zarnach. Owa
taSma stanowita zaczepienie dla kija poruszajgcego gorny ich kamien. Mogtam przy okazji
dodac, ze zanim pojawity sie na wsi wiatraki czy mtyny wodne, kobieta wiejska, chcac
wyzywic kilkuosobowg rodzine, pracowata przy nich wiele godzin dziennie. Na zapiecku
trzonu grzewczego z otwartym paleniskiem lezat osobliwy przedmiot, to podbarwione na
kolor sliwy mieszadto do powidet, czyli prosty kij zakoriczony poprzeczng deseczka, tzw.
»bocian” - kolejny $wiadek zmudnej, czasochtonnej pracy, najczesciej babci, jesli tako-
wa jeszcze w rodzime zyla. W chatupie, w ktorej bytam, znajdowata sie izba dziadkdw.
Mogtam wiec opowiedzie¢ o zajeciach i przydatnosci starszych os6b w gospodarstwie.
Gdy moi goscie opuszczali chatupe, wskazatam im wysoki prég, nie tylko mocno starty
od codziennego chodzenia, ale takze naznaczony gtebokimi $ladami noza, siekierki lub
toporka. Owe znaki to zapewne $lady wykonywanych tutaj codziennych prac, a niewatpli-
wie tez dowody zagtady niejednej kury, kaczki, z ktérej na Kujawach gotowano kulinarny
przysmak, mianowicie czamine. Zatem mojg krotka opowies¢ o dawnym zyciu stworzy-
ty przedmioty, detale, ktérych najwazniejszg cechg byta ich autentyczno$¢ wynikajgca
ze starosci. Oryginalne przedmioty, znajdujace sie na muzealnej ekspozycji, zwlaszcza
skansenowskiej, to sita poruszajgca wyobraznie, tworzaca historie. To dzieki nim odczu-
walno$¢ minionego $wiata jest gtebsza. Dla pokolenia najstarszego sg one znakami iden-
tyfikujgcymi ich w znacznej mierze z miniong przesztoscia, dla mtodszych, wychowanych
posrod nowych gadzetow wspotczesnej cywilizacji - telefonéw komorkowych, laptopow,
itp., postugujacych sie odmiennym kodem kulturowym, $wiat nieznany, ktéry muszajakby
od nowa poznawac. Dla przedszkolakdw to niemal egzotyka ocierajgca sie o bajke, czego
doswiadczamy, oprowadzajac takie gmpy po skansenie. Zatem zabytek, ktory ma swojg
jednostkowa historie - historie tez tworzy, ale w szerszym kulturowym kontekscie.
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Dylematy z zabytkami?

Powracajac do naszych rozwazar, muzealnicy tworzacy ekspozycje skansenowskie
stajg przed wieloma dylematami, takze zwigzanymi z ksztattowaniem polityki gromadze-
nia zbiordéw. Inaczej ona wyglada w muzeach, ktére nie majg skansenu, a zupetnie inaczej,
gdy takie oddziaty istniejg. Polityke te weryfikujg biezace potrzeby zwigzane z opracowy-
waniem skansenowskich scenariuszy. Gdy scenariusz dotyczy wnetrz mieszkalnych, to
kolekcjonerstwo i wszelkie zbieractwo ukierunkowane jest na pozyskiwanie odpowied-
nich mebli, sprzetdw, drobiazgdw, tworzacych charakter modelowego wnetrza. Podobnie
bywa przy urzadzaniu wiejskiej szkoty, kuzni, remizy strazackiej itp. Takg sytuacje mieli-
$my w naszym muzeum. W krétkim czasie zgromadzono zbior zabytkéw z zakresu pozar-
nictwa, szkolnictwa. Nie sgjuz one obecnie rozbudowywane, bo nie matakiej potrzeby ani
miejsca, by przechowywac kolejne strazackie sikawki, wozy bojowe itp. W zdecydowanej
wiekszosci sg to obiekty pochodzenia fabrycznego, niekiedy zagranicznego, gdyz takie
wowczas funkcjonowaty w wiejskich remizach bgdz kuzniach. Ich gromadzenie w zbio-
rach etnograficznych nie moze budzi¢ cienia watpliwosci i to jest jakby oczywiste. Podob-
nie rzecz sie ma z inwentarzem podstawowych przedmiotéw uzywanych w zyciu codzien-
nym. Zestaw ten jest bardzo rozny, zalezny od regionu etnograficznego, w ramach tegoz
- od zroznicowania majgtkowego. Wiadomo wszak, ze nawet w tym samym regionie inne
bedzie wyposazenie chatupy bogatego gospodarza, a inne izby biedoty wiejskiej. Przepas¢
ta moze by¢ bardzo gteboka. Ponadto wyposazenie bogatych gospodarstw w Wielkopolsce
czy na Kujawach bedzie dla poszczegdlnych okreséw odpowiednio inne, anizeli w regio-
nach o nizszym poziomie cywilizacyjnym. Z tego tez powodu zbiory etnograficzne, w od-
dalonych od siebie muzeach skansenowskich, tak bardzo sie od siebie r6znig. Sg bowiem
regiony, w ktorychjeszcze dtugo po ostatniej wojnie, w zdecydowanej wiekszosci, w wiej-
skich gospodarstwach domowych funkcjonowaty naczynia toczone na kole garncarskim,
awiec wytwory miejscowych rekodzielnikdw, a w tym samym czasie, w innych regionach
powszechnie uzywano juz drozszych naczyn fajansowych produkowanych w miejskich
manufakturach (np. wioctawski fajans popularny na Kujawach, w Wielkopolsce, ziemi
dobrzynskiej), naczyh kamionkowych wytwarzanych metoda mechaniczng. To konse-
kwencja kolejnych skokéw cywilizacyjnych. Przypomnijmy, jaka rewolucje, po etapie
recznego lepienia naczyn, zwykle przez kobiety, niosto z sobg kolo garncarskie, wytgczna
domena mezczyzn, albo wspomniane juz wiatraki, ktore zastgpity reczng zmudng prace
kobiet przy zarnach. Jak radzi¢ sobie z tymi dylematami i z polityka zbioréw, gdy w gre
wchodzg obiekty pochodzenia fabrycznego? Po prostu, wybidrczo i reprezentacyjnie gro-
madzi¢ najciekawsze przyklady wytworéw z poszczeg6lnych dziedzin, a pozostate po-
trzebne egzemplarze wpisywac do ksiegi ,,Varia”, gdzie rejestrowane nie podlegajg inwen-
taryzacji, mozna nimi dowolnie dysponowa¢, uzywac¢ do aranzacji skansenowskich. Nie
bedzie ktopotow, gdy sie uszkodzg lub stang sie tupem pasjonata kolekcjonera. Zaznaczam
jednak, ze taka ksiega powstaje dzieki pozyskiwanym darom. Jak wiadomo, obiekty po-
chodzace z zakupow muszg by¢ wpisane jako inwentarz trwaty. W Muzeum Etnograficz-
nym we Wioctawku pierwszg ksiege ,,Varia” zatozyliSmy w 1991 r., gdy po kolejnym sta-
cjonarnym obozie etnograficznym, ilos¢ pozyskanych daréw przerosta nasze moce
przerobowe, a tez nie wszystkie wydawaty sie na tyle cenne, by zasila¢ nimi dotychczaso-
wy zbiér muzealiéw. Powodem, dla ktérego obiekty ,,wprost z terenu” trafiaty do muzeum,
byto kryterium ich przydatnosci w przysztosci. Byl to czas, gdy intensywnie pracownicy
Dziatu Etnograficznego gromadzili zabytki pod katem planowanego skansenu w Kldbce.
Pozyskiwanie zabytkow do nieistniejacych jeszcze konkretnych wnetrz stato sie dla nas
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zabawg w wyobraznig, wymagajaca pewnej intuicji badawczej. Zabawa taka procentuje
czesto po wielu latach, z tego powodu wymaga wytrwatosci, cierpliwosci, a przede wszyst-
kim umiejetnosci przewidywania - rozwoju wystawiennictwa muzealnego w dalekiej per-
spektywie, a wiec w czasie, gdy nas juz w zawodzie nie bedzie. To takie niedzisiejsze, ale
niestety prawdziwe myslenie, bez ktérego nie da sie stworzy¢é wiarygodnych ekspozycji.
Trzeba bardzo uwazac, by w naszej zawodowej praktyce, jak najmniej sprawdzato sie po-
wiedzenie, ze etnografto cztowiek, ktory sie zawsze sp6znia. Dowodem tej prawdy sg sta-
bo rejestrowane w muzealnych zbiorach obiekty sztuki jannarcznej czy odpustowej -
uliczne ekrany, jakze malownicze, ktore niestety znany przewaznie z czarno-biatych
reprodukcji, lub malowane makaty itp. Dobrze, ze w pore w wielu muzeach zaczeto gro-
madzi¢ oleodruki, wytwory przeciez pochodzenia fabrycznego, ktére takze byty przedmio-
tem sporéw muzealnikdw. Ich pojawienie sie w 2 pol. XIX w. byto efektem skoku cywili-
zacyjnego w zakresie technik drukarskich, skoku odczuwalnego réwniez na wsi. Podam
dla przyktadu, ze gdy 35 lat temu rozpoczynatam prace we wioctawskim muzeum, w zbio-
rach etnograficznych by ljeden oleodruk, z przedstawieniem $w. Agaty (patronki od poza-
ru). Dzi$ mamy takich fabrycznych obrazéw, o bardzo r6znorodnej ikonografii, blisko 350,
tylko w spisie inwentarza trwatego, nie liczac ksiegi ,,Varia”. | rzeczywiscie, gdy dla po-
trzeb tego komunikatu przejrzatam nasze ksiegi réznorodnosci, to w rubryce - miejsce
przechowania obiektu, pojawialy sie czesto informacje - ekspozycja skansenowska
w Klbbce z podaniem dokiadnej ich lokalizacji. Dzi$ ksiegi te odnotowujg ponad 1900
pozycji, skrétowo opisanych, wymierzonych i odpowiednio poznakowanych, co porzad-
kuje zbiory i utatwia zorientowanie sie w jego ogolnych zasobach. Ksiegi te dajg takze
mozliwos¢ rejestracji przedmiotow ciekawych, niepowtarzalnych, ktérych stan zachowa-
nia nie kwalifikuje ich do wpisu inwentarzowego. Podam wymowny przyktad pozyteczno-
Sci tej praktyki. Jako jedne z pierwszych trafity do tej ksiegi dwa bardzo zniszczone, obra-
zy blizniacze (pendant), przedstawiajace Serce Marii i Serce Jezusa. Wydaty mi sie
ciekawe, bo same wizerunki byty oleodrukami, ale szaty postaci wykonano na nich z masy
plastycznej, metodg tzw. ,,wysadzania”, cechujgcego znane wizerunki Matki Boskiej
Czestochowskiej. Zabratam je z dobrzyniskiej wsi, bo pierwszy raz zetknetam sie z takg
technikag wytwarzania obrazéw i chciatam jg przyktadowo zarejestrowa¢ w zbiorach. Ob-
razy odlezaty sie w magazynie 20 lat, az trafitam w terenie, tym razem na Kujawach, na
podobne, nieco zniszczone. Zdolne rece kolezanek z naszej pracowni konserwatorskiej
skomponowaty z obu tych kompletow jeden zestaw, ktéry dzi$ cieszy oko widza. W ksie-
dze ,,Varia” zostato to odnotowane. Ksiega ta jest wprost nieoceniona takze w rejestracji,
zwiaszcza przedmiotdw podobnych, produkowanych seryjnie. Gdy trzeba wyposazy¢ izbe
karczemng w odpowiedni zestaw butelek do piwa, to przeciez nie wpiszemy ich wszyst-
kich jako inwentarz trwaty. Zanotujemy najcenniejsze z nich, przyjmujac zwykle cezure
1939 r. Butelki powojenne, pochodzgce np. z daréw, mogg zasili¢ ksiege ,,Varia” i zosta¢
wykorzystane w pOzniejszym czasie do réznych celow wystawienniczych. Ta praktyka
W naszym muzeum jest powszechnie stosowana. Dotyczy to drobnych rzemiesiniczych
czy przemystowych wytworéw, takich jak: drewniane tyzki, walki do ciasta, r6znorodne
butelki (np. do lekdw), garnki kamionkowe, pamigtki odpustowe, liczne dewocjonalia,
obuwie, ubrania i tkanina, zwfaszcza gdy ich stan zachowania budzi zastrzezenia lub sg
zbyt wspoétczesne. Traktujemy te przedmioty jako obiekty uzupetniajace, ktorych wartos¢
muzealna ujawnia sie dopiero w wiekszych zespotach. Z praktyki wiem, ze nie warto zbyt
szybko rezygnowa¢ z przedmiotow mocno uszkodzonych. Takie obiekty po konserwacji
wielokrotnie pokazywatam na wystawach czasowych, przyktadem prezentowana w 2004 .
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Fot. 2. Warto$¢ muzelalna drobnych obiektow ujawnia sie dopiero w wigkszych zespotach. Wnetrze izby karczemnej w chatupie
z Putkowa Wielkiego w Kujawsko-Dobrzyinskim Parku Etnograficznym w Ktébce (fot. E. Wréblewska).

w Muzeum Ziemi Kujawskiej i Do-
brzynskiej we Whoctawku ekspozy-
cja pt. ,,Piekno szokujgce. Klimaty
estetyczne wsi lat 50-80 XX w.”.
Wystawa cieszyta sie powodze-
niem, mimo ze skomponowana
byta z rzeczy ,wzietych niemal ze
Smietnika”. Do tej pory zartujemy
W muzeum z przywiezionych z te-
renu odpustowych pamiatek - pol
wiewiorki i orla bez skrzydta. Oba
przedmioty po pracach konserwa-
torskich wygladajg doskonate i sta-
ty sie obiektami muzealnymi do
publicznej prezentacji. Orzet z do-
robionym skrzydtem, ozdobiony

Fot. 3. Drobne Muzealia po konserwacji nabierajg nowego blasku sta-
jac sie wyjatkowymi eksponatami. Wystawa ,,Piekno szokujace. Kli-
maty estetyczne wsi lat 50-80 XX w.” w Muzeum Ziemi Kujawskiej
i Dobrzynskiej we Wioctawku w 2004 r. ffot. P. Pawtowski).

reliefowym wizerunkiem M.B. Czestochowskiej, awansowat nawet i znalazt swoje miej-
sce na wystawie ,,Wizerunki Jasnogoérskiej Pani”, eksponowanej choéby w Nieszawie czy
pobliskim Rypinie. Ksiega ,Varia” to w naszym muzeum zbiér ciekawych osobliwosci.
Trzebajednakze podkresli¢, ze warunkiem koniecznym, by taka polityke zbieractwa etno-
graficznego méc uprawiaé, potrzebnajest sprawnie funkcjonujaca pracownia konserwator-
ska na miejscu oraz odpowiednie pomieszczenia magazynowe, z ktérych brakiem najcze-
Sciej borykaja sie zwtaszcza mate placéwki muzealne (magazyny przejsciowe i docelowe).
Prowadzac zatem polityke kadrowa w muzeum, trzeba uwaza¢, by kierujac sie zle pojetym
rachunkiem ekonomicznym instytucji, zbyt pochopnie nie likwidowa¢ pracowni konser-
watorskiej lub w sposéb drastyczny nie uszczuplac jej personelu. Argument, ze zabytki
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mozna daé¢ do konserwacji zewnetrznej, sprawdza sie¢ w przypadku przedmiotéw bardziej
warto$ciowych, takich jak meble, zabytkowa rzezba, malarstwo dawne itp. A co z tzw. -
nazwijmy to - ,,drobnicg etnograficzng”, matymi przedmiotami, bez ktérych nasze skanse-
nowskie wnetrza bytyby martwe. Zawodowi konserwatorzy podejmujacy powazniejsze
zlecenia bedg unika¢ prac uzupetniajacych lub kosmetycznych przy takich wiasnie drob-
nych obiektach. Tutaj takze ktania sie sprawnie dziatajgca pracownia stolarska, nie mniej
wazna od konserwatorskiej. Aranzacja wystawy skansenowskiej jest tym ciekawsza, tym
bardziej autentyczna, im bardziej zostanie wyposazona w réznorodne przedmioty z co-
dziennosci. Najlepiej uzywane wczesSniej w domowym gospodarstwie, a nie na ich wzoér
wykonane repliki. Tworzac takie autentyczne ekspozycje, mozemy zaprasza¢ zwiedzajg-
cych do podrézy w czasie. Koriczac zagadnienia przewidywalno$ci w gromadzeniu etno-
graficznych zbioréw, musimy bardzo uwaza¢, by wiasnie z braku wyobrazni nie zaSmieci¢
ich przedmiotami zupetnie niepotrzebnymi, ktére w przysztosci nigdy nie nabiorg cech
przedmiotu muzealnego. Zatem zbidr etnograficzny musi by¢ w tej perspektywie klarow-
ny, reprezentatywny dla poszczeg6lnych okreséw i powinien przede wszystkim odzwier-
ciedla¢ obraz kultury na danym terenie, takze z akcentowaniem mniejszosci etnicznych
i wyznaniowych. Nasz skansen w Kldbce w projekcie rozbudowy nie ma w tej chwili
uwzglednionej zagrody olederskiej. Wiemy, ze to osadnictwo byto powszeclme zwiaszcza
na ziemi dobrzynskiej, gdzie odcisneto swe pietno w wielu obszarach zycia, takze w na-
zewnictwie przedmiotdéw. Zatem majac to na uwadze, przysztosciowo gromadzimy w zbio-
rach wszelkie $lady poniemieckiej kultury, meble, sprzety, rodzinne pamigtki. Jest to ko-
nieczne dla rzetelnego przedstawienia kultury obu naszych regiondw. W tym miejscu
warto sobie uswiadomi¢ podstawowg prawde - w muzeum, bedgcym miejscem ochrony
naszego narodowego dziedzictwa, znajdujg sie zabytki, ktére sami réznymi sposobami
zdobedziemy, w odpowiednim czasie nie zlekcewazymy. Zatem zawsze musi nam sie
chcie¢ sprawdzi¢ kazdy sygnat dotyczacy zgtoszenia zabytku. Jeszcze nadal trafiajg sie
rarytasy.

Rola kopii w skansenowskiej ekspozycji

Tym sposobem dochodzimy do kolejnego problemu, mianowicie, kiedy wolno nam
dopuscic¢ na takiej ekspozycji kopie, a kiedy zabieg ten jest niewskazany. Sprawa wydaje
sie bardzo trudna, wymagajgca duzego wyczucia, a nawet uczucia, zwiaszcza w sferze
religijnej bardzo delikatna. Prezentowana na ekspozycjach skansenowskich poboznos$¢
wiejskiego ludu, jako wazny sktadnik ich duchowego zycia, musi zaklada¢ szczerosc¢
w oddaniu tegoz zagadnienia. Percepcja wystawy przez zwiedzajagcych musi by¢ w tym
wypadku czytelna. Dlatego nie wyobrazam sobie, by na $cianach w skansenowskich wne-
trzach wisiaty kopie religijnych obrazéw, w $wietych katach - miejscach codziennej mo-
dlitwy catej rodziny, staty wspdtczesnie wykonane $wiatki. To po prostu nie przemowi do
zwiedzajacych. Bedzie cepelig w ztym smaku. Obrazy o tresciach religijnych, czy to z ga-
tunku malarstwa dawnego, czy fabryczne, produkowane masowo w wielkich naktadach
oleodruki, z czasem nabieraty wyjatkowej mocy. Jest to niewidoczna dla oka ich wartos$¢
metafizyczna, wzrastajgca wprost proporcjonalnie do uptywajgcego czasu, wynikajaca
jakby z ,,omodlenia” tych wizerunkéw, z funkcji kultowej, jakg petnity przez lata. Wszak
obraz religijny, jak wiemy, byl cenng pamigtka rodzinng, darowang, np. mtodym z okazji
$lubu, przechowywang nastepnie przez pokolenia. To samo dotyczy dawnych rzezb. Tego
muzealnik w zaden spos6b lekcewazy¢ nie powinien. Sama bytam $wiadkiem, jak na wi-
dok konkretnych obrazéw czy figur u os6b starszych powracaty wspomnienia rodzinnego
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domu. To pozytywne emocje, ktore rodzi w cztowieku kontakt z przedmiotem pamigtanym
z dziecinstwa. Moge tez podac wiele przyktaddw, jak trudno ludziom starszym pozbywac
sie tych waznych dla nich pamigtek. Z desperacji, w obawie o ich dalszy los, przekazujg

Fot. 4. Zgomadzone na wystawie dawne obiekty kultu religijnego swoim oddziatywaniem wykraczaja znacznie poza doznania
artystyczne. Ekspozycja ,Skepe. Cudowna Skepska Maryja Nasza” w Muzeum Etnograficznym we Wioctawku w 1991 r. (fot.
J. Sieraczkiewicz).

je do muzeum, jako do miejsca godnego ich dalszego zycia. Obecno$¢ takich pamiatek
sprawia, ze skansenowskie aranzacje nabierajg dodatkowych wartosci. Ich oddziatywa-
nie na zwiedzajacych jest bogatsze, wieloaspektowe, nieporéwnywalne z wystawami pa-
wilonowymi, zdecydowanie ukierunkowanymi na przezycia estetyczne lub poznawcze.
Trzeba jednak podkreslic, ze takze tego typu ekspozycje skomponowane z r6znorodnych,
zobiektywizowanych w czasie zabytkow, rodzg wiele pozytywnych emocji i dostarcza-
ja niezapomnianych wzruszen. Przyktadem moga by¢ wystawy etnologiczne w muzeum
wioctawskim, jak np. ,,Skepe. Cudowna Skepska Maryja Nasza” z 1991 roku, ,,Dusze
zwierzat, czyli o zwierzetach w ludowym mysleniu symbolicznym, mitycznym i magicz-
nym” z 1998 roku, , Swieci Pafscy w tradycji ludowej” z 2003 roku, ,Opowie$é o Pa-
sji i zwyczajach wielkanocnych” z 2005 roku, ,,U Maryi stop. Sanktuaria Kujaw i Ziemi
Dobrzynskiej” z 2011 roku. Wystawy pawilonowe z uwagi na odpowiednie warunki
(takze bezpieczenstwa zbioréw) pozwalajg bez obaw prezentowac zabytki bardzo cenne,
0 duzej wartosci artystycznej i muzealnej. Niestety inng sytuacje mamy w skansenach,
w ktorych ze wzgleddw bezpieczenstwa trzeba niekiedy rezygnowac z prezentowania naj-
cenniejszych okazow. Kierujgc sie tymi wzgledami, z chatlupy kujawskiej w skansenie
w Klébce usunelismy np. pochodzacy z 2 pol. XIX w. wizerunek $w. Marii Magdaleny,
niezwykty obraz malowany temperg na papierze (obecnie na ekspozycji statej w Muzeum
Etnograficznym), a z chatupy dobrzynskiej litografie przedstawiajgca Piete Oborska, trud-
ng do zdobycia w terenie. To samo dotyczyto przedwojennych podrecznikow prezentowa-
nych w szkole, papierowych obiektow z karczmy - unikatdéw, ktore trzeba byto zastgpic¢
postarzonymi kserokopiami (np. przedwojenny elementarz Falskiego dla dzieci wiejskich.



zydowska gazeta w pokoju karczmarza, r6zne reklamy w izbie karczemnej itp.). Trzeba
pamietac, ze skansen to nie galeria i nie da sie¢ utrzymac tutaj odpowiednich parametréw
wilgotnosci i temperatury.

Kiedy wiec dopuszczamy kopie religijnych zabytkéw?

Kopie religijnych zabytkow wystawiamy wiasnie ze wzgleddw bezpieczenstwa. Prak-
tykujemy to powszechnie w przypadku obiektow religijnych ustawianych na zewnatrz,
lokowanych w nowych kapliczkach, w ich otwartych wnekach, na slupach - zatem nara-
zonych na dziatanie zmiennych warunkoéw atmosferycznych. Z oczywistych wzgledow nie
umiescimy w nich zabytkowych rzezb czy obrazéw. Wstawiane tam wspotczesnie wyko-
nane rzezby o tresciach religijnych nawigzujg do znanych przedstawien ikonograficznych
lub nawet sg doktadnymi kopiami konkretnych zabytkdw. Zresztg praktyka ta stosowana
jest poza parkami etnograficznymi, gdy za zgodg parafian i miejscowego proboszcza cenny
zabytek z kapliczki trafia do muzeum, ajego miejsce zajmuje kopia, uroczyscie poswieco-
na. W przypadku dekoracji obiektow religijnyehjest oczywistoscig, ze bibutkowe girlandy,
kwiaty, pajaki itp. sg co pewien czas wykonywane od nowa i zmieniane, tak jak byto to
praktykowane w tradycji. Ta sama praktyka, odchodzac nieco od tematu, dotyczy strzechy
na dachu czy polepy glinianej w izbach.

W spos6b nie razacy dobrego smaku dopuszczamy w ekspozycjach skansenowskich
kopie prostych mebli i sprzetdw, jesli ich brak w wyrazny sposob zaktocatby odbior wysta-
wy. Zwykle sg to drobne stoteczki, fawki, na ktdrych ustawia sie wiadra do wody, wyroby
bednarskie takie, jak staggwie do wody, trudne do zdobycia w terenie, itp. Te przedmioty
takze ulegaty z czasem destrukcji i usuwane byty z mieszkan, a nastepnie wykorzystane
dalej, np. na opal. Niekiedy dla petnego zobrazowania przyjetej koncepcji wnetrza, z bra-
ku oryginalnych zabytkéw, dopuszcza sie w ekspozycjach kopie o wiekszych gabarytach.
Moim zdaniem powinna by¢ to jednak ostateczno$¢. Takie przykfady takze mamy w na-
szym skansenie. Sgto t6zka rozsuwane, wykonane na wzor zabytkow z Muzeum Etnogra-
ficznego w Toruniu. Jednakze, gdyby pojawity sie oryginaty, zajetyby one bezsprzecznie
ich miejsce. Kopia obiektow o wiekszych gabarytach takze rodzi pytanie, do jakiego in-
wentarza jg wpisa¢. W przypadku drobnych przedmiotéw z zakresu kultury materialnej,
jak koryta, poidetka dla km, drabiny, itp., przyjeto w naszym muzeum zasade wpisywania
ich do ksiegi inwentarza nietrwatego (dla obiektow z bibuty, stomy, itp.), w przypadku tych
wielkogabarytowych, z pewnymi zastrzezeniami, rejestrujemy je w ksiedze inwentarza
trwatego. Duzym problemem sg takze na ekspozycjach skansenowskich tkaniny, stroje
itp. W naszym Muzeum niemal w stu procentach prezentujemy oryginaty. Kopie dotyczg
jedynie ubiordw roboczych, prostych portek ptociennych, kaftandw, itp. Jak dotad nie byto
powazniejszego problemu z molami i gryzoniami. Z tym problemem zapewne kazdy skan-
sen boryka sie we wiasnym zakresie.

Reasumujac - pytanie, czy wolimy oryginat czy kopig, jest dla mnie tozsame z tym,
czy wolimy prawde czy fatsz, autentyk czy cepeliowski lukier. Ja zdecydowanie wybieram
oryginaty, one bowiem swoimi indywidualnymi historiami przyblizajg nam przesztos¢.
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Krystyna Pawtowska
(Museum of Kujawy and Dobrzyn Land in Wioctawek)
Thepassing ofthings . asset or annoyance. Authoress' own reflections

The authoress concentrates upon the issue of creating ethnographic museum collections.
She emphasizes that in the case of ethnographic museums, within the frameworks ofwhich
it is also the solutions of an outdoor type (for instance, the Kujavian-Dobrzyn Ethnographic
Park in Klobka) that function, creating collections assumes the scale of so-called forming
the collections of various objects which in the perspective of an open-air museum exhibi-
tion become museum objects. The authoress expresses a firm belief that objects ought to
be original, objectified in time and constituting a foundation for the arrangement of open-
-air museums interiors. The authenticity of them constructs the truth about life in the past.
However, it also indicates the instances in which, without any detriment to the perception
of an exhibition, the copies of the original monumental objects may be accepted. It also
provides hints concerning the manners of the inventory-taking of them, and it also raises
the issues of the necessity of functioning professional preservation andjoinery laboratories
in museum establishments.
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