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,Kostium, ubidr, stroj
- muzealny teatr mody"

Wystawy kostiumologiczne jako ekspozycje ukazujace fragment codziennosci, z ktdrg
kazdy z nas styka sie osobiscie, a wiec fatwiejsze do przyswojenia, przyciggajg uwage
zwiedzajacych i cieszg sie zazwyczaj ogromnym powodzeniem. Bogactwo form i koloréw
historycznych oraz wsp6tczesnych ubiordw pozwala na réznorodny, niejednokrotnie nie-
konwencjonalny sposéb ich prezentacji.

Fakt, ze stroj posiada liczne odniesienia spoteczne, historyczne, kulturowe i gospodar-
cze, daje mozliwo$¢ ukazania go w najrozniej szych kontekstach, a kluczem do sukcesujest
sposob jego eksponowania.

W latach 80. XX w. Maria Winiarska pisata:

(...) zainteresowanie muzealnikéw sprawami mody tzw. zumalowej to nowo$¢ ostatnich czaséw. (...
Otwarcie Muzeum Mody przy Muzeum Sztuki Dekoracyjnej (Luwr, Pawilon Marsau), a takze nowej ekspozycji
w przebudowanym Muzeum Mody i Kostiumu w Paryzu w Patacu Gallierato wydarzenia kulturalne roku 1986,
nie tylko w stolicy Wielkiego Krawiectwa. Wystawiennictwo mody stato sie bowiem modne. Dla wielu muze-
6w $wiata, od Japonii po Stany Zjednoczone, jest ona dzi$ na pierwszym planie opracowywanych programoéw.
Mnoz3 sie specjalne organizacje, oddziaty i samodzielne muzea po$wiecone temu tematowi (...). Obie wystawy
paryskie sg przyktadem adekwatnego do dzisiejszych czaséw prezentowania tematu ijego popularyzacji. (...)
Ekspozycja w Pawilonie Marsau w Luwrze zajmuje 2000 metréw kwadratowych powierzchni na kilku pietrach
gmachu, przygotowanych w oryginalny sposéb przez najwybitniejszych francuskich architektéw, scenograféw
i plastykéw. Zwiedzajacy ma wrazenie uczestniczenia w spektaklu teatralnym, gdzie na scenie przewijaja si¢ po-
staci z epoki Madame Pompadour, bohaterowie powieséci Flauberta i Balzaca, wreszcie gwiazdy filmu tak stynne
jak Bardotka. Owa podr6z w czasie poprzez 120 kompletéw strojéw wybranych z 12-tysiecznej kolekcji, dzieki
doskonatemu przygotowaniu scenariusza i zespoleniu z aranzacjg plastyczng przestrzeni, dostarcza wspaniatych
przezyé, a nade wszystko bez natretnej dydaktyki pozwala zwréci¢ uwage nate momenty w dziejach mody, ktére
przyczynity sie do jej rozwoju, podnoszac jej urok i walory estetyczne. Jakze stad daleko do martwych, zamknie-
tych w gablotach, otoczonych pustka sal wystawowych w tradycyjnych muzeach! (...)h

Rozwigzanie, ktore sprowadza sie do umieszczenia ubioréw i akcesoriéw mody w ga-
blotach, ogniskuje uwage gtéwnie na zewnetrznych walorach obiektdéw - ich formie i de-
talach dekoracyjnych. W wypadku, gdy zestawione zostang réznorodne elementy odziezy,
np. czesci ubioru wierzchniego, spodniego oraz akcesoria mody - efekt moze by¢ zadowa-
lajgcy. Takie rozwigzanie towarzyszy jednak czesto prezentacji obiektow o jednorodnym
charakterze, np. wylacznie kapeluszy, torebek lub wachlarzy. Z jednej strony postepowa-
nie tego rodzaju godne jest pochwaty, gdyz ogromna czes¢ kolekcji zostaje udostepniona
zwiedzajgcym i doktadnie opracowana w katalogu zbioréw. Z drugiej strony taka fonnu-

1 M. Winiarska, Moda w muzeach, ,,Uroda” (1987), nr 1, s. 26-27.
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la ekspozycji moze sta¢ sie dla odbiorcy nuzaca. Probe przetamania monotonii stanowig
czesto rozwigzania plastyczne - gabloty w niekonwencjonalnych ksztattach, wydzielanie
w pomieszczeniu poszczeg6lnych stref za pomocg odmiennej kolorystyki, itd.

Wyaobraznie odbiorcy zdecydowanie bardziej pobudzajg wystawy o charakterze ,,sce-
nograficznym”. Cze$¢ z nich daje mozliwo$¢ odtworzenia catych fragmentow rzeczywi-
stodci i ztudzenie, ze przedmiot znajduje sie w swoim naturalnym otoczeniu, inne po-
zwalajg na umieszczanie obiektéw w catkowicie abstrakcyjnej, ale efektownej scenerii.
Elementami niezbednymi na kazdej wystawie kostiumologicznej sg réznorodnego typu
manekiny (ewentualnie ,,gtowki” lub ,,ekspozytory” itd.).

W wypadku wystaw prezentujacych kreacje wspo6tczesnych projektantéw mody chet-
nie stosowane sg manekiny lub r6znego rodzaju konstrukcje stylizowane zgodnie z po-
trzebami plastycznymi ekspozycji. Niejednokrotnie, posiadajac futurystyczne fonny i nie-
konwencjonalng kolorystyke, tworzg one wraz ze strojem i otoczeniem jedno$¢. Sytuacje
te mozna poréwnaé do relacji zachodzacych miedzy poszczegélnymi elementami dzieta
sztuki.

Ekspozycje kostiumologiczne poswiecone modzie historycznej generujg nieco odmien-
ne wyzwania. W tym wypadku ideatem sg manekiny catopostaciowe, poddane stylizacji
zgodnej z epoka prezentowanego stroju i przyjmujace naturalistyczne pozy. Ubidr historycz-
ny nalezy bowiem rozpatrywac, rekonstruujgc w miare mozliwosci jak najwiecej szczeg6-
tow (w tym réwniez charakterystyczng dla postaci z danej epoki gestykulacje itd.). Postawe
godng nasladowania przejawia w tej kwestii Instytut Ubioru w Kioto, posiadajgcy maneki-
ny zaprojektowane zgodnie z modnymi w czterech epokach sylwetkami. Sg one uznawane
na catym Swiecie za wyjatkowy wynalazek i chetnie wypozyczane2

Obok wystaw kostiumologicznych, ktérych autorzy kitadg gtéwny nacisk na plastycz-
ne walory obiektéw lub na prébe wiernego odtwarzania rzeczywistosci, pojawiajg sie tez
mnozliwiajace zwiedzajacemu zapoznanie sie ze sposobem powstawania prezentowanych
przedmiotow. Aranzacja pracowni rzemieslniczej i zaprezentowanie poszczegdlnych etapow
pracy szewca czy modystki daje odbiorcy szanse na zaspokojenie ciekawos$ci budzacej sie
w momencie, gdy patrzy na kapelusz o wymyslnej formie lub podziwia skomplikowany
krdj sukni. Formuta ta sprawdza sie Swietnie zaréwno w odniesieniu do elementéw odziezy
historycznej, jak i wspotczesnej. W jednej z sal wystawy poswieconej 175-leciu istnienia
finny Hennes (,,Hennes Leather Forever”, Krélewska Akademia Sztuki w Londynie, 2012)
mozna byto nawet poczué, jak paclma skoéry oraz dotkna¢ i sprawdzié, jaka maja teksture.
W kolejnej sali, poprzez projekcje filmowa, prezentowano sposdb wykonywania wykrojow
trzech stawnych modeli toreb, a w nastepnej ustawiono stoty, przy ktérych pracownicy domu
mody Hennes demonstrowali, jak powstaje kazdy najmniejszy detal stynnego modelu torby
Kelly Bag3

Model torby zwigzany z postacig znanej aktorki i ksieznej Monaco to doskonaty pre-
tekst, by wspomnie¢ takze o istnieniu wystaw kostiumologicznych, ktérych autorzy pragng
zwroci¢ uwage na czynnik emocjonalny, jaki wigze sie z przedmiotem. Rzeczy, stanowig-
ce niegdy$ nieodtgczng czes¢ zycia konkretnych ludzi oraz ich bliskich, to przeciez niemi
Swiadkowie smutkow i radosci tych os6b. Mozna zebra¢ rdznego typu obiekty, ktore wigzaty
sie z zyciem prywatnym oraz z dziatalnosciag zawodowg bohatera ekspozycji lub, tak jak
autorzy wystawy ,,Grace Kelly - ikona stylu” (Victoria and Albert Museum, 2010)4—prezen-

2 Moda. Historia mody od XVII1 do XX wieku. (Kolekcja instytutu ubioru w Kioto), (red.) A. Fukai, (thum.) S.
Majewska, Kyoto 2002, s. 14-20.

3 http://www.vogue.co.uk/news/2012/03/13/hermes-exMbition-london—forever-leather (data dostepu: 15.08.2012).

4 http://lwww.vam.ac.uk/content/articles/g/grace-kelly-iniage-of-a-movie-star/ (data dostepu: 20.08.2012).
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tujacej bogata kolekcje sukni, ptaszczy i akcesoriéw powigzanych z najwazniejszymi mo-
mentami w zyciu tej stynnej postaci - mozna skoncentrowac sie na wybranej ptaszczyznie
egzystencji bohatera.

Ubiér ijego akcesoria nalezg do grupy obiektéw chetnie stosowanych przez kurato-
réw wystaw poswieconych szerszym zagadnieniom. Przedmioty te odgrywajg wtedy role
drugoplanowe albo stanowigjedynie drobny akcent, malerikie uzupetnienie ekspozycji po-
Swieconej odmiennej tematyce.

Na wystawie ,,Z pamietnikdw starego subiekta” nawigzujacej do powiesci l.alka Bole-
stawa Prusa (Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 2009/2010) stroje i akcesoria
mody w takim samym stopniu jak ceramika, srebra, obrazy, szkto, bielizna stotowa i po-
Scielowa, zabawki, spetniaty role wyposazenia sklepu5.

Catkowicie inny efekt osiagneli autorzy monograficznej wystawy malarstwa Alexan-
dra Roslina (Nationalmuseum Stockholm, 2007/2008)6. Obok siebie zaprezentowano tam
portret Jadwigi Elzbiety, krolowej Szwecji i Norwegii (1758-1818) i osiemnastowieczng
suknie, w ktérej monarchini zostata namalowana. W kontekscie cato$ci wystawy suknia
wydawata sie by¢ elementem catkowicie obcym, jednak to rozwigzanie - stanowiace dla
widza zaskoczenie - w genialny sposob przetamato monotonie catosci ekspozycji.

Na wystawie ,,Staging Power” (Nationalmuseum Stockholm 2010/2011) 7, wérdd cate-
go szeregu przedmiotéw utozsamianych z wladza, majetnoscia i potega, stroje zostaty ze-
stawione z przedstawiajgcym podobne egzemplarze garderoby malarstwem. W identyczny
sposéb postepujg autorzy wystaw kostiumologicznych - elementami uzupetniajgcymi eks-
pozycje bywaja rysunki zumalowe, projekty, ale takze dzieta sztuki oraz wyroby rzemiosta
artystycznego. W zaleznosci od koncepcji z obiektéw tych mozna zbudowac scenografie,
ale moga one réwniez stanowi¢ zbiér materiatéw ikonograficznych bezposrednio ilustruja-
cych zmiany nastepujace w historii ubioru.

Obecnie modne stato sie organizowanie wystaw poswieconych zagadnieniom mody
XX wieku, w tym réwniez wspétczesnym projektantom odziezy. Tego typu ekspozycje,
prezentowane bywajg nawet w miejscach tak przesyconych duchem historii, jak Victoria
and Albert Museum w Londynie. Archiwa dotyczace dokonar znanych projektantéw stajg
sie tez pretekstem do tworzenia ultranowoczesnych muzedéw poswieconych ich twérczo-
$ci. We Florencji funkcjonuje muzeum dedykowane wy#gcznie projektanckiej dziatalnosci
Gucciego. Rownie wielkie emocje wzbudzaja zbiory Cristobal Balenciaga Museoa, dzia-
tajgcego w Getarii w Hiszpanii. To generujgce nowe wyzwania zjawisko prowadzi do kre-
owania niekonwencjonalnych rozwigzan wystawienniczych, nadazajacych za wspot-
czesnym, szybko zmieniajgcym sie $wiatem, i dostosowanych do podkres$lania nowych
kontekstéw, w jakich obecnie funkcjonujg prezentowane elementy odziezy. Pierwotnie
strdj miat trzy zasadnicze funkcje - ochraniat, ozdabiat i identyfikowat osobe go noszaca.
Tak jest do dzis$, ale nowe podejscie, jakie pojawito sie w XX wieku, pozwolito zobaczy¢
ubiér w catkowicie odmiennym Swietle.

Przez wieki ubior, pozostajacy w kregu zainteresowania artystow, byt odtwarzany
zgodnie z panujacym w sztuce kanonem przedstawiania. Malarze, tacy jak Antonio Pisano
(Pisanello) czy Giovanni Bellini, na swoich ptétnach umieszczali wyimaginowane, acz
podbijajace serca ,,publicznosci” kreacje. Pono¢ to wtasnie Wtosi jako jedni z pierwszych
w XV wieku uznali stroje za niezwykle wazny element codziennego zycia i zaczeli zama-

5  http://www.muzeuni.edu.pl/index.php/main/page/pg_flink/z-paniietnikow-starego-subiekta-wystawa-na-
motywach-laki-boleslawa-prusa/idpage/54 (data dostepu: 20.08.2012).

6 http://www.flickr.com/photos/nationalmuseum_stockholm/5017738764/ (data dostepu: 15.08.2012).

7 http://www.flickr.coni/photos/nationalniuseuni_stockholm/5257884566/ (data dostepu: 15.08.2012).
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wiac jeu artystow. Ubiory bywaly ,,dzietami” tak znanych postaci, jak Leonardo da Vinci
czy Jacques-Louis David, jednak autorami nowego spojrzenia na ubior stali si¢ dopiero
przedstawiciele futuryzmu. Zgodnie z manifestem, ktory ogtosit w 1914 roku Giacomo
Balia, zycie i sztuka miaty zostac¢ potgczone jedng ideg. Niektorzy futurysci zajeli sie wiec
problematyka mody, a futurystyczne idee byty odzwierciedlane w projektach odziezy po-
przez zaskakujace i czesto pozbawione symetrii fasony, szokujaca kolorystyke oraz wyko-
rzystywanie niekonwencjonalnych materiatow8 Te wyprzedzajagce swoje czasy pomysty
nie miaty szans na state wej$¢ do mody codziennej,jednak dzieki nim ubidr stat siejednym
z elementéw sktadowych filozofii zwigzanej z mchem artystycznym.

W okresie miedzywojennym zaréwno prostota form elementéw odziezy, jak i ich -
gtdwnie geometryczne - dekoracje byty silniej niz kiedykolwiek przedtem przesigkniete
tendencjami wystepujacymi w obrebie sztuk plastycznych. Stroje zaczeli kreowaé artysci
silnie ztaczeni z awangardowym nurtem sztuki. Dlawielu z nich, takjak dla Soni Delanauy9
czy przedstawicieli surrealizmu (np. Salvadora Dali), projektowanie ubioréw nie byto wy-
nikiem checi wyznaczania trendow w modzie, stanowito natomiast $rodek artystycznego
wyrazu. Niektdrzy kreatorzy mody taczyli projektowanie stroju ze sztukg w sposéb nie-
zwykle dostowny, wprowadzajac do ubioru motywy bezposrednio przeniesione z wielkich
dziet sztuki. Stynnym przyktadem takiej zaleznosci sa niekonwencjonalne propozycje pro-
jektantki wioskiego pochodzenia Elsy Schiaparelli (1890-1973), ktéra w latach 30. XX
wieku jako pierwsza wsrdd kreatoréw mody przetozyta surrealizm na forme ubioru. Coco
Chanel nazywatajg nieco pogardliwie ,,projektantkg aspirujacg do bycia artystka”.

Nowatorskie i wychodzace poza ramy codziennosci ubiory projektu Elsy Schiaparel-
li wymagaty odpowiednio zaaranzowanej przestrzeni wystawienniczej. Wystrj wnetrza
oraz dekoracje witrynjej salonu przygotowywali najbardziej znani arty$ci z kregu surreali-
stow. Eksponowanie ubioréw w otoczeniu zgodnym z wykorzystang do ich stworzenia in-
spiracjg to zabieg, ktory jest chetnie wykorzystywany przez autoréw wystaw kostiumolo-
gicznych - sprawdza si¢ zarowno w wypadku strojéw historycznych, jak i wspo6tczesnych.

Zdarza sie, ze o sukcesie decyduje przypadek - tak stato sie w wypadku wystawy
»Madame Grés: Couture at Work” D (Paryz, 2012). Dzieki remontowi przeprowadzanemu
w Musee de la Mode de la Ville de Paris to w Musée Bourdelle wyeksponowano suk-
nie projektantki, ktorej celem byto dazenie do perfekcyjnego piekna antycznych greckich
rzezb. Czyz istnieje lepsze miejsce do prezentacji strojow inspirowanych sztuka antyczng
niz wnetrza, w ktérych owa sztukajest eksponowana?

Kolejny raz sztuka i moda mocno zblizyty sie do siebie w latach 60. XX wieku, gdy do
rangi dzieta zostata podniesiona seryjna produkcja odziezy. Kr6j modnych w tym okresie
sukienek umozliwiat eksponowanie na nich catych obrazéw, a projektanci chetnie eks-
perymentowali z materiatami. W 1966 roku prawdziwg popularno$¢ zdobyty papierowe
sukienki wprowadzone na amerykanski rynek przez firme Scott Paper Company (specja-
lizujaca sie w produkcji wyrobdw higienicznych). Papierowa sukienka kosztowata jed-
nego dolara, ajej produkcja byta tatwa i szybka. Stany Zjednoczone zapetnity sie buti-
kami z papierowg odzieza. Andy Warhol nie tylko stworzyt w tym okresie swojg stynng
papierowg minisukienke w catosci pokrytg nadrukowanym motywem puszki zupy (Soup
Campbell's), ale zaproponowat tez kobietom, aby wiasnorecznie pokrywaty wzorami swo-
je sukienki. W sprzedazy znalazty sie sukienki wraz z farbkami - w ten spos6b kazdy maogt

8 G. Lehnert, Historia mody XX wieku, (ttum.) M. Mironiska, Koln 2000, s. 16-17.
9 Ibidem, s. 30.
10 http://www.nytimes.com/2011/04/19/fashion/19iht-fgresl9.html (data dostepu 15.08.2012).
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zostaé artystg i tworzy¢ wiasne desenie. Ten prosty pomyst sprawit, ze konsument stat sie
wspottworcg produktull

Idee mody lat 60. XX wieku $wietnie odzwierciedlata wystawa ,,Paper Fashion”
(Mode Museum w Antwerpii, 2009), na ktérej papierowe stroje zostaty wyeksponowane
w konwencji charakterystycznej bardziej dla malarstwa i rzezby niz stroju.

Poczawszy od lat 60. XX wieku ozyty dzieta op-artu i pop-artu, ale zainteresowanie
projektantdw budzity réwniez inne kierunki i prady artystyczne w sztuce. Na szczeg6lng
uwage zastuguja kolekcje Yves'a Saint Laurenta, ktéry w czasie trwania swojej kariery
wielokrotnie stosowat zapozyczeniach z malarstwa, m.in. Mondriana, Picassa i Van Go-
gha. Trend nanoszenia catych obrazéw i fragmentdw dziel sztuki na poszczegdlne ele-
menty ubioru jest wcigz aktualny. Carven czy Dolce&Gabbana proponuja oszatamiajace
kreacje, do ktérych inspiracji poszukujg w historii sztuki. Aloha From Deer, Sugarpills
czy Mr Gugu & Miss Go zachecajg swoich klientéw do noszenia bluz i legginséw z na-
drukowanymi dzietami, m.in. Sandra Botticellego, Michata Aniota, Hansa Memlinga
czy Gustava Klimta. Wspoétczesni projektanci w odziezy zdobionej dzietami malarstwa
widzg remedium na brak w edukacji artystycznej mtodego pokolenia. Projektant Jacek
Ktosinski, dziatajacy pod pseudonimem Hyakinth, stworzyt linie T-shirtdw ,,Mistrzowie
malarstwa”. W cyklu pojawili sie m.in. Paul Cezanne, Michelangelo Merisi da Caravag-
gio, Jacek Malczewski, Jean Fouquet. W internetowym sklepie projektanta opisom koszu-
lek towarzysza notki biograficzne poszczeg6lnych malarzy2 Juz w latach 20. XX wieku
uwazano, ze dzieki dostepnym, gdyz tanim, drukowanym tkaninom sztuka wspdtczesna
moze dotrze¢ wszedzie. W sklepach paryskich sprzedawano wyrdzniajacg sie barwnoscia
i wzorami tkanine o nazwie ,,Picassine”. W latach 50. XX wieku, pod wptywem nowych
kierunkéw malarskich, wzory na tkaniny projektowali m.in. Pablo Picasso i Joan Miro.

Stynne zdjecie wykonane w 1988 roku przez Jesse’ego Gersteina, prezentujgce zarzu-
cony na krzesto i ujety w ztocong stylowa rame zakiet z replikg obrazu Henriego Matisse'a
projektu Billa Blassa dowodzi, ze w XX wieku sztuka ,,stata sie” ubiorem, ktéry ponownie
»stal sie” sztuka.

Wspdtczesny ubiér prowokuje do stosowania niekonwencjonalnych formjego prezen-
tacji. Dzi$ pokazy mody stanowig czesto prawdziwe show, ktdrego niezwykle istotng cze-
$cig jest choreografia, scenografia, oprawa muzyczna, efekty Swietlne, charakteryzacjal3
Z takim otoczeniem $wietnie wspotgraja, czesto przerysowane w swej formie, kreacje hau-
te couture. Stroje odgrywajace w tym wypadku role kostimnéw muszg by¢ duzo bardziej
czytelne dla widza niz w tradycyjnych przedstawieniach teatralnych, gdyz przekaz nie jest
tu podparty stowem. Stroj staje sie kostiumem i atrybutem identyfikujagcym posta¢ z samg
opowiescia, ajego fonna czesto jest zaskakujaca i przerysowana. Inspiracje czerpane przez
kreatoréw zar6wno ze $wiata sztuk plastycznych, muzyki, literatury, jak i przyrody pozwa-
lajg stworzy¢ kreacje, ktore wymykaja sie z ram podstawowej definicji odziezy.

Bywa tez, ze str6j ijego akcesoria stanowig inspiracje dla sztuki. Dzieki Fundacji
znanej projektantki mody Miucci Pragdy w 2010 roku mozna byto w Mediolanie ogladac in-
trygujacag wystawe zatytutowang ,, The Giacometti Variations”. Wspotczesny artysta, John
Baldessari, zainspirowany tworczoscig szwajcarskiego rzezbiarza Giacomettiego i pracg
Edgara Degasa ,,La Petite Danseuse de Quatorze Ans” (1879-1881) stworzyt 4,5-metrowe
rzezby ze stali i zywicy, pomalowane na kolor bragzu i ,,ubrat” je. Dziewie¢ kobiecych figur

11 A Zborowska, Papierowa moda, http://krawiecpolski.blogspot.com/2009_03_01_archive.htnil (data dostepu
15.08.2012).

12 K. Ziétkowska-Bank, Zobrazuj sie, ,,Art&Business” (2012), nr 1, s 144-150.

13 G. Lehnert, op. cit., s. 82.
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rozstawionych byto w taki sposéb, jakby braty udziat w pokazie mody. Wedle stow artysty
wysokos$¢ i szczuptos¢ rzezb odnosita sie do wygladu modelek na wybiegach. ,Waria-
cje” te - z jednej strony - odwotywaly sie do pewnych archetypow, np. trenczu Bogarta
z ,,Casablanki” czy balerin Dorotki z ,,Czarnoksieznika z Krainy Oz”, z drugiej za$ strony
- artysta nawigzywat do problemu wspétczesnej konsumpcji ubioru. Projekt wykorzysty-
wal potencjat zestawienia rzezby (dzieta sztuki) z manekinem stuzacym do prezentowania
ubioru, o ktérym tez mozemy mysle¢ jak o swego rodzaju rzezbie. Pojawit si¢ zatem na
wielu poziomach interesujacy dialog sztuki z moda4

».Moda spotyka teatr” réwniez w dziataniach artystycznych Zoe Bradley. Jej prace
to potaczenie trzech pasji: teatru, rzezby oraz mody, a ulubionym materiatem jest papier.
Artystka tworzy na potrzeby kampanii reklamowych, sesji zdjeciowych i pokazéw mody
(wspdtpracowata m.in. z Alexandrem McQueenem). Jej prace mozna oglada¢ w witrynach
sklepowych doméw handlowych o znacznej renomie, jak Harrods, i w salonach znanych
marek, np. Louis Vuitton, Tiffany & Co, Donna Karan, Christian Louboutin1s

Inng artystkg tworzacg swe prace z papieru jest, dla odmiany balansujgca na grani-
cy sztuki i rekonstrukcji ubioru, belgijska artystka Isabelle de Borchgrave. Odtwarza ona
ubiory noszone przez znane postaci (m.in. na zlecenie archiwum Kennedych w Bosto-
nie rekonstruowata garderobe Jacky Kennedy), stroje malowane na portretach wielkich
mistrzéw, a takze kreacje projektowane przez znanych kreatoréw. Kolekcja odtwarzajaca
dzieta tekstylne Mariano Fortuny’ego (,,Swiat z papieru: Isabelle de Borchgrave spotyka
Mariano Fortuny’ego”, 2008) zostata pokazana w scenerii najlepszej z mozliwych, czyli
w weneckim patacu don Mariano. Oprocz strojow De Borchgrave odtworzyta z papieru
poduchy, kilimy i lampy projektu Fortuny’ego, a takze jego warsztat, z pedzlami, nozycz-
kami, otéwkami i zelazkiem ponadnaturalnej wielkosci. W ten sposéb oddala hotd talen-
towi dawnego gospodarza tego patacu. Artystka nie stroni tez od wspétpracy ze wspotcze-
snymi kreatorami mody - byta m.in. autorkg ubioréw wykorzystanych w pokazie Johna
Gallianols

Kreacje proponowane w czasie pokazéw haute couture bywaja efektem pogtebionych
studiéw nad ubiorem historycznym. Niektdrzy projektanci widzg konieczno$¢ rozwoju
mody i postepu poprzez poznawanie przesztosci oraz umiejetne gczenie réznych jej ele-
mentéw z terazniejszoscig. Potrafig oni przemienia¢ historyczne stroje i etniczne ubiory
w awangardowy styl ulicy, a efekty tych dziatari mozemy oglada¢ w tak renomowanych
placéwkach, jak ,,Instytut Ubioru” w Metropolitan Museum w Nowym Jorku. W 2006
roku odbyta sie tam wystawa ukazujgca odniesienia brytyjskiej mody do wiasnej rodzimej
tradycji - ,,AngloMania: Tradition and Transgression in British Fashion”17. Ekspozycja zo-
stata skonstruowana w oparciu o kontrasty - miedzy zabytkowym wnetrzem Annie Laurie
Aitken Galleries a fragmentami nowoczesnej scenografii oraz miedzy strojami historycz-
nymi zestawianymi z elementami ubioru autorstwa wspotczesnych angielskich projektan-
tow mody. | tak inspirowany modg z czasow Marii Antoniny kapelusz projektu Philipa
Treacy, zwanego ,,wsp6tczesnym Rembrandtem kapelusznictwa”, potgczono z dworska
osiemnastowieczng suknig. Suknia z kolekcji ,,Pie¢ wiekow temu” zaprojektowana przez
Vivienne Westwood (1997/1998) i nawigzujaca do stroju Elzbiety I, z portretu pedzla Ni-
cholasa Hillarda z roku 1592, byfa eksponowana przy innym portrecie monarchini na-

14 http://www.designboom.com/art/john-baldessari-the-giacometti-variations/ (data dostepu 10.08.2012).

15 http://www.zoebradley.com/ (data dostepu: 10.08.2012).

16 http://www.isabelledeborchgrave.com/ (data dostepu: 15.08.2012).

17 http://www.metmuseum.org/about-the-museum/press-room/exhibitions/2006/anglomania-tradition-and-
transgression-in-british-fashion (data dostepu: 15.08.2012).
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malowanym ok. 1592 roku. Rozwigzania odwazne, ale dajace do myslenia i niezwykle
efektowne.

Bywa, ze inspiracje dla kreatorow mody oraz dla kuratoréw wystaw stanowig znane
fotografie. Stynne zdjecie autorstwa Loomisa Deana, przedstawiajgce grupe modelek po-
zujacych na tle drabiny w wybranych kreacjach z kolekcji Christiana Diora na wiosne/lato
1957 roku, zainspirowato zaréwno nastepce Diora - Yves Saint Laurenta, ktéry w 1958
roku w ten sposéb lansowat swojg stynng kolekcje ,,trapezowg”,jak rowniez Petera Lind-
bergha, ktory sfotografowat dla wioskiej edycji ,,Vogue’a” (na wiosne/lato 1998 roku) ko-
lekcje Yohji Yamamoto. Zdjecie z 1957 roku stato sie takze punktem wyjscia do aranzacji
fragmentu ekspozycji ,,The Model as Muse: Embodying Fashion” (Metropolitan Museum
w Nowym Yorku, 2009), poswieconej ubiorom z kolekcji haute couture zaprojektowanym
z okazji 100-lecia Domu Mody Diora przez jego 6wczesnego dyrektora artystycznego -
Johna Galliano. W ten sposéb ten, zdawatoby sie, niezwykle teatralny i nowoczesny spo-
sob ekspozycji, przewrotnie odwotat sie do tradycjijednego z najbardziej znanych domow
mody.

Osobnym zjawiskiem, na ktore warto zwréci¢ uwage, sa zminiaturyzowane fonny
ubioru. Powszechnie sg one kojarzone z ubrankami dla lalek, ale w historii ubioru odna-
lez¢ mozna dowody na to, iz petnity one takze wazkie funkcje. Wtadcy Francji, poczawszy
od X1V wieku, wysytali na inne dwory tzw. lalki wzorcowe, ubrane wedtug najnowszych
tendencji panujacych w 6wczesnej modzie i spetniajace role - tak dzi$ nieodzownych -
wydawnictw zumalowych18 W XX wieku miniaturowymi wersjami strojéw zainteresowa-
li sie najwieksi kreatorzy mody. Niektérzy z tych ostatnich - tak jak uchodzaca w okresie
miedzywojennym za prekursorke sztuki krawieckiej Madeleine Vionnet - stosowali lal-
ki-manekiny, aby tworzyé pierwsze ,,szkice” projektowanych przez siebie ubioréw. Dla
innych lalka i odszyte w mniejszej skali ubrania stanowity (i wcigz stanowig) jeden ze
sposobéw rozpowszechniania mody.

W 1945 roku za pomocg nietypowej prezentacji udowodniono, ze Paryz mimo powo-
jennego kryzysu pozostat stolicg mody. Lalki z drutu i gipsu (0 wysokos$ci 60 cm) zostaty
ubrane przez projektantow wiodgcych doméw mody. Ubrania i akcesoria mody wykonano
z takg samg starannoscia, z jakg tworzy sie modele naturalnej wielkosci. Catosci dopetnita
scenografia zaprojektowana przez znanych artystow19 Réwnie niekonwencjonalng fonne
przyjeta, zorganizowana w 2008 roku, retrospektywna wystawa stynnego duetu holender-
skich kreatoréw Victor & Rolf. W londynskiej galerii sztuki Barbican stanat olbrzymi,
siegajacy drugiego pietra dom dla lalek. Stroje wyeksponowano na lalkach wykonanych
recznie z porcelany, stanowigcych odzwierciedlenie wyglagdu modelek prezentujacych po-
szczegblne zestawy ubioréw podczas autentycznych pokazéw. W jednym z wywiadow
projektanci oswiadczyli, ze wykonanie kazdej skopiowanej z wielka dbatosciag o szczegdty
i odpowiednio zmniejszonej kreacji zajeto dwa razy wiecej czasu niz uszycie oryginatu.
Dwa lata pézniej Li Edelkoort, ,.trendsetterka” zaliczana przez magazyn ,,Time” do grona
25 najbardziej wptywowych postaci $wiata mody, uznata, ze lalka Barbie (obchodzaca
wtedy 50. urodziny) stanowi doskonale $wiadectwo mody minionych lat. W przygotowa-
nej przez nig wizualizacji trendéw (zima 2010/11) - prezentowanej na pierwszej ekspozy-
cji podwieconej zajeciu ,trendsettera” jako profesji (,,Archeologia przysztosci, 20 lat prze-
widywania trendéw”; Instytut Niderlandzki w Paryzu, 2009) - modelki zostaty zastgpione
wiasnie tego typu lalkami. Warto$¢ estetyczna lalki Barbie moze wywotywac dyskusje, ale

18 T. Lewicki, Urok dawnych lalek, ,,Gazeta Antykwaryczna” (2002), nr 4, s. 30-33
19 G. Lehnert, op. c its. 42-43.
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faktem jest, ze ta popularna zabawka w czasie swojej wieloletniej kariery nosita stroje pro-
jektowane przez m.in.: Grazyne Hass, Barbare Hoff, Jerzego Antkowiaka, Philipa Treacy,
Rei Kawakubo, Martina Margiela.

Moda w muzeum to pomyst nienowy. Jednak ekspozycje wspoOtczesnej odziezy
w przewrotny sposéb bywajg czesto niezwyktg manifestacjg sztuki, w ktdrej moda sta-
nowi tylko jeden z elementéw wyrazu. Wystawa ,,Radical Fashion” (Victoria and Albert
Musemn, 2001/2002) pokazata instalacje jedenastu znanych kreatoréw i tylko kilku z nich
zdecydowato sie na klasyczng prezentacje kreacji swojego projektu.

Kuratorzy wystaw, poswieconych modzie wspétczesnej lub tgczacych elementy mody
historycznej i wspo6tczesnej, borykajg sie z podobnym problemem, co kuratorzy wystaw
prezentujacych sztuke nowoczesng. Ostateczny ksztatt wystawy to niejednokrotnie efekt
wypracowanego kompromisu miedzy idea, ktdrg chce przedstawié kurator, a punktem wi-
dzenia i silng osobowoscig kreatora mody.
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Katarzyna Witas
(Central Museum of Textiles in £6dZ)

,,Costume, dress, uniform - museumfashion theatre”

Costume exhibitions, as exposures showing a fragment of everyday life which each
of us knows in person, attract the attention of visitors and are very successful in general.
The richness of costmne fonns and colours of historical and contemporary clothing allows
presenting them in a diverse and often very unconventional way.

The fact that an outfit has numerous references to social, historical, cultural and economic
aspects of life allows showing it in different contexts. This task is fulfilled, among others,
by ,,stage design” exhibitions which allow showing the entire fragments of reality as it hap-
pens in theatres. Inthe case of costmne exhibitions, outfits are in the centre of attention and
other exhibits, having or not, a historic value, fulfil the function of a background only. It is
sometimes the case that outfits become a complement to an exhibition devoted to a wider
issue.

Nowadays, organization of exhibitions devoted to issues of twentieth century fashion - in-
cluding contemporary designers of fashion - has become popular. This type of exhibitions
are sometimes presented even in such places saturated with the spirit of history as the
Victoria and Albert Museum. In addition, archives concerning the achievements of famous
designers become a pretext to create museums dedicated to their work.

This phenomenon, generating new challenges, leads to the creation of unconventional
exhibition-related solutions following the modem fast-changing world and well-planned
to emphasize new contexts in which presented objects function.
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