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STRESZCZENIE

Wraz z transformacja systemu medialnego na przetomie lat 80.
i 90. minionego stulecia w Polsce nastapit wyrazny wzrost znacze-
nia fotografii prasowej. Gazety ery PRL-u epatowaly czytelnikéw
zdjeciami przypominajacymi czarno-biate plamy, ktére nalezato
wszechstronnie poprawiaé i przerabiad, by w ogdle nadawaly sie
do druku i mogly stanowié ilustracje teksu. Rozwdj fotografii pra-
sowej spowodowany byt przede wszystkim rewolucjq technicznq
w mediach, a takze zniesieniem cenzury. Artykul omawia funk-
¢je i znaczenie fotografii jako materiatu prasowego. Autor koncen-
truje sie na zagadnieniach praktycznych, odnoszqc sie do zasad
wykonywania zdjeé prasowych (kompozycja, barwa zdjecia), cha-
rakteryzuje takze typy poszczegdlnych gatunkéw fotograficznych
w prasie.

SEOWA KLUCZOWE: fotografia, media, dziennikarstwo, infografia,
komunikacja wizualna.

Rola fotografii prasowej we wspolczesnych mediach nieustannie rosnie. Przekaz
obrazkowy — dominujacy w tabloidach - staje sie coraz bardziej waznym jezy-
kiem wyrazania tresci we wszystkich rodzajach prasy, nie wytaczajac prasy opi-
nii. Jak pisze Kazimierz Wolny-Zmorzynski, fotograficzne gatunki dziennikar-
skie sa obrazowym zapisem czasu, wizualna informacja dla kazdego, sa takze
kierowane do odbiorcy inteligentnego i wrazliwego, ktory umie odczytac¢ zawarte
w obrazach przeslanie, symbol, a nawet podtekst. To nie tylko obrazowy zapis
czasu, lecz historia ludzi zatrzymana w kadrze, utrwalona i zapamietana®.
Fotografia prasowa znajduje sie¢ pomiedzy sztuka i fotografia uzytkowa.
W potowie XX wieku zaczal sie rozwijac¢ kierunek powszechnie nazywany foto-
zurnalizmem, bedacy pochodna taczenia zawodu dziennikarza z zawodem foto-
grafa. Tradycje fotografii prasowej siegaja 1842 roku. Wtedy to na tamach cza-
sopisma , The [lustrated London News” ukazaly sie pierwsze zdjecia. W polskiej
prasie od 1828 roku publikowane byly ilustracje wykonane technika drzewo-
rytnicza, zwykle wedtug fotografii. Pionierem w tej dziedzinie byta ,Gazeta Pol-

1 K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie, Warszawa 2007, s. 7.
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ska”, kolejne ilustracje zamiescit ,Pamietnik Sandomierski” (1829) i ,Tygodnik
[lustrowany” (1859). Pierwsza autentyczna fotografia ukazata sie w 1888 roku,
ponad dwadziescia lat p6zniej powotano do zycia Polska Agencje Fotograficzna,
prowadzona przez Mariana FuksaZ.

Wyrazny wzrost znaczenia fotografii prasowej w Polsce nastapil wraz z trans-
formacja systemu medialnego na przetomie lat 80. i 90. minionego stulecia. Ga-
zety ery PRL-u epatowaly czytelnikow zdjeciami przypominajacymi czarno-biale
plamy, ktére nalezato wszechstronnie poprawiac i przerabiac, by w ogoéle nada-
waly sie do druku i mogly stanowic ilustracje teksu®. Rozwéj fotografii prasowe;j
spowodowany byl przede wszystkim rewolucja techniczna w mediach, a takze
zniesieniem cenzury.

Jak zauwaza Kinga Kenig, pojecie fotografii prasowej jest bardzo pojemne:
»W prasie moze sie znalez¢ dostownie kazda fotografia obejmujaca tak rézne
obszary jak polityka, moda, architektura czy kuchnia. Z racji miejsca, w kto-
rym jest publikowana, kazda z nich moze nazywac sie fotografia prasowa, jed-
nak w praktyce przez nazwe te rozumie sie konkretny rodzaj fotografii. Jest
to fotografia, ktora zajmuje sie zyciem codziennym ludzi, zdarzeniami, wypad-
kami; pokazuje stosunki panujace miedzy ludzmi. Odnajduje w ludziach rysy
ich charakteru, ukazuje warunki, w jakich zyja, odstania srodowisko, z ktorego
pochodza, jest silnie zwiazana z rzeczywistoscia i poza matym wyjatkiem [...], nie
ma w niej miejsca na kreacje.

Od pewnego czasu — o czym juz byla mowa — obserwujemy w mediach wzrost
znaczenia informacji obrazkowej. Jeszcze kilkanascie lat temu zdjecie fotore-
porterskie bylo przede wszystkim dodatkiem do tekstu, obecnie coraz czesciej
staje sie wazniejsze niz sam tekst, czasem nawet go zastepuje. Fotografia nie jest
juz tylko komentarzem, mato istotnym detalem, z ktérego mozna zrezygnowac.
Ta forma przekazu usamodzielnila sie, zaczeta zy¢ wlasnym zyciem, mowic¢ wla-
snym jezykiem. ,Obraz jest mocniejszym i sugestywniej oddzialujacym srodkiem
przekazu niz stowo, przy tym, pozornie tylko tatwiejszym w odbiorze. W fotogra-
fii dostrzezono srodek dostarczania informacji ludziom, ktoérzy nie maja w zwy-
czaju regularnej lektury. Zdjecie jest bowiem obiegowo uwazane za bardziej au-
tentyczne odwzorowanie rzeczywistosci niz opis literalny, zaspokajajace w peini
potrzebe weryfikacji zdarzenia opowiedzianego. Dla wiekszosci ludzi zobaczyc¢
znaczy tyle, co uwierzy¢. Laczy sie to z powszechnym przekonaniem, ze foto-
grafia nie ktamie. Z tego zaufania do obiektywnosci zdjec¢ czerpie swoja site fo-
tografia prasowa”. Stowa nie sa w stanie zastgpi¢ obrazow — tylko one w spo-
s6b bezposredni potwierdzaja fakty, ktore widziat dziennikarz, pokazuja miejsca
zdarzen oraz sytuacje w taki sposob, w jakim wystepowaly one w rzeczywisto-
Sci. Fotografia prasowa ksztaltuje u odbiorcow taki sposéb postrzegania swiata,
ktory jest niezalezny od réoznic jezykowych i kulturowych®.

2 Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka, Wroctaw 1976.

3 M. Lan, Fotografia. Kreacja czy manipulacja, [w:] Komunikatorzy. Wplyw. Wrazenie. Wizerunek,
red. A. Drzycimski, Warszawa — Bydgoszcz 2000, s. 265.

4 K. Kenig, Konkurs Polskiej Fotografii Prasowej 2000, www.fototapeta.art.pl
[dostep: 15 kwietnia 2006].

5 M. Puszka, Moralne problemy fotografii prasowej, www.latarnik.idkonsult.net
[dostep: 20 maja 2006].

6 K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki..., s. 66.
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Do niedawna w prasie dominowata tzw. fotografia ilustrujaca — obraz po-
twierdzajacy, dookreslajacy stowo. Tego rodzaju fotografia pozostaje podrzedna
w stosunku do tekstu prasowego. Era fotografii ilustrujacej powoli jednak prze-
mija. Jej miejsce zajmuje fotografia reporterska, ktorej celem jest szybkie prze-
kazanie informacji szerokiemu ogotowi odbiorcow. Tekst pelni przy niej role po-
mocnicza. To naturalna konsekwencja zwrotu mediéw ku skrétowosci — zdjecie
te skrotowosc¢ uosabia, jest jej esencja. Nie dziwi wiec wzrost znaczenia tabloidow
na polskim rynku prasowym. Wystarczy wzia¢ do reki ,Fakt” czy ,Super Eks-
pres”, by stwierdzic, ze obie gazety zyja fotografia i z fotografii, stawiaja na efek-
tywny, przyciagajacy uwage obraz. Tekst schodzi na dalszy plan. Ekspansja
przekazu obrazkowego nie dotyczy jednakze wylacznie tabloidow, staje sie cha-
rakterystyczna dla calej prasy, takze tej okreslanej jako elitarna. Rosnie rola ele-
mentow wizualnych w gazetach lokalnych i regionalnych, w prasie branzowej,
mtlodziezowej, w czasopismach internetowych. Trudno wyobrazi¢ sobie pierwsza
strone gazety bez kolorowego, przyciagajacego uwage zdjecia.

W wiekszosci redakcji rozrastaja sie dzialy fotoreporterskie i fotoedytor-
skie, a dziennikarze, ktorzy do tej pory zajmowali si¢ wylacznie pisaniem tek-
stow, sa doszkalani w zakresie podstawowych technik fotograficznych. Takze
na studiach dziennikarskich przysztych zurnalistow uczy sie dzi§ juz nie
tylko przygotowywania i redagowania artykulow, ale takze wykonywania zdjeé
fotoreporterskich.

Fotografie prasowa mozna podzielic na dwie zasadnicze grupy: zdjecia ilu-
strujace i reporterskie. Granice miedzy nimi bywaja nieostre. Do grupy zdjec¢ ilu-
strujacych zalicza¢ bedziemy obrazy potwierdzajace, uzupelniajace slowo, ob-
razujace wybrany fragment opisywanej przez dziennikarza rzeczywistosci. Taka
fotografia jest stuzebna wobec artykutu, staje si¢ podporzadkowana materiatowi
tekstowemu. W zamieszczonej na lamach gazety recenzji teatralnej fotografia
ilustrujaca bedzie zdjecie ktorejs ze scen sztuki, w artykule o bankructwie biura
podrézy funkcje taka moze petnic¢ np. fotografia grupy rozemocjonowanych ludzi
dobijajacych sie do zaryglowanych drzwi firmy. Do drugiej grupy zdje¢ praso-
wych, okreslanych mianem fotoreporterskich, zaliczymy zdjecia, ktorych zasad-
niczym celem jest szybkie przekazanie informacji szerokiemu gronu odbiorcéw.
Informacja ta dotyczy zdarzenia przebiegajacego w przedstawionym na zdjeciu
fragmencie rzeczywistosci. Obraz odgrywa tu role dominujaca, towarzyszacy mu
tekst ma charakter pomocniczy.

W fotografii prasowej mozna jednak wyrézni¢ bardziej szczegolowe pod-
grupy. Biorac pod uwage tradycje fotodziennikarstwa czy kategorie stosowane
podczas wystaw zdje¢ prasowych, wyszczegolnimy fotografie o jednorazowej
aktualnosci (np. zdjecia przedstawiajace kleski zywiolowe, sytuacje po zama-
chach terrorystycznych, wydarzenia polityczne), fotografie rodzajowe (np. sceny
z zycia miasta, spolecznosci lokalnej, krajobrazy), sportowe oraz fotoreportaze.
Poczatki fotoreportazu siegaja potowy XIX wieku, kiedy to czasopisma podej-
mowaly pierwsze proby reprodukowania zdje¢ technika drzeworytu (w ten spo-
s6b wspomniany juz ,The Illustrated London News” prezentowal swoim czytel-
nikom np. zdjecia R. Dentona, obrazujace wydarzenia wojny krymskiej). Szybki
rozwoj gatunku nastapit w latach 80. XIX stulecia, co mialo zwiazek z dyna-
micznym postepem w dziedzinie techniki fotograficznej — systematycznie udo-
skonalano sprzet fotograficzny, sposoby obrobki negatywéw, wprowadzano kli-
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sze chemigraficzne. Fotoreportaz na szeroka skale rozpowszechnit sie w prasie
wraz z upowszechnieniem sie techniki zdje¢ barwnych. Dzi§ stanowi jeden z naj-
wazniejszych gatunkéw dziennikarskich, obecnych zaré6wno w dziennikach, jak
i w czasopiSmiennictwie. Mianem fotoreportazu okresla¢ bedziemy cykl zdje-
ciowy, zwykle polaczony tematycznie z materialem tekstowym, przedstawiajacy
aktualne wydarzenia, ich sekwencje czy fragmenty. Fotoreportaze zwykle nie
tylko przedstawiaja okreslone zdarzenia, informujac o nich, ale takze pozwalaja
poznac osobisty poglad twoércy na temat tychze zdarzen, jego stosunek do foto-
grafowanych scen. Zdjecia fotoreportazowe nie sa wczesniej przygotowywane czy
pozowane — autor powinien wykonywac je zgodnie z zasadami autentycznosci
i realizmu, rejestrujac fakty takimi, jakimi sa, nie retuszujac rzeczywistosci. Re-
portaz zdjeciowy, ze wzgledu na sposob ujecia tematu, moze pelni¢ funkcje pu-
blicystyczne, informacyjne, rozrywkowe czy artystyczne.

Obok fotoreportazu najbardziej rozpowszechnione w prasie sa tzw. zdje-
cia o jednorazowej aktualnosci. W dobie ekspansji informacji obrazkowych
na tego rodzaju fotografie istnieje nieustanne zapotrzebowanie. Czytelnicy
oczekuja bowiem sensacyjnych, budzacych emocje zdje¢ obrazujacych najwaz-
niejsze wydarzenia z kraju i zagranicy. W dobie rozwoju technik telekomu-
nikacyjnych, wszechobecnego Internetu czy telefonii satelitarnej, nie stanowi
problemu natychmiastowe przesylanie zdje¢ na ogromne odleglosci, zgodnie
z zasada maksymalnej aktualnosci fotografii prasowej. Dzieki temu zdjecia wa-
lacego sie gmachu World Trade Center kilka minut po ich wykonaniu mogty
znalez¢ sie na biurkach redaktorow gazet z catego swiata, tak by na drugi dzien
obraz tragedii Nowego Jorku dotart do czytelnikow, zarowno w Londynie, jak
i w Pradze, Moskwie czy Ankarze.

Nie istnieje jedna, prosta i uniwersalna recepta na wykonanie dobrego, pro-
fesjonalnego zdjecia (nie tylko prasowego). Wiele zalezy od okolicznosci, Swiatla,
obiektu czy sprzetu, jakim sie postlugujemy. Aparat posiadajacy wysoki stopien
zaawansowania technicznego ulatwia prace, ale nie jest niezbedny do zrobienia
dobrego zdjecia. Reporter przygotowujacy sie do wykonania zdjecia z mysla o pu-
blikacji w gazecie powinien przede wszystkim zwréci¢ uwage na to, co chce prze-
kazac¢ za pomoca obrazu. Od tego zalezy, na czym sie skupi, co uzna za wazne,
a co pominie. Trzeba takze wiedziec, jaki jest cel zdjecia — czy bedzie ono stano-
wilto jedynie ilustracje do tekstu (jesli tak, to na jaki temat), czy tez ma petnic
funkcje samodzielna (fotomigawka, element fotoreportazu).

»Z fotografia reporterska jest troche tak jak ze slowem pisanym. Wazna jest
ortografia, sprawnosc¢ techniczna, gramatyka, czystosc i jakos¢ wyrazania mysli,
piekny styl, artystyczne wartosci ujecia tematu, ale najwazniejsze, to co chcemy
i umiemy powiedzie¢. Polaczenie tych wszystkich elementéw w jedna harmo-
nijna catos¢ tworzy zdjecia wielkie. Henri Cartier-Bresson twierdzil, ze fotogra-
fia jest jednoczesnym zrozumieniem w utamku sekundy sensu wydarzenia, jak
i precyzyjnym uszeregowaniem form, ktére dadza wydarzeniu wlasciwg ekspre-
sje. Fotoreporter musi umie¢ wyrwac z otaczajacego Swiata fragment przedsta-
wiajacy bol, radosé, komizm i pokazaé¢ go w sposob piekny, a jednoczesnie jasny
i zrozumialy dla wszystkich. [...] Fotoreporter jest i nie jest czesScia fotografo-
wanego wydarzenia, stojac z aparatem w reku i ogladajac swiat przez zimna
soczewke obiektywu, filtrujaca burze ruchow, gestéw i nastrojow. Jak twier-
dzit jeden z fotoreporterow »Swiata« Jan Kosidowski, ,fotografia reporterska jest
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sprawa blyskawicznego wyboru i wizualnego utrwalenia elementow, z ktérych
jak z klockow buduje sie calosé¢. Gdy przeminie ten magiczny moment, nikt i nic
nie pomoze. Zdjecia wymyslne i zagmatwane, w ktorych autor sam sie zagubit,
nie zapadajg tak w pamie¢, jak zdjecia zwyczajne, niesilace sie na dziwacznosc.
Chinczycy mowia: Uboga mysl kryje sie za kwiecista mowa. Zdjecia proste i czy-
telne sa przewaznie najtrudniejsze” — pisze Janusz Wojtowicz’.

Wykonujac zdjecia prasowe, nalezy zastosowac sie do kilku regutl:

* Najbardziej interesujacy punkt nie powinien by¢ umieszczony w srodku
fotografii. Wazne, by zastosowac tzw. regule silnego punktu. Obiekt naj-
lepiej umiesci¢ w odlegtosci okoto 1/3 od brzegu kadru. Zdjecie powinno
sklania¢ odbiorce do tego, aby poprowadzit wzrok przez caty kadr. Moze
w tym pomoc tzw. regula tréjpodziatu. Polega ona na oznaczeniu miejsc,
ktore chcesz szczegolnie wyeksponowac, poprzez podzielenie zdjecia
na wyrazne trzy czesci. Zasada ta ma znaczenie zwlaszcza wtedy, gdy
utrwalamy kilka pozadanych obiektow. Mozemy woéwczas postuzyc sie
siatka sktladajaca sie z dziewieciu takich samych prostokatow. Przecie-
cia prostokatéw oznaczaja silne punkty obrazu. Umieszczenie obiektow
w tych miejscach powinno nadac¢ dynamike zdjeciu i podwyzszy¢ sto-
pien jego wyrazistosci. Regula silnego punktu czy trojpodziatu obowia-
zuje przy zdjeciach pionowych i poziomych.

* W przypadku wykonywania zdjec¢ przedstawiajacych wiekszy obszar te-
renu, warto zwroci¢ uwage na linie horyzontu. Podczas wyboru umiej-
scowienia linii horyzontu nalezy zastanowi¢ sie, co chcemy wyekspono-
wac. Jezeli obiekt znajduje sie na ziemi, a niebo jest niewiele znaczacym
elementem, linie horyzontu dobrze jest umiejscowi¢ wzdtuz gérnej pozio-
mej linii podzialu. Wtedy wieksza uwaga odbiorcy skupia sie na obiek-
cie na ziemi, a niebo jest jedynie dodatkiem do obrazu, zajmuje bowiem
mniej miejsca. Natomiast gdy niebo staje sie waznym elementem zdjecia
(np. gdy za jego pomoca chcesz przedstawi¢ drobnosc¢ tego, co na ziemi
w stosunku do ogromu nieba), linia horyzontu powinna przebiegac
wzdluz dolnej, poziomej linii obrazu. Zastosowanie powyzszych regut
mozna przecwiczy¢ podczas wykonywania zdjec¢ portretowych.

* Korzystanie z reguly tréjpodziatu moze sie wiazaé¢ z uzyskaniem tzw.
spustej” przestrzeni (niepotrzebnej luki na zdjeciu). Takie zjawisko
znacznie obniza wartos¢ fotografii. Nalezy wowczas poszukac takiego
elementu, ktéry pozwoli owa ,pustke” uzupeinic¢. Nie moze on by¢ row-
nowazny pod wzgledem wielkoSci czy wyrazistosci koloru z gléwnym
sbohaterem” zdjecia, czyli jego najwazniejszym elementem. Jest on
wszakze tylko uzupeitnieniem fotki. Obiekty powinny by¢ wyraznie asy-
metryczne.

e W kulturze europejskiej kierunek patrzenia (percepcji obrazu) rozpo-
czyna sie od lewej strony i biegnie w prawo. Te zasade mozna zastosowac
takze w fotografii. Przyzwyczajeni do takiego sposobu czytania, jeste-
Smy sklonni w taki sam sposob odbierac¢ zdjecia. Wazniejsze dla foto-

7 J. Wéjtowicz, Fotografia prasowa...



144

ROCZNIK PRASOZNAWCZY Komunikaty z badan

grafa obiekty powinny by¢ wiec umieszczane po lewej stronie, a dodat-
kowe elementy po prawej. Oczywiscie pomyst ten nie zawsze moze zostac
wykorzystany (np. gdy mamy do czynienia z obiektem w ruchu lub gdy
fotografowany jest model, ktéry na cos patrzy).

Przygotowujac sie do wykonania zdjecia, warto poswieci¢ nieco czasu
i wysitku na znalezienie dobrego punktu widzenia, czyli miejsca, z kto-
rego wykonuje sie fotografie. Odpowiedni wyboér utatwia skomponowa-
nie obrazu, rozmieszczenie waznych elementow w mocnych punktach,
uwzglednienie Swiatla itd. Podczas wykonywania zdjec fotoreporterskich
nie zawsze jest jednak czas na poszukiwanie odpowiedniego punktu wi-
dzenia. Reporter bywa zaskakiwany sytuacja (zwlaszcza przy zdjeciach
sportowych). Wowczas najwazniejsze jest szybkie nacisniecie przycisku.
Utrwalony w ten sposob obraz mozna po6zniej poddaé cyfrowej obréobce.
Duzo klopotu przynosi fotografowanie obiektow pozostajacych w ruchu.
Takie zdjecie samo w sobie zawiera duza ,dawke” dynamizmu, a wiec jest
atrakcyjne i przykuwa wzrok odbiorcy. Jakos¢ takiej fotografii w znacz-
nym stopniu zalezy od sprzetu, jakim dysponuje fotoreporter. W przy-
padku cyfrowych aparatow fotograficznych wystepuje opoznienie miedzy
chwila, w ktorej naciskamy przycisk zwalniajacy migawke, a momentem
faktycznego wykonania przez aparat zdjecia. Takie op6znienie moze wy-
nosi¢ od utamka do jednej czy dwu sekund. Po czesciowym nacisnieciu
przycisku migawki, aparat, jesli pracuje w trybie automatycznym, sam
oblicza parametry (czas otwarcia migawki, naswietlenie, ostrosc¢, war-
tos¢ liczby przystony). Fotografowany obiekt warto wiec ,trzymac” w wi-
zjerze i w interesujacym momencie wcisnac¢ do konca przycisk. Pozwoli
to na szybsza reakcje aparatu. Wskazane jest takze korzystanie z trybu
wykonywania serii zdje¢. Przy technice cyfrowej mozna swobodnie wy-
brac¢ ujecia, ktore nas interesuja. Podczas wykonywania zdjec¢ z obiek-
tami w ruchu, znajdujacymi si¢ w zamknietych pomieszczeniach, przy-
datna okaze sie lampa blyskowa. Krotki czas naswietlania lampy moze
przyczynic sie do zatrzymania akcji. Moze to spowodowag, iz temat zdje-
cia bedzie jasno oswietlony, natomiast tlo zaciemnione. W przypadku
zdje¢ obiektoéw ruchomych uroku dodaje im czasem delikatne rozmycie
obrazu. Podkresla ono dramatyzm i dynamizm przedstawionej sytuacji.
Takie rozmycie spowodowane jest albo drganiem aparatu, albo ruchem
fotografowanego obiektu. Aby zminimalizowa¢ ruch obiektu, mozna
przesuwacé aparat w kierunku, w jakim porusza sie ,temat” zdjecia.
Duzo zalezy od czasu otwarcia migawki. Warto wiec poéwiczy¢ jej usta-
wienia. Przy Sledzeniu aparatem obiektu w ruchu, ostre zdjecia mozna
uzyskac juz przy czasie otwarcia migawki 1/60 lub 1/125 sekundy.
Istotny problem w pracy fotograféw i fotoreporterow stanowi uwiecznia-
nie budowli. Z pozoru tatwe do wykonania zdjecie moze przysporzy¢ klo-
potoéw z kompozycja. Przy zdjeciach architektonicznych temat nie jest
w ruchu. Nie trzeba sie zatem spieszyc¢. Warto wykorzystac ten czas i po-
szukac¢ dobrego miejsca do wykonania fotografii. Wazne okazuje sie po-
znanie fotografowanego obiektu, znalezienie fragmentéow, ktére warto
uwieczni¢. Kazdy obiekt architektoniczny moze byc¢ fotografowany
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w rozny sposob. Wszystko zalezy od jego cech. Nalezy pamietac, by bu-
dowla zmiescita sie w kadrze. Zdjecie domu z obcietym dachem moze
wyglada¢ §miesznie i pretensjonalnie.

*  Warto zadbac o kolory na fotografii. Jezeli zdjecie ma przyciagnac¢ uwage
czytelnika gazety, powinno zawiera¢ duzo nasyconych barw. Pulapka
moga okazac sie szczeg6ly tematu, ktére pozostaja w cieniu albo znaj-
duja sie w miejscach bardzo intensywnych rozjasnien. W efekcie moga
one stac sie bardzo mato widoczne w wyniku niedoswietlenia albo prze-
Swietlenia. Czasem warto wiec ograniczy¢ ilos¢ koloréw, a skupié sie
na ich kompozycji. Niektore barwy w zestawieniu z innymi wygladaja
bardziej wyraziscie, np. czerwien na tle czerni lub odwrotnie.

W swojej codziennej pracy reporter najczesciej fotografuje ludzi — to oni
sa ,bohaterami” wiekszosci zdje¢ prasowych. Uchwyceni w réznych sytuacjach,
podczas wykonywania rozmaitych zaje¢, pojedynczo lub grupowo, statycznie
badz w ruchu, w plenerze lub w pomieszczeniach. Umiejetnos¢ odpowiedniego
zarejestrowania postaci jest jedna z podstawowych w fotoreporterskiej profesji.
W przypadku otrzymania zlecenia na wykonanie zdjecia jakiejs osoby, nalezy zna-
lez¢ sposob, zeby pokazacé zarowno jej cechy fizyczne, jak i prawde psychiczna.
Jest to istotny wybor i sztuka zarazem, wszak nie ma fotografii obiektywnej, tak
jak nie ma obiektywnego dziennikarstwa®. W przypadku zdje¢ pozowanych (cho¢
takich zwykle unikamy w fotografii prasowej), mozemy swobodnie ustawic¢ osobe
lub osoby do fotografii. Czesto zdarza sie, iz fotoreporter otrzymuje zlecenie przy-
gotowania tzw. scenki — zdjecia ilustracyjnego do tekstu na okreslony temat.
Bywa, iz zdjecia tego nie da sie wykonac¢ w naturalnych warunkach i niezbedna
jest inscenizacja, wyrezyserowanie odpowiedniej sytuacji. Korzystajac z modeli,
ktorzy odgrywaja scene na potrzeby zdjecia, nalezy wybiera¢ ludzi pasujacych
do rejestrowanej sytuacji. Zdjecie musi by¢ bowiem naturalne. Nalezy wiec za-
dbac¢ o szczegoly, odpowiedni dobor stroju, rekwizytow, mimike twarzy i gesty
bohaterow fotografii. Podejmujac swego rodzaju gre z czytelnikiem, podobnie jak
rezyser filmowy, fotoreporter probuje go oszukac, wkracza w sfere fikcji. Tego ro-
dzaju ,narzedzia” pracy reporterskiej wykorzystywane sa jednakze w wyjatko-
wych sytuacjach, gdy nie ma innej mozliwosci. Zadaniem fotoreportera jest bo-
wiem przedstawianie rzeczywistosci, a nie kreowanie jej. Zdjecie pozowane jest
ostatecznoscia, nie wolno za jego pomoca manipulowac faktami, korzystac z fo-
tografii przedstawiajacych rezyserowane sceny, ilustrujac teksty informacyjne.
Tego rodzaju zdjecia moga znalez¢ zastosowanie wylacznie jako ,obrazki” do nie-
ktorych tekstow publicystycznych (felietony, reportaze).

Wykonujac zdjecie fotoreporterskie, nalezy uwiecznia¢ ludzi w sytuacjach
korespondujacych z tematyka tekstu, do ktérego przygotowywana jest ilustra-
cja. W przypadku demonstracji ulicznej, fotoreporterzy uwiecznia¢ beda jej
uczestnikow w trakcie przygotowywania transparentéw, marszu, wykrzykiwa-
nia postulatow itp. Wykonujac zdjecie kierowcy rajdowemu, ktéry wlasnie wy-
gral wyscig, poprosimy go, aby wszedl do samochodu. Nieco inne zasady obo-
wigzuja w przypadku zdjec ilustrujacych wywiady. Jezeli dziennikarz rozmawia
z osoba wykonujaca np. ciekawy zawod, moze sfotografowac ja w trakcie zawo-
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dowych czynnosci (ogrodnik pielegnujacy kwiaty, wyktadowca prowadzacy za-
jecia ze studentami, lekarz opiekujacy sie pacjentem). Gdy bohaterem wywiadu
jest polityk, urzednik, pisarz czy biznesmen, zwykle fotografujemy go w miejscu,
z ktérego odpowiadal na pytania (w jego gabinecie, w fotelu, za biurkiem, przy
telefonie). Mozemy tez zaproponowac wykonanie zdjecia np. w sali konferencyj-
nej lub na tle biblioteczki. Warto w tym przypadku pamieta¢ o zasadzie wlasci-
wego doboru koloréw, zwréci¢c uwage, czy barwa fotela nie zlewa sie np. z ko-
lorem marynarki fotografowanej osoby. Jezeli zalezy nam, aby bohater zdjecia
wypadt godnie i dostojnie, posadzimy go na niskim krzesle. Wywola to wrazenie
bardziej szczuptych i smuktych nog.

Zdjecia dziennikarskie najlepiej kreuje samo zycie. Kazdy fotoreporter po-
winien wiec by¢ bacznym obserwatorem rzeczywistosci, ktéra go otacza. Na ja-
kos¢ zdjecia wplywaja umiejetnosci techniczne autora, umiejetnos¢ wyczucia
sytuacji, pomys! na fotografie. Prace fotoreportera mozna poréwnac¢ do profe-
sji rezysera planujacego kolejne ujecia. Artystyczny smak i pomystowos¢ staty
sie zrodlem sukcesu Dawida Chalimoniuka, fotoreportera katowickiego oddziatu
»,Gazety Wyborczej”. Podczas tragedii zwiazanej z zawaleniem sie hali wysta-
wienniczej Miedzynarodowych Targow Katowickich w styczniu 2006 roku Cha-
limoniuk sfotografowal puchary zwyciezcow wystawy gotebi na tle rumowiska.
I to wlasnie zdjecie wygrato z innymi dokumentujacymi ludzka tragedie — dy-
namicznymi, ukazujacymi przebieg akcji ratunkowej, ofiary katastrofy. Zostato
okrzykniete najlepszym zdjeciem prasowym sposréd relacjonujacych katowickie
wydarzenia. Publikowane w ,Gazecie Wyborczej” i ,Przekroju”, zwyciezyto w ple-
biscycie na zdjecie miesiaca w renomowanym miesieczniku , Press”.

Fotografia prasowa — niczym lustro — mowi prawde o otaczajacym nas swie-
cie. Ale, jak zauwaza J. Wojtowicz, dobre zdjecie prasowe musi do tego jesz-
cze opowiadac jakas historie. ,Fotografia prasowa utrwala obraz naszych cza-
sow. Jest lustrem dla wspoétczesnych i dokumentem dla przysztych pokolen. Jej
punktem centralnym jest cztowiek i wszystko co jest z czlowiekiem zwigzane.
Jego praca, zabawa, zwyczaje. Pojedyncze odbitki moga by¢ wiadomosciami,
portretami, sztuka, dokumentem - ktérymkolwiek z tych gatunkéw bedac,
sg przede wszystkim dokladnym obrazem swoich czaséw. A sama fotografia pra-
sowa to zdobywanie zdolnosci spostrzegania i moznos¢ osobistego wypowiada-
nia™. Fotoreporter powinien zarejestrowac obraz tak, aby stanowit on nie tylko
zapis okreslonej sytuacji, zdarzenia, stanu rzeczywistosci, ale byt dla czytelnika
punktem wyjscia do refleks;ji.
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SUMMARY

At the end of 1980s, the beginning of the 1990s, along with the
transformation of the mass media system a considerable growth
of the significance of the press photography occurred. The news-
papers in the Polish People’s Republic era were full of photo-
graphs which looked like black and white patches requiring thor-
ough alterations and adaptations so that they could be printable
and be an appropriate illustration for the text. The press photog-
raphy development was, above all, caused by technological rev-
olution at media and also by abolishing the censorship. The au-
thor discusses the function and the importance of the photogra-
phy as a press material. He concentrates on practical issues con-
cerning the principles of taking press photos (composition, colours)
and characterises types of separate photographic genres in press.

KEY WORDS: photography, mass media, journalism, photomon-
tage, visual communication.



