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ROCZNIK TORUNSKI TOM 25 RO K 1998

Kulturalna dekada: ile nowego ?

Andrzej Churski

Dekada 1989-1998 musi byé traktowana nieco umownie. Nie bylo
to pelnych 10 lat i nie od razu widaé bylo w miescie wyrazne zmiany.
W kazdym razie byl to dla Torunia i torurskiej kultury czas bardzo
wazny. Bylo to pierwsze dziesigciolecie funkcjonowania miasta w zmie-
nionych zasadniczo warunkach politycznych i gospodarczych i zarazem
ostatnie lata wojewddzkiej samodzielnosci Torunia jako osrodka admini-
stracji panstwowej. Zmiany przyniesione przez rok 1989 byly oczekiwane,
ale ich skala szybko przerosla najodwazniejsze nawet prognozy z poczatku
lat osiemdziesiatych. Réwnoczesnie okres przejéciowy towarzyszacy zmia-
nom systemowym nie skonczyl sie na dobre do 1998 r. Ostateczna granica,
Jjest dla niego zapewne poczatek kolejnego okresu zmian, czyli wejscie mia-
sta do nowego ukladu administracyjnego. Torui staje sie w nim osrodkiem
samorzadnosci lokalnej. Tylko tyle i az tyle.

Byl to czas krzepniecia samorzadu miejskiego, zarazem kontynu-
acji modelu zarzadzania kultura w miedcie z dwdich centréw: miej-
skiego i wojewddzkiego. A ze funkcje lokalne i regionalne przenikaja
sie — byly porozumienia i nieporozumienia, choé wiecej bylo porozumien
wyrazajacych sie np. w dotowaniu przez samorzad Torunia poczynai in-
stytucji panistwowych, finansowanych z budzetu, ktére tu maja swoje sie-
dziby. Ta dwoistosé byla najbardziej charakterystyczna cecha 10-letniego
okresu przejsciowego miedzy omnipotencja panstwa w miescie a wyraina
przewaga, jesli nie dominacja wlasnosci i decyzji samorzadu Torunia.
Takze w kulturze.

Dla charakterystyki i oceny tego okresu wazniejsze jest jednak co in-
nego: odpowiedZ na pytanie, jaki byl wplyw zmiany na twércza aktywnosé
srodowisk kulturalnych miasta. Najwazniejszym elementem odpowie-
dzi jest wyznaczenie dwu biegunéw lokalnego zycia kulturalnego. Jeden
lezalby w centrum ,,urzedowym?” i urzedniczym (pamietamy, ze w centrum
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dwoistym), drugi jak najdalej od niego, czyli w calkowicie niezaleznych,
prywatnych, pojedynczych i zbiorowych inicjatywach wynikajacych nie
tyle z etatowego zaangazowania, ile z wewnetrznej potrzeby tworzenia.

Wiasnie pod haslem ,sztuki spoza centrum” Leszek Kucz i Marek
Zydowicz wspierani przez liczna grupe przyjaciél zorganizowali jesienia
1989 r. wielka prezentacje mozliwosci plastykéw zwigzanych z Toru-
niem, na ktérej zgromadzili prace zaréwno ludzi tworzacych w cen-
trum éwezesnych ukladéw lokalnych, jak i emigrantéw politycznych i
niedawnych opozycjonistéw. Wystawa nazywala sie , Tumult torurnski
89" a jej organizatorzy zawiazali ,,Fundacje Tumult”. Przedsiewziecie
to zaowocowalo pdzniej m.in. miedzynarodowym festiwalem filmowym
»Camerimage”, a jego poczatkom towarzyszyl niebywaly entuzjazm,
zyczliwo$é 1 poparcie z wielu stron — od wladz miasta poczawszy na in-
telektualistach skonczywszy. Szybko jednak wewnetrzne niesnaski w gru-
pie zalozycieli, a takze spory z wladzami miasta na tle przekazania Fun-
dacji budynku dawnego zboru ewangelickiego na Rynku Nowomiejskim
ostudzily wzajemne zapaly. W rezultacie , Tumult” ciezko walezy od tego
czasu o kazdy grosz z miejskiej kasy, a w opiniotwérezych kregach miasta
miejsce entuzjazmu dla idei fundacji kulturalnych zajal sceptycyzm.

Dekada wolnoéci nie zaowocowala tak duza liczba prywatnych
przedsiewzieé artystycznych, jak mozna sie bylo tego spodziewaé. Trwale
miejsce zdobyla na kulturalne] mapie miasta jedynie Fundacja Prak-
tyk Artystycznych ,,...I°, budowana m.in. wokdl ,Galerii nad Wislg”
- polozonej nad brzegiem rzeki skromnej posiadlosci Mariana Stepaka,
jednego z jej czlonkéw—zalozycieli. Cykliczne spotkania artystyczne nad
Wisla, i w licznych galeriach miasta, a zwlaszcza doroczne wystawy wielka-
nocne organizowane w réznych, na ogdl po raz pierwszy odkrywanych dla
sztuki wspdlczesnej miejscach to niewatpliwa zastuga tej fundacji. Konse-
kwentnie wspiera ona poczynania artystyczne w zakresie instalacji, dzialan
plastycznych, swoistych happeningéw, a staranny na ogét dobdér nazwisk
twércdw i czestotliwosdé tych wydarzen sklania czlonkéw grupy i jej sym-
patykéw do préb przeciwstawiania wlasnej aktywnodci marazmowi, jaki
panowaé ma po drugiej — urzedowej i etatowej — stronie kulturalnej bary-
kady.

Nie jest to do konca prawda. Na drugim biegunie dzialo si¢ bardzo
wiele. Przyczyn tego nalezy szukaé nie tylko w wymaganiach stawianych
dyrektorom instytucji kultury, lecz takze w coraz mocniej widocznym psy-
chologicznym przymusie tworczej aktywnosci. Nie wszyscy sig oczywiscie
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temu zjawisku poddawali, ale bylo ono na tyle znaczace, ze warte od-
notowania. To zapewne nie jest przypadek, ze niemal réwnoczesnie w
instytucjonalnym Teatrze Horzycy i w nieformalnej grupie przyjaciél, z
ktérej powstal potem ,, Turmult”, kielkowaly podobne projekty: odejécia
od dotychczasowych form aktywnosci i stworzenia czegos nowego, o duzej
wadze spolecznej i artystycznej, z szansa na sukces frekwencyjny.
Dyrektor teatru Krystyna Meissner uznala formule odbywajacego sie
w Toruniu od 1959 r. Festiwalu Teatréw Polski PSlnocnej za wyczerpana,.
W jego miejsce zrodzil sie ,, Kontakt”, ktérego poczatkiem byta prezenta-
cja w Toruniu twérczosci wybitnego litewskiego rezysera Jonasa Vaitkusa.
W zamysle Krystyny Meissner Miedzynarodowy Festiwal Teatralny mial
by¢ miejscem kontaktu miedzy zaczynajacym cieszyé sie wolnoscia wscho-
dem Europy a Zachodem, a takze, a moze przede wszystkim, plaszczyzna
spotkania sie twércéw z krajow naszej strony Europy. Wazne miejsce wy-
znaczono tu reprezentacjom teatralnym panstw, ktére powstaly za nasza
wschodnia granica. W duzym stopniu dzigki ,, Kontaktowi” stowa Litwa,
Estonia, Lotwa, Bialorus, Rosja czy Ukraina nie byly w Toruniu tylko pu-
stymi dZwiekami. Dla temperatury kulturalnej i intelektualnej w Toruniu
ten festiwal ma szczegllne znaczenie. Od 1991 r. publicznosé torunska
obejrzala grubo ponad sto przedstawien z calego, bez przesady, §wiata.
Miala tez staly kontakt z czoléwka teatru polskiego, gdyz organizato-
rzy, a zamyst pierwotny kontynuowali takze po odejéciu Krystyny Meis-
sner Jadwiga Oleradzka i Andrzej Bubien, starali si¢ prezentowaé Toru-
niowi i krytykom z zagranicy najciekawsze zjawiska polskiego teatru. Jesli
powstala, a moze odrodzila si¢ na torunskiej polonistyce uniwersyteckiej
specjalizacja teatrologiczna — impulsem by} z pewnoscia takze ,, Kontakt”.
Czym dla elitarnej w gruncie rzeczy kultury teatralnej jest ,, Kontakt”
(chociaz ma on tez swdj nurt ludyczny: co roku wystepuja tu teatry ple-
nerowe w prezencie dla masowej widowni), tym dla wielbicieli najbar-
dziej masowej sztuki XX wieku — kina - jest festiwal ,,Camerimage”.
Odbywajacy sie od 1992 r. Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Autoréw
Zdje¢ Filmowych (jakiego nie ma nigdzie na $wiecie) $ciggnatl do Toru-
nia przez ten czas kilkadziesiat najwiekszych gwiazd kamery, rezyseréw,
aktoréw (Sven Nykvist, John Schlesinger, Conrad Hall, Jerzy Skoli-
mowski, Sophie Marceau, Jeremy Irons, Haskel Weksler i wiele gwiazd
kina polskiego). Festiwal ma oczywiscie swéj nurt intelektualny —
towarzysza mu seminaria prowadzone przez najwybitniejszych operatorow
filmowych, jak Vittorio Storaro czy Vilmos Zsigmond, ma swdj nurt
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mlodziezowy — pokazy etiud studentéw szkdl filmowych. Mlodziez jest
zreszta najwierniejsza, publicznodcig festiwalu i wielka, zasluga ,, Tumultu”
jest skupienie wokdl inicjatyw fundacji licznej rzeszy zaprzysieglych fanéw.
Niewatpliwym refleksem festiwalu jest powstala w Toruniu Camerimage
Film School. ,,Camerimage” okazal si¢ ostatecznie najwigkszym dotych-
czasowym osiaggnieciem fundacji, ktéra zaczynala od wystaw. Drugi, po
Tumulcie 1989, wielki pokaz plastyczny odbyl si¢ w 1991 r. i towarzyszyl
mu juz przeglad filmowy , Droga ku nowej Europie lat 90.”, a pre-
tekstem do niego byla wystawa sztuki lat osiemdziesiatych z Austrii,
Czechoslowacji, Holandii, Niemiec, Polski, Rosji i Wegier. Po raz pierwszy
toruriska publicznosé zetknela sie ze znaczacymi i s$wiezymi jeszcze zjawi-
skami plastycznymi z lat osiemdziesiatych i tworzacymi je artystami, z Ge-
orgiem Baselitzem i Jorgiem Imendorffem na czele. Réwnie znaczaca byla
ekspozycja polska wybrana z nurtu zwiazanego z Nowg Ekspresja. Wielu
widzéw na dlugo zapewne zapamigtalo wejscie na wystawe w toruniskim
Ratuszu - przez monumentalng ,,Gére” Grzegorza Klamana, metalows,
konstrukcje otoczona drewniang palisada. Pamietny i wazny byl tez wielki
pokaz sztuki skandalizujacego austriackiego artysty malarza i akcjonisty —
Hermanna Nitscha w 1994 r., z udzialem autora, ktdry celebrowal w czasie
wernisazu przedziwng liturgie sztuki, przygrywajac sobie na organach.

Dzi$ Fundacja Tumult kojarzy sie gldwnie z kinem (w jej siedzibie
— w odremontowanym duzym nakladem sil i srodkéw zborze powstala w
polowie 1998 r. nawet kameralna sala kinowa) i w gruncie rzeczy stala sie
Jjeszcze jedna instytucja kulturalng nastawiong do sztuki raczej komercyj-
nie. Wypada jednak mie¢ nadzieje, ze wréci jeszcze do wydarzen, jakie
fundowala torunskiej widowni w przeszlosci.

Dwa najwigksze festiwale, jeden wyrosly z nurtu kultury oficjalnej
1 etatystycznej, drugi z opozycyjnego don, stworzyly w Toruniu swoista
festiwalowa mode. Objela ona wszystkie praktycznie dziedziny sztuki,
nawet ksiazke, i wynikla tylez z checi nasladowania, ile z rysujacej sie¢ co-
raz wyraznie) w latach dziewieédziesiatych tendencji do spektakularnych
poczynaii artystycznych i organizatorskich w kulturze. Trwale znaczenie
zyskaly m.in. Toruniskie Spotkania Teatréw Lalek organizowane przez Baj
Pomorski, Pobocza Teatru w Mlodziezowym Domu Kultury - przezna-~
czony dla mlodych, poszukujacych zespoléw, Klamra — przeglad teatréw
o rodowodzie alternatywnym lub studenckim w Klubie Od Nowa (UMK),
nieco sztucznie wykreowana TASMA, czyli Toruniskie Artystyczne Spotka-
nia Mlodziezy Akademickiej, ktére w zalozeniu mialy integrowaé stuchaczy
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UMK, Wyisze) Szkoly Oficerskiej 1 Wyzszego Seminarium Duchownego,
Letni Przeglad Teatréw Ulicznych, Festiwal Ksigzki. Oczywiscie nie w
tym rzecz, ze kilka edycji festiwalu ,, Kontakt” ma wiekszy ciezar gatun-
kowy niz kilka sezonéw teatralnych. Rzecz w tym, ze nie tylko z punktu
widzenia odbiorcy wazniejsze staje sie to, co sie pokazuje, niz to, co si¢ w
miescie tworzy. Moda festiwalowa sprawila, ze przedstawienia w Teatrze
Horzycy konfrontowane sa przez niewielka co prawda, ale opiniotwdrcza,
cze$¢ widowni z przedstawieniami najlepszych teatréw niemieckich czy
rosyjskich. Wystawy wymyslane przez galerie i muzea w Toruniu musza
by¢é co najmniej tak atrakcyjne, jak prezentacje stworzone przez najlepsze
polskie galerie. Konkurencja tego typu istniala i wcze$niej. W ostat-
nich latach jest jednak stala cechg zycia kulturalnego Torunia. I jesli
na przedstawienia pojawiajacych sie latem w Toruniu teatréw ulicznych
przychodzi stosunkowo niewielu widzéw, dzieje sie tak m.in. dlatego, ze w
czasie kolejnych edycji , Kontaktu” torunianie widzieli tyle znakomitych
zespoléw plenerowych z zachodniej Europy i najlepsze przedstawienia z
Polski, ze nie bawi ich zupelnie pdlamatorska klaunada czy opowiada-
nie prostych historii z zastosowaniem ulicznych rekwizytéw: te adreso-
wane sg wylacznie do dzieci i turystéow. Niezaleznie od tego liczba im-
prez, jakie stoja w Toruniu do dyspozycji widzéw w czasie kazdego roku,
jest imponujaca. Niektdre sumuja sig, bo adresowane sg do zblizonych
kregéw odbiorcéw, np. festiwale teatralne. W czasie kolejnych edycji
Kontaktu, Klamry i przegladu teatréw lalek mozna bylo zobaczyé w To-
runiu na przyklad wszystkie chyba prazedstawienia Towarzystwa Wiersza-
lin - jednego z najciekawszych teatréw na artystycznej mapie Polski lat
dziewieédziesiatych. To w duzym stopniu dzieki tym festiwalom nikt w
prowincjonalnym przeciez Toruniu nie powinien czué si¢ w tym czasie
odciety od gléwnych nurtéw zycia artystycznego w Polsce. I jesli polityka
kulturalna wladz miasta z tego okresu moze budzié zastrzezenia i opory,
warto dla réwnowagi pamietaé i o tym efekcie. Oczywiscie nie byl to efekt
uboczny, i dzialalnosé wieloletniego dyrektora wydzialu kultury (i sportu)
toruniskiego Urzedu Miejskiego, Michala Staskiewicza, koncentrowala sie
w duzym stopniu wlasnie na jego uzyskaniu.

Katalog nowych, powstalych po 1991 r. festiwali i przegladéw liczy
kilkanascie pozycji. Upadl zad w latach dziewieédziesiatych tylko jeden:
Ogodlnopolski Festiwal Teatréw Jednego Aktora organizowany w Toru-
niu od 1976 r. (a wczesniej we Wroclawiu od 1966) padl w momencie,
gdy pozornie przynajmniej czas dla indywidualnych inicjatyw aktorskich
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byt najlepszy. Zainteresowanie monodramem jednak zmalalo, m.in. 2z
braku malych prowincjonalnych klubéw i swietlic, ktére wczesniej byly
niewyczerpanym zrédlem codziennie nowej widowni (rekordzisci grali mo-
nodramy kilkaset razy). Byl to poza tym festiwal sterowany z War-
szawy, przez wspoélorganizatora, Towarzystwo Kultury Teatralnej. I to
byla chyba gléwna przyczyna korca: trudno pogodzié lokalne pieniadze
z centralnymi dyrektywami. Los OFTJA wskazuje wiec na to, ze dla
funkcjonowania instytucji czy dla ciaglosci istnienia imprezy artystycz-
nej wazne s niemal jednakowo: cheé twéredw, zainteresowanie widzdéw i
zyczliwo$é urzednikéw, co wiaze sie z ulatwieniami finansowymi.

Précz OFTJA z kulturalnej mapy Torunia znikla w latach dziewieé-
dziesiatych pewna liczba osiedlowych, niewielkich doméw kultury i
klubéw. Zamiast nich powstaly dwa centra: Dom Muz, laczacy cechy
domu kultury 2z funkcjami impresaryjnymi, a po zakoriczeniu remontu
Dworu Artusa — Centrum Kultury Dwér Artusa. Szczesliwie funkcjonuje
w Toruniu nie podlegajacy w tych latach wladzom miasta Mlodziezowy
Dom Kultury (w centrum), dzialalnos¢ prowadza takze spoéldzielcze
osrodki kultury (na peryferyjnych osiedlach) i jeden zakladowy (Elana
Klub), inaczej amatorski ruch artystyczny zamarlby calkowicie.

Zmiany te ilustruja tendencje do kierowania si¢ w wyborach i decy-
zjach raczej kryteriami natychmiastowego, spektakularnego sukcesu oraz
tworzenia wladzom miejskim reprezentacyjne} oprawy niz zrozumieniem
dla potrzeb edukacji i powszechnej aktywnosci kulturalnej. Liczba im-
prez, jakie stoja do dyspozycji widzéw w ciagu roku, jest rzeczywiscie
imponujaca. Daje to mozliwosé wyboru, ale tez powoduje wrazenie infla-
¢ji, bo wérdéd wielosci propozycji i prazy slabosci kryteriéw wartosciujacych
coraz trudniej odréznié rzeczy istotne od nieudolnych podrébek. Poza tym
okazuje sie, ze od wolnosci wyboru tresci i formy aktywnosci artystycznej
wazniejsze staja sie pieniadze. Zbliza to sztuke i pod tym wzgledem do
realnej polityki: zadna idea nie zyska sobie wystarczajacej liczby zwolen-
nikéw, jezeli si¢ w nia nie zainwestuje. Stad w kolejkach po pieniadze
ustawiajg si¢ zaréwno instytucje kulturalne, jak fundacje i indywidualni
twoércy. Zaspokojeniu potrzeb tych ostatnich stuzy w Toruniu konkursowy
system dotacji — tzw. grantéw, sponsorowanych przez miasto.

Dla oceny ostatniej dekady w torunskiej kulturze niemniej wazne od
prezentacji tego, co mozna zobaczy¢ i uslyszed jest wskazanie na to, co w
Toruniu powstaje, co sie tu tworzy. OdpowiedZ na to pytanie jest latwa
tylko pozornie: bo ilu sposréd ponad 300 ,zarejestrowanych” torunskich
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artystéw plastykéw to ludzie naprawde twoérezy 7 Ilu z nich zaistnialo w
czasie ostatniej dekady 7 Obiecujace debiuty, ktére potem potwierdzila
dojrzala twérczosé, mozna policzyé na palcach jednej reki. Miroslawa
Rochecka, ktéra nie miala moze spektakularnego ,wejscia”, ale konse-
kwentnie buduje $wiat duzych porzadnie namalowanych obrazéw, Anna
Bochenek, choé¢ wlasciwie od lat tworzy wariacje wezesnych, jeszcze stu-
denckich tematéw, Danuta Ciechanowska, Dorota Liegmann, moze jeszcze
dwa lub trzy nazwiska. Mozna przypuszczaé, ze wielu zdolnych absol-
wentéw Wydzialu Sztuk Pieknych UMK utonelo w reklamie i w szeroko
pojete) dzialalnosci komercyjnej z pogranicza sztuki, przynoszacej szyb-
kie pienigdze. I tam jednak sukcesy odnosili raczej twércy, ktdrzy nie
ukonczyli studiéw artystycznych lub debiutowali wczesniej — zwlaszcza
fotograficy i graficy komputerowi. O ile bowiem zmalalo zainteresowanie
sztandarowymi kierunkami sztuki, o tyle rozmnozyly si¢ np. pracownie
witrazu, a na Wydziale Sztuk Pi¢knych UMK najwiekszym. zaintereso-
waniem ciesza si¢ pracownie grafiki komputerowej i technik multimedial-
nych. Jednak czoléwka plastyki torusiskiej to nadal nazwiska wykreowane
wczedniej, o ustalonej pozycji w srodowisku lokalnym i ogdlnopolskim.
Podobnie w innych branzach artystycznych.

Literatura to od lat wlasciwie jedno nazwisko odnotowywane z
sympatia przez media ogdlnopolskie: Janusz Kryszak — poeta i znawca
literatury emigracyjnej. W antologii twdrczosci pisarzy Getyngi i To-
runia, wydanej w 1998 r. z okazji dwudziestej rocznicy partnerskiej
wspélpracy miast, najmlodszy prezentowany autor torunski to poeta
Krzysztof Cwiklinski, ktéry debiutowal na poczatku lat osiemdziesiatych.
Duza twdrcza aktywnosé wykazal w latach dziewigldziesiatych Jerzy Ro-
chowiak — poeta, autor sztuk teatralnych i ksiazek dla dzieci oraz licznych
sluchowisk radiowych. Nawet w pop-kulturze glosne w Polsce torunskie
zjawiska: Republika, Kobranocka, Nocna Zmiana Bluesa, Tortilla Flat
maja korzenie w latach osiemdziesiatych. Istotnym debiutem bylo poja-
wienie si¢ na profesjonalnych estradach Mariusza Lubomskiego, malarza,
ktéry zaczal $piewaé, i dzieki stworzeniu oryginalnego wizerunku arty-
stycznego 1 niebanalnemu repertuarowi trafil do grupy fanéw zaintere-
sowanych ambitniejsza muzyka popularna. W jazzie zaistnial Bohdan
Holownia, pianista wyksztalcony w Polsce i USA, znany jednak gldwnie
amatorom tej muzyki. Zjawiskiem wartym odnotowania byl renesans piw-
nicy artystycznej — moze nie na miare krakowskiej ,, Piwnicy pod bara-
nami”. Jako pierwsza, zreszta z pomocs Swezesnego dyrektora wydzialu
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kultury Urzedu Wojewddzkiego Janusza Bochenka, powstala w 1993 r.
w éredniowiecznych podziemiach ratusza, w miejscu dawnych winiarni,
»Piwnica pod aniolem”. Na co dziest pijalnia piwa, zmienia sie ona czesto
w miejsce wydarzen gléwnie muzycznych, ale tez teatralnych, plastycz-
nych, fotograficznych.

Teatry ? Dobry, stabilny poziom nadany Teatrowi Horzycy przez
Krystyne Meissner w latach osiemdziesiatych (i dobry, wyréwnany zespél
aktoréw) utrzymuje sie do dzi$, takze pod nowa dyrekeja. Baj Pomorski
réwniez trzyma forme. W $wiecie teatru amatorskiego ewenementem byla
ATMA - teatr studencki pracujacy nad normalnym repertuarem drama-
tycznym, z pewnymi sukcesami. Odejscie gléwnego animatora zespolu,
Macieja Sobocinskiego, praktycznie jednak przerwalo jego rozwdj. Duzo
dobrego dzialo si¢ w teatrach dziecigcych i mlodziezowych, co pozwala
snué ostrozne prognozy, ze nie zabraknie widowni teatrowi profesjonal-
nemu.

Nowym zjawiskiem w muzyce byl prywatny zespdl kameralny Hen-
ryka Gizy ,Multicamerata”. Po kilku sezonach koncertowania najpierw
w Toruniu, potem w kraju, jego twérca skoncentrowal si¢ na organi-
zacji Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki i Sztuki Krajéw Baltyckich
»Probaltica”, zapraszajac dotad w sumie kilkadziesiat zespoléw kame-
ralnych i orkiestr, czesto znakomitych. Toruiiska Orkiestra Kameralna
osiagnela przez te lata sklad malego zespolu symfonicznego i moze wy-
konywaé bardzo réznorodny repertuar. Zyskala tez sobie grono stalych
sluchaczy zaréwno koncertéw symfonicznych, jak lekkiej muzyki popu-
larnej. Dyrektorzy Jerzy Salwarowski (dyrygent) i Marek Wakarecy tez
wpisali sie na liste twércéw festiwali, propagujac poczawszy od lata 1997 .
muzyke kameralna w pigknych torurskich wnetrzach i plenerach (festiwal
Torun — Muzyka i Architektura). Nowe bylo i to, ze czlonkowie orkiestry
potrafili stworzyé kilka malych zespoléw kameralnych na przyzwoitym po-
ziomie. Nareszcie tez mozna zweryfikowaé obiegowe sady o toruriskich
muzykach: zaréwno Multicamerata jak TOK nagraly swoje plyty kom-
paktowe.

W sztuce wystawienniczej po jednostkowych sukcesach jedynej profe-
sjonalnej galerii panstwowej (wéwczas BWA) nastapila trwajaca do dzis
posucha (nie liczac kolejnych, bardzo dobrych edycji ,Koloru w gra-
fice”). Owe sukcesy jednostkowe to monumentalne metalowe posagi Zbi-
gniewa Fraczkiewicza rozstawione w miescie za sprawg dyrektora Ziemo-
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wita Michalowskiego 1 serigrafie Romana Cieslewicza!. Wystawy sprowa-
dzane z innych oérodkéw, jakkolwiek wazne, nie buduja bowiem $wietnosci
galerii. Jest to wykorzystanie miejsca, a nie mozliwosci, ktdre to miejsce
daje. W takich wystawach specjalizowala sie Galeria Dyptyk, powstala
po likwidacji dawnego BWA - galerii zwanej potem od budynku, ktéry
mial by¢ jej siedziba, Galeria Wozownia. Polaczenie w jeden organizm z
»dorosla” galerig nie postuzylo najlepiej takze jedynej chyba na swiecie tak
sprawnie dzialajace] galerii dzieciecej. Galeria i Osrodek Twérczosei Pla-
stycznej Dziecka rozwinela w polowie lat dziewieldziesiatych niebywala
sie¢ zagranicznych kontaktéw. Kontakty trwaja, ale to, co bylo istota
Galerii — sztuka dziecigca — dawno zeszlo gdzies na drugi plan. Na
Miedzynarodowe Triennale Grafiki Dzieci i konkurs ,,Zawsze zielono, za-
wsze niebiesko” przychodza jednak tysiace prac z calego $wiata.

Kilka bardzo dobrych wystaw przygotowalo natomiast toruriskie Mu-
zeum Okregowe. Najwazniejsza moze byla wymyslona przez Michala
Woizniaka ,,Ars Sacra” — dawna sztuka diecezji torunskie) (powolanej w
1996 r.), na ktdrej zgromadzono najcenniejsze zabytki z terenu dawnej
diecezji chelminskiej, wypozyczone z wielu koscioléw i muzeéw. Dla pod-
kreslenia. ciaglosci tradycji szkolnictwa artystycznego w Toruniu, gdzie na
UMK znajduje sie jedyny w Polsce uniwersytecki Wydzial Sztuk Pieknych
ksztalcacy artystéw, konserwatordw i zabytkoznawcéw, bardzo wazna byla
wystawa pt. ,, Ksztalcenie artystyczne w Wilnie i jego tradycje”. Powodem
Jej zorganizowania bylo 200-lecie Katedry Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie (1997), skad si¢ torunska szkola artystyczna i
konserwatorska wywodzi, i 50-lecie UMK (1995).

W nowych warunkach swojego miejsca szuka Zwiazek Polskich Ar-
tystow Plastykéw, ktory wynajal zwiazkowa galerie bankowi i organizuje
w niewielkiej salce kameralne pokazy. Pomyslem na nowe czasy sa kon-
kursy na Dzielo Roku i doroczne Annale. Pomyslem twércéw skupionych
w powstalym w latach dziewieédziesiatych ZPAP ,Sztuka Uzytkowa” jest
2 kolei konkurs wydawnictw reklamowych IDEA, organizowany od 1996 r.

Dziedzina, ktdra naprawde rozwinela sie¢ w ostatnie) dekadzie, sa wy-
dawnictwa. Jedynymi problemami do rozwiazania po upadku cenzury i
koncu klopotéw z papierem i drukiem byly bowiem kwestie finansowe:

! Annie Jackowskiej udalo sie pozyskaé je dla Torunia razem z ich autorem,
ktéry zaszczycil wernisaz, na rok przed wielka retrospektywa zorganizowana w
warszawskiej Zachecie.
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trzeba albo zdobyé sponsora, albo sprzedaé produkt. Reszta jest prosta.
Boom wydawniczy objal tez pozycje wazne dla kultury Torunia: nigdy
przedtem nie ukazalo si¢ tak wiele albuméw z widokami miasta (m.in.
wspolczesnych autorstwa Adama Bujaka czy Stanislawa Klimka, dawnych
widokéw — $wietne albumy Steinera i dawnej fotografii). I jesli w sztuce
torunskiej pojawilo si¢ jakies nowe zjawisko, dotyczy to wlasnie sfery pro-
dukcji wydawniczej i poligraficznej, styku sztuki — zwlaszcza fotografii
i techniki komputerowej. Tylko w tym zakresie produkty artystyczne
z Torunia zostaly uhonorowane najwyzszymi ogélnopolskimi nagrodami
(za kalendarze dla Studia Pro i Agencji Vi). Uparcie wreszcie grupa au-
toréw 1 wydawcéw stara sie utrzymaé przy zyciu ukazujacy sie od kilku
lat miesiecznik — ,, Przeglad Artystyczno-Literacki”. Kilka tygodnikéw i
miesiecznikdw, jakie probowano zalozyé, padlo po kilku numerach. PAL
przetrwal dzieki dotacji miasta.

Jedna z cech bogatej (a pokazanej tu w subiektywnym wyborze)
torunskiej mozaiki kulturalnej ostatniej dekady byly ostre spory per-
sonalne. Niby nic nowego, teraz jednak, dzieki rosnacej jawnosci
zycia spolecznego i glebszemu zainteresowaniu medidw, przestaly to byé
wylacznie konflikty personalne: w coraz wigkszym stopniu stajg si¢ one
konfliktami merytorycznymi, sporami o decyzje, kierunki, koncepcje. Nie
zawsze, ale coraz czescie).

Czy Torun pomaga twércom kultury, czy przeszkadza ? Czy kultura
w Toruniu sprzyja lokalnej identyfikacji mieszkaricéw miasta, czy jest dla
nich obojetna ? Na pierwsze pytanie Marek Zydowicz czy Krystyna Meis-
sner, ktdra zaczal uwierad ,, prowincjonalizm” Torunia, sklonni byliby pew-
nie odpowiedzieé, ze przeszkadza, Janusz Kryszak — Ze pomaga. Z cala
pewnoscig inwestowanie w substancje materialng miasta, w §wiadectwa
Jjego dlugiej historii 1 wysokiej kultury sprzyja budowaniu wiezi miedzy
Toruniem a mieszkaricami?. Tak bylo zawsze 1 sigganie do tradycji jest
tylko tego potwierdzeniem. Nowe jest to, ze obok Mikolaja Kopernika jako
wyrézniki miasta prébuje sie podawaé nazwy zadomowionych tu festiwali:

2Tu zreszta, w zasadach finansowania prac konserwatorskich, nastapila praw-
dziwa rewolucja, choé czasy dla konserwatoréw — paradoksalnie — staly sie
ciezsze. Miasto jednak, pomne hanzeatyckiej tradycji, stara si¢ dbaé¢ o no-
bliwy, kupiecki wyglad. Dotyczy to takze odradzania sie sztuki projektowania i
ksztaltowania przestrzeni. Nie tylko nowe koscioly daja §wiadectwo umiejetnosci
architektéw, takze budynki mieszkalne, banki itp.
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»Kontaktu” 1 ,,Camerimage”. Ostatnio takim wyrdznikiem stal sie fakt
wpisu na liste swiatowego dziedzictwa UNESCO. Wpis ten wynikl raczej
ze starani poprzednich pokolern, jednak dbalo$é o przywracanie gotykowi
wiezyczek, zlocent i koloréw tez jest dzialaniem w sferze kultury, a tu
miedzy kultura materialng a niematerialna odleglosé jest dosé niewielka.

Dbaloéé¢ o wydobywanie starego piekna z mroku to budowanie wize-
runku miasta. Podobng funkcje pelni reprezentacyjnie pojmowana kul-
tura — wplywa na image. Jednak bez zaplecza, bez bardzo szerokiego
budowania mozliwoscl tworzenia 1 odbioru kultury efekt jest ten sam,
co malowanie zabytkowych fasad bez prowadzenia prac konserwatorskich.
W konfliktach wokdl toruriskiej kultury w latach dziewieédziesiatych, o
ktérych mozna tu bylo tylko marginalnie wspomnieé, cheialbym widzied
wlasnie poszukiwanie réwnowagi miedzy spektakularnymi fajerwerkami a
wartosciami.



