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Czestaw Zgorzelski

ZASLUGI NARODOWE POEZJI POLSKIEJ
W OKRESIE PIECDZIESIECIOLECIA 1918-1968

Pytania, Jjakie dla wymiaru peinej sprawiedliwosci naleza-
toby poezjl minionego pdiwiecza postawié, moglyby sie ulozyé
w zestawienie tak réznorodne, jak bogate, rozlegie i roézno-
stronne bywa samo wspdidzialanie sztuki poetyckie] z zZyciem i
z rozwojem zaroéwno pojedynczego czlowieka jak i calego spole-
czenstwa, Wszak wchodzi ona w sfere najbardzie] osobista,naj-
glebiej intymng, a jednoczesdnie - w dziedzing powszechnych,
zbiorowych odczuwan, przeksztalcen 1 zdobyczy kulturalnych.
Mozna by wiec pytad:

Czy i w jakiej mierze poezja polska po r. 1918 wypowliada=-
la nasze domowe 1 narodowe smutki czy radoéci? Nasze przeZywa-
nie mitosci, przyrody, pigkna...

Czy 1 jak umiata przeprowadzaé nad ponad przepasciami
zwatpien 1 rqQzpaczy? podtrzymywaé pogodg mgdroéci 1 humoru?
pozwalaé na chwile wytchniénia w Swiecie dalekim od codzien-~
nych trosk i zmartwien, w ciszy zamys$lenia, w marzeniu,w sku-
pieniu, w kontemplacji lirycznej?...

Czy i w jakie] mierze powolywala do %ycia kraine odmien~
nej rzeczywistosdci, ksztaitowala wyobrasnie spoleczng, rozwi-
jata w nas Swiadomoéé probleméw wspdlczesnosdci,stwarzata per-
spektywy dla mys$li i dla dziatania na rzecz nowego sSwiata?

Czy i o ile pochwycié umiala i na zawsze utrwalié ulotng
¢hwile przemijajacej teraZniejszosci, pogiebié dno i rozsze-
rzyé horyzonty naszego Zycia psychicznego?



- 60 -

Jasne, Ze na pytania te i1 na wiele innych, réwnie upraw-
nionych, daremnie by szukaé peinej odpowiedzi w szkicowych u-
wagach odczytu. Prelegentowli zabrakloby i kompetencji, i cza-
sue Wybdér zagadnienhnr 1 skrdétowe, s$wi a-
domie fragmentaryczne u'j ecie -
stanowla jedyna droge, jaka mu pozostaje, by honorowo wybrnaé
z klopotliwej sytuacji. Winien wszakze, podkreslajgc oba te
niedociggniecia odczytu i przepraszajac za nie stuchaczy, po-
daé od razu na poczatku, jakli zakres spraw objgé pragnie swy-
ni uwagami. .

Dotkng one dwu tylko kregéw problemowych, w rozwazaniach
odczytu %gcznie‘ujetych. Pierwszy z nich zamykaé sie Dbedzie
wok61 zjawisk wewnetrzno-literackich -~ w poszultiwaniu odpovie-
dzi na pytania, czy i o ile twérczoéé poetycka w okresie os—
tatnich 50 lat ksztaltowala wiasny sposdb wypowiadania sie 1li-
rycznego, wiasny i najbardziej odpowiedni w warunkach etapu
rozwojowego, W ktérym przyszio jej dziatadé? Czy i w jakiej
mierze umiata w dziejach sztuki literackiej zaznaczyé swdj
wktad w rozwdéj jezyka poetyckiego, w krystalizowanie sig¢ co-
raz wymowniejszych srodkéw wyrazu oraz w pogiebianie nowoczes-
nej éwiadomoSci literackiej. Stopieh osiagnieé w tym - wewne-
trznym - zakresie rozwoju literackiego warunkuje skutecznosé
JeJj dziatania w innych dziedzinach Zycia spotecznego. Dlatego
tez postawiono je na miejsce naczelne,

Drugi krgg zagadnien dotyczyé bedzie zewngtrznej sfery zo-
bowigzah poezji. Bposrbd wielu pytan, jakiew tym zakresie po-
stawié mozna, wybrano jedng tylko kategorie zagadnieh., W as-
pekcie narodowym i spolecznym - centralng, Chodzi' o pybtania:
czy 1 w jakiej mierze poezja minionego pdiwiecza towarzyszyta
narodowil w jego drodze historycznej? Czy i o ile wspdipraco~
wala w ksztalbtowaniu postawy spoteczne] wobec rdéznorodnych do-
Swiadezen tej drogi? Czy 1 jak dawata Swiadectwo prawdzie
swoich czasbéw, losom wktasnego kraju?

> 3

Juz u progu niepodlegtoéci powszechne byto oczekiwanie na
zasadniczy przelom w dziejach literatury; swiadomosé nowej sy-
tuacji narodowej wywolywala nie tylko zmiane w-dotychczaso-
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wych pogladach na zadania poezji, ale takze naturalne w tych
warunkach poszukiwania nowych $rodkéw wyrazu, prdéby przelama-~
nia dominujgcego dotgd sposobu wypowiadania sie poetyckiego.
Gwaltowno$é buntu futurystéw, demonstracyjna Jaskrawosé ich
propozycji stylowych i ortograficznych, odrzucanie wszelkich
rygordédw dotychczasowe] poetyki ~ stanowily najostrzejszy, ale
i najmniej owocny przejaw tych dagzen. Wszakze bynajmniej nie
odosobniony. Poszukiwania nowych drdég przez poetdw "Zdroju®,
nastroje w kawiarni "Pod Picadorem”, eksperymenty Tuwima w
dziedzinie jezyka poetyckiego, préby nowabtorskie Stonimskiego
z okresu "Czarnej wiosny", Herostratesowe przelamywanie +ra-
dycyjno~-patriotycznych obcigZen poezji w "Karmazynowym poema-
cie" Lechonia, 6w zrzucony z ramion ptaszcz Mickiewiczowskie-
go Konrada w znanej alegorii Sionimskiego - wszystko +to wy-
twarzalo sytuacje, w ktérej zatracalo sie zrdinicowanie nowych
programéw i1 postaw literackich. Zatracato sig¢ tak dalece, 3ze
mozna bylo méwié o "Tuwimie, Lechoniu i innych futurystach,
tych z Pro Arte" /Kowalczykowa, "Liryki Stonimskiego", War-
szawa 1967, s. 61/. Tak tez widzi i opisuje atmosfere tych lat
Przybos:

"ByX czas - pierwsze lata odrodzonej Polski -~ kiedy odgio-
séw rewolucji twércze] siuchali wszyscy ambitniejsi poeci i
nie tylko poeci. 04 wyzwolenia oczekiwano niebywatych nowosci,
na diugo przedtem marzono przeciez, ze powstanie paistwa be-
dzie poczagtlkiem przetomu w pismiennictwie, MozZna by rzec,iz w
marzeniu historykéw i krytykdéw literatury nowa Polskanﬁaiatwé
Polska awangardy" /"Linia i gwar", Krakéw 1959, I 62/.

Ale dalsze etapy w twdérczoscli pdiniejszych poetdw "Ska-
mandra™ oczekiwan tych nie speinily. Doprowadzity ich wpraw-
dzie do sztuki nad podziw wymownej, do poezji, ktdéra nie byia
wcale epigoiskim powtarzaniem Zadnej z poprzednich epok; da-
lekiej od ujednolicenia w ramach jakiejkolwiek ustalonej poe-
tyki; do sztuki - wysokiej w swych szczytowych osiagnieciach,
w doskonaloéci kunszbtu pisarskiego, mistrzowsko. maskowanego
stylizacja na bezposrednig naturalnoéé wyznania, Ale byta to
Poezja utrzymywana na ogbdt w granicaéh tradycyjnej, w roman-
tyzmie uéwieconej koncepcji wypowledzi liryczne] jako przeka-
zu doznah psychicznych podmiotu z bezposrednig jawnoscig emo-
cjonalnej ekspresji wprost, w kategoriach wylewnosci,wyrazis-



- 62 -

cie zrytmizowanej, czesto Spiewnej, stylizowanej na prosvote¢
i szczerosi.

Anbicje tej poezji mozna by zilustrowal poetyckim ujeciem
Staffa w powszechnle znarnym wierszu "Ars poetica". Wypowie-
&zieé; wyrazié¢ jak najwierniej i utrwalié na zawsze to, co i-
dzie "z dna serca, nieuchwytne' - oto gldéwne zadanie poezji.
Prawda chwili przezywarej odtworzona tak, aby stata sie dla
czytelnika zrozumiala a nie udziwnienie niezwyklo$cig poetyc-
kg wytycza gidwny kierunek dzialania poetyckiego.

I niech wiersz, co ze strun sie toczy,
Bedzie, przybrawszy rytm i diwieki,
Tak jasny Jjak spojrzenie w oczy

I prosty Jjak podanie reki,

Nie sg to bynajmniej ambicje male. Siegajg wysoko i nie
kazdy wiersz mistrzdéw spod znaku "Skamandra" idealowi temu od-
powiadal, Nie wszyscy zreszta i1 nie w calym przeblegu swej
twoérczoéci przyjmowali go bez zastrzezehr jako program wiasny.
To byla raczej dominujaca sktonnosé wielu dwczesnych wystapien
poetyckich, tendencja najsilniej i najpowszechniej - choé nie
bez wyjatkéw - pojawiajgca sie w gronie poetdw skupionych wo-
k6 dawvnych "skamandrytéw'". I rezultaby tego wspdlnego trudu
podjetego przez grupe, ktdra w poczatkowych latach odzyskane]
niepodlegtosci wyrosta na niekwestionowang reprezentacje poe-
zJil polskiej, staja sie tym godniejsze uwagi, im trudniej by-
*o po zdobyczach dziewietnastowiecznej twérczosci i w grani-
cach tradycyjnego pojmowania wypowiedzi poetyckie]j odnalezé
droge do nowego, wiasnego sitowa, Do sztuki, ktdra by odpowia-
data déwczesne] sybuacji narodowej i spolecznej.

Wbrew poczgtlzowej atmosferze buntu przeciw patriotycznym
.z0bowlgzaniom romantycznej poezji - przejawy upojenia wiosna,
winem 1 miodoscig w pilerwszych dniach wolnosci nie ogarnely
calego pola, zakreslonego horyzontamli poetyckiego przezywania.
Problemy dziedzictwa "karmazynowej" tradycji; wizje sceni po-
stacl przywolywanych do wspbiczesnosci z "kurhanowego" Swiata
nitéw historycznych lub literackich; "Troska i1 piesn", tytux
zbioru Broniewskiego, "troska"™ o los czlowieka w nowej Polsce
i "pieshA" ku chwale walki o uczciwodé spoleczng,gorycz ironii
w "wierszach o pahstwie® i patos oburzenia w obliczu sfaszy--
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zowane]j Buropy, jak widmo grozy wyrastajace]w "oknie bez krat"
Stonimskiego, bunt przeciw wojnie 1 zbrojeniom, przeciw pale-
niu zboza, przeciw btym, ktérzy krzywdza.

0 wymownosé tego protestu tak oto zwracala sie poezja glo-
semn Tuwima:

dezelim, Stwérco, posiadi Stowo, dar twdj Swietny,

Spraw, by mi serce bilo gniewem oceandw,

Bym, jak dawni poeci, prosty i szlachetny,

Wichurg krwi uderzat w moznych i tyrandw,

/"Prosba o piosenke"/

Poezja ta umiala odnalezé droge do stowa refleksji obywatel-
skiej i gniewu spolecznego. A sugestywnosé poebtycka tego sio-
wa potwierdza historyczny fakt sukcesu wirdd odbiorcdw., Wier~
sze "“Skamandra" wesziy w spoleczenstwo, zostaly przez nie uz-
nane za swoje. Nastapilo zbliZenie Parnasu do czytelnikdw,za-
wigzala sie miedzy obu tymi sferami nié wzajemnego zrozumie~
nia, tym trwalsza, im peiniej poezja ta pragnela wyrazaé rze-
czywistosé psychiczng szarego czlowieka i Swiat otaczajace]
go powszedniosci,

A stato sie to przecie bez kompromisdw z wymaganiami sztu- |
ki, Odwrotnie nawet: gigtkosé wypowiedzi, jej swoboda i udat-
nie stylizowana naturalno$é, wdziek i logika powigzan kompo-
zycyjnych oraz precyzyjna - zdawaloby sie: jedyna z mozliwych
- celnosé¢ stowa doprowadzone zostaly w niekbtdérych ubworach tej
grupy do nieprzekraczalnych juz bodaj szczytdw mosliwodci sztu-
ki poetyckiej. Oczywiscie - w tym zakresie, Jjaki wyznaczala
jed trudna kontynuacja tradycyjnych linii rozwojowych. Dalszy
krok w tym kierunku wydawal sieg juz hiemoZliwy.Twérczoéé'Skar
mandra' urywala poromantyczng droge dotychczasowej poezji w
wysokich regionach szczytoweJ pointy.

Bogactwo zycia literackiego btambych czasdw ilustruje naj-
lepiej fakt réwnoczesnego wyrastania dazen poetyckich 2z bie-
gunowo przeciwstawnych zatozeh artystycznych. To one zrodzié
mialy w akcie twoéreczym kilku pokolen zjawisko nazywane niekie-
dy drugg - po romantycznej - rewolucja poetycka.Start do "no-
weJ poezji" nastapit jako rezultat dwu zwigzanych  ze sobg
czynnikéw. Plerwszy z nich - to wnikliwa, zdunmiewajgco nowa-
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vorgka rewizja catego systemu dotychczasowych przedwiadczen
teoretycznoliterackich, przeprowadzona namigtnie i 2z Zelazna
konsekwencja przez inicjatora ruchu, Tadeusza Peipera. Drugl
za$ - to praktyczna realizacja nowych zatozeh poetyckich, nie
zawsze catkowicie dostosowana do postulatéw gldéwnego teorety-
ka grupy, prawdziwle awangardows’ twérczosé kilku wyznawcédw
kierunku, Jana Brzekowskiego, Jalu Kurka, Adama Wasyka,a prze-
de wszystkim -~ najbardziej w dorobku tym owocna, do dzisiej~
szego dnia twdrcza poezja Juliana Przybosia.

System poetycki awangardy przedstawil wyczerpujgco w zna-
konitej rozprawie Janusz Slawifiski /"Koncepcja Jjezyka poetyc—
kiego swangardy krakowskiej®™. Wrociaw 1965/. Do niej tez o=
desiaé wypada stuchaczy. Dla celdw odczytu wystarcsy préba u-
Jjecia najwazniejszych zmian, jakie grupa ta wrnosita.

Przede wszysikim usunely one tradycyjne romazntyczne poj-
mowanie poety~twircy, Jego wypowiedzi oraz roli,jakq odgrywad
w niej winien podmiot liryczny. Fa miejsce dawnego poety~wie-~
szcza, poety-pieiniaiza pojewla sle ideat poety-rzemiedinika,
zawodowego mlilodnika siéw, stowlarza: "Ecchamy wszystko,co do-
tyczy stowaj /e../. A szczegdlnie kochamy nieznane Jego moZ-
liwodciy to co my scmi uwesynié z nilego potrafimy,kochamy kaz-
dg prace nad nim"™ /"Nowe usta®, Lwéw 1925, s. 54/. Tymi silowy
Peiper okreslal nowe stanowisko twércy, I dalej:

"Dobieranie i skladanie wierszy rodzi si¢ z milosci rze-
miosta. /.../ istnieja Mvczuclia zawodowe™ poety. /.../ Kiedy
wynalazcze spojrzenie splynie na oczy poety, kiedy nowa budo-
wa zdania lub nowa budowa poemsatu ukaZg mu sie w dali, sa to
chwile uniesied i szcze8é, z ktérych sila nic innego w iyciu
nie da sie¢ pordwnaé i z k‘éérych sily rodzi sle <rozkosz poe-
tyckiego pracowania™ /tamZe, s5.55/.

W tych warunkach wiersz staje sie wypowledzig podidotu,li-
rycznie przezywajacego sam proces ksztaltowania poetyckiego.

Uchylona wigc zostaje romantyczna misja poety-wieszczas
pozornie w zdaniu tym przekreSlone wydajs sie takze obywabel—
skie zadania sztuki. Pozornie, bo w istocie spoleczne umoty-
wowanie nowej poezji tkwi u podstawy teoretycznych przestanek
Peipera i tetnl w poezjach Przybosia tym silniej,im mnied wy-
czuwa sie¢ w nich pnstawe bezposrednio deklaratywna, "Usc isk
z terastniejszobcia" - oto sformutowanie,kté-"
‘re najlapidarniej oddaje postulat Peipera., Czlowiek dzisiejszy
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"przytakuje - jego zdaniem ~ nowoczesnej scenie zycia,i w ten
sposéb miasto staje sig¢ dla niego zaczarowana wyspg poteznych
wzruszen., Przytakuje nowoczesnym formom wspdéibytowania ludzi,
i w ten sposdéb masa staje sie dla niego szukanym wspdipracow-
nikiem nowego piekna., Przytakuje nowoczesnym narzedziom[Zycia,
i w ten sposdb maszyna staje sie dla niego poetyczna czaro-
dziejka jego rozpalonych snéw, Miasto, masa, maszyna, i ich
pochodne: szybkosé, wynalazczosé, nowosé, potega czilowieka i
epoki, zapasy z niebem, lot na stalowych skrzydtach, kapiel w
najswiezszej wédce dnia, skok w teraz - staja si¢ dla nas
przedmiotem nieznanych uniesien™ /"Tedy", Warszawa 1930,s5.8-9%/

W nowych formach zycia artyéci odnajdujg takze nowe zasga-~
dy sztuki.

"Olbrzymiejace wymiary naszego Zycia - cytuje dalej -
zwiekszg podziatke ich widzen. Zasada $ciste] konstrukcji i e-
konomii érodkéw /e.../ zaptodni ich poszukiwania w dziedzinie
budowy., Przyspieszone tempo naszego|chodu- i oddechu poddano
nowy rytm. /.../" /tamze, s. 9/.

Ale zwiazek najscibslejszy z terazniejszoécig nie wyczer-
puje jeszcze funkcji spolecznych poezji. Nie tylko zamyka ona
w sobie ksztalt swego czasu. "Sztuka - powiada Peiper - siuzy
spoteczenstwo takze inaczej: bedac wierng swej istocie, bedac
tym, ku czemu powoiuje ja z wieczora na wieczér wyobraznia o-
goétu, bedac wytwdérnia rdéznorodnych wzruszen, nieprodukowanych
w 2adnej innej dziedzinie pracy ludzkiej, stuzy". Gdyz ~ po-~
wiada dalej - "artysta pracuje, aby pracujgcym daé wypoczy-
nek po pracy i ochote do dalszej pracy" /tamze, s. 132/. Siu-
zy réwniez stwarzajac nowe sposoby wypowiedzi, One bowiem -~
wedlug sibéw Peipera - "zabijaja mikroba zasiedzialych spoj-
rzen", "rozdmuchujg rojne iskry wynalazczosci", "wygladzaja
zmarszczki na twarzy cziowieka®, *budza nieufno$é do drég za~
pisanych", "pedzg tworniki hamowanych zdarzehn™ [tamze,s.133/.

Te spoteczng wartosé pracy nad uksztaltowaniem nowego wy-
razu artystycznego podkresla takze Praybod: “Organizujgc Je-
zyk, stwarzajac nowe zwigzki wyobrazen, wznoszqc zwarte budo-
wy poematowe, przysiuguje sig¢ poezja spoteczenstwu jako czute
narzedzie myélenia"™ /"Linia i gwar", l.c., I 13/. Podobnie =~
w pare lat pdiniej: "Usprawnienie jezyka, tego najbardzie]
spotecznego narzedzia, oto obiekbywnie spoteczna wartosé poe-
zjiy /tamze, I 54/,

A jakze ksztaltowala sie awangardowa koncepcja Jjezyka?
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W przeciwiehstwie do prozy, ktéra postuguje sie nazwami
r.=czy, poezja "pseudonimuje", wprowadza zamiast wuczué - ich
ekwiwalenty, zaste@cze okreélenia i obrazy, operuje sytuacja-
mi jezyka, zdarzeniami, jakie zachodzg miedzy stowami czy mie-
dzy zdaniami utworu.

' "Nie stowo - powiada Przybos - lecz mig¢dzysitowle Jest waz-
ne. 0d tych praddéw miedzy siowem a stowem, od iskier strzela-
jacych z twoérczego zestawienia stéw i fraz zalezy poezja. Ono
to, miedzystowie, wyzwala wzruszenie" /tamze, I 75/,

Stad owo wrazenle dramatycznych spieé, gwaltownej dynami-
ki obrazdéw lirycznych, jakiego  doznajemy ‘czytajqc wiersze
Przybosia. Sandauer powie o nich, Ze ukazujg "przedmioty jako
zdarzenia, stany - jako zkcje, materie - jako energie" /'"Poe-
ci trzech pokoleh"™, Warszawa 1955, s. 135/. Sam poeta nazwile
te kreacyjna czynnosé twércy "ukladaniem $wiata do sidw™,

Najczesciej dziato sie to na prawach metafory; jeJ moc
wzniecata owe "iskry strzelajgce z twérczego zestawienia si&u",
o ktérych pisat przybo$. "Poezja dzisiejsza drga cata od za-
mieci metafor" - stwierdzal Peiper. "Nigdy przenoénia - mdéwil
~ nie byta érodkiem artystycznym tak faworyzowanyn Jjak dzi-
siaj" /"Tedy", s. 47/. A zjawisko to tlumaczyi nie - tylko na-
turalng wiasciwoécia przenosni jako najbardziej ekononicznego .
srodka wypowiedzi, ale takie sitg kreacyjna, ktdéra pozwala jej
stwarzaé nowe Swiaty.

"Metafora Jest samowolnym spokrewnianiem pojeé; jest two-
rzeniem nowych zwiazkdédw pojeclowych, ktérym w Swiecie realnym
nic nie odpowiada. Nie Jjest wiec &srodkiem realistycznego od-
twarzania $wiata. Nie jest nilewolniczym inwentarzowanienm rze-
czywistosci. Nie Jest opisem. Przenoszgc pojecia w dzielnice,
do ktérych one metrykalnie nie nalezg, metafora przeksztalca
rzeczywistosé doznah i przetwarza jg na nowag rzeczywistosé, rze-
czywistosé czysto poetyckay" /"Tedy"™, s. 47/.

W tej sytuacji przenoé$nia stawala sie wyrazem nowego wi-
dzenia i odczuwania swiata, wypiywala z filozoficznych o nim
przeswiadczen, Nadawala "Zycie lub osobowosé przedmiotom wszel-
kiego rodzaju" - jak stwierdzat dalej Peiper. "To syciorodz-
two metaforyczne, to gadawanie wyzszej rangli istnienia mate-
rii cze¢sto najbardziej pospolitej, ma w sobie coé 2z apologii
materii /.../. W tym zyciorodztwie metaforycznym /.../ ujaw-
nia sie gteboka filozofia poczeta z ducha naszych czaséw" /tam-

ze, s. 54=55/.
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Ale stanowisko poetéw Awangardy ni€ byto w tej sprawie
jednolite. Sam Peiper, dgzgc do wyeliminowania 2z wypowiedzi
poetyckiej wartosci malarskich i muzycznych,obcych sztuce sto-
wa, przestrzegal przed jej nadusywaniem /"Tedy", s.55/. W tynm
tez kierunku szly jego wysiiki we wlasnej prakbtyce poetyckiej.
"Totez metafora Peipera -~ jak powiada Przybos /"Linia i gwar™,
lecey I 33/ - jest gra pojeé, niezwyklym zestawieniem abstrak-
cyJj, dajacych niekiedy szczegbdlnego rodzaju zadowolenie  in-
telektualne”, Dla autora zacytowanych sitéw sprawa przedstawia
si¢ nieco inaczdj. "Poezja ~ méwi - to jedno$é wizji,skonden-
sowana w maksimum aluzji wyobrazZeniowych i minimum stéw"/tam~
e, I 37/. Praca twdrcza poety winna ~ zdaniem Przybosia~"po-
kusié sie o!jak najprawdziwsze, to jest jak na jskut e~
czniejsze wizyjnie taczenie wyrazbéw,o od-
krycie nowych praw [w Yyobraszni D o e~
tyckie j" /tamze, I 45/,

Podobnie - Brzekowski; w twoérczoéci awangardowej dostrze-
ga on "specjalny sposéb tworzenia obrazéw poetyckich, ktére
réznia sie ‘od obrazowania dawnej poezji tym, Ze trzonich jest
czysto wizualny /lub czasem dzwiekowy/, a nie logiczno-sktad-
niowy". "Nowe obrazy poetyckie - zaznacza dalej -~ /.../ nie
idg Slepo za istniejgcg rzeczywistoscia, ale same Jje tworzg
/eoo/" /"WyobraZnia wyzwolona™, Warszawa 1966, s. 44/.

Zagadnienie metafory rozrosto sie w ten sposéb do spraw
obrazowania, a wyobraznia, jako "kuinia obra#éw i metafor" -
wedlug wyrazenia Brzekowskiego - stala sie "gldéwnym 2Zywiolem
i zarazem istota poezji™ /tamze, s. 83/. Ma bowiem moc lgcze-
nia elementéw rzeczywistoscl realnej z elementami czysto poe-
tyckimi i dzieki niej to "akt poetycki wy zwala tylko
-~ Jjuz istniejgce elementy fantazji®. Totez dla Brazekowskiego
"poezja jest po prostu wyobraznia wyzwolong" /tamze, s. 84/ -
ale wyobrasnig "zorganizowang i kontrolowana" przez intelekt
twérezy /s. 85/.

Tak oto ~ z inlicjatywy awangardy ~ intelekt i | wyobrasnia
weszty na droge kariery poetyckiej. Zwlaszcza druga z tych mo-
¢y, wyobraznia, dominowaé poczgta w Sswiadomo$Sci i w praktyce
literackiej kilkunastu lat nastepnych. Ilustrujg to nawet ty-
tuty nie tylko eseistyki krytycznoliterackiej, ale takZe wy-
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stgpieh poetyckichs "Wyobraznia wyzwolona" Brzekowskiego,
"Sprawa wyobrazni' wraz z "Aktem wyobrazni" Bienkowskiego.
"Rzecz wyobrazni® Wyki, "Klucze do wyobrazni" Kwiatkowskiego...

Obrazowanie staje sie dziedzing doswiadczeh poetyckich nie-
mal wszystkich grup i kierunkdéw nowej poezji,jakie, po pierw-
‘szym przypiywie awangardy ogarniaé poczely fala za falg zycie
literackie Warszawy i prowincji. To prawda, Ze wiele =z tych
doswiadczehn kierowalo sie takze ku innym stronom, 2Ze niektdre
z nich odmiennie ksztattowaly swe Swiabty poetyckie, a nieraz
nawet gdzie indziej szukaly regiondéw wiasnej wymownosci liry-
cznej. Wszystkie jednak podejmowaty dziedzictwo pierwszych wy-
stapien awangardy jako rezultat osiggnieé, od ktdérych poczy-
naé nalezalo ksztaltowanie dalszego rozwoju poezji,choéby na-
wet poprowadzié go wypadalo w czeSciowym lub catkowitym prze-
ciwstawieniu do awangardowych postulatéw i realizacyj poetyc-
kich.

%

Daremnie by - oczywiscie = w ramach jednego odczytu pré-
bowaé zobrazowania zardwno réznorodnosci, Jak i wzajemnego
pokrewiehstwa tych nadbiegajacych kolejno fal nowej poezji.
Wszystkie pragnely inaczej, odmiennie wyrazié niepokéj swoich
czasbdw: niejasne przeczucie nadciggajacej katastrofy,czy pdsi-
niej, w latach okrutnej prdéby: wole walki, groze wojny, IToz-—
pacz Smierci, tragizm losu zgotowanego czlowiekowl przez czio-
wieka. Ale wszystkie wychodzily ze startu, mierzgc krok wias-
ny krokami Awangardy - nawet wtedy, gdy bieg swdj utrzymywaly
w innym rytmie oddechu. o

Czechowicz, wilenskie "Zagary", Baczynski i twérczodé oku-
pacyjna, Biehnkowski, RéZewicz... Ile nazwisk - tylez rdznych
postaw poetyckich., Kazde wymagaloby osobnego rozdziatu w o-
méwieniu drogi poezji polskiej tego czasu. Ale nawet w tej,
Rézewiczowskiej odmianie poezji, ktdéra czyni wszystko, by nie
byé poezjg, by odrzucié jej maske i kostium, jej dotychczaso-
wg wyniostosé i odswietny sposéddb bycia, a wszystko po to, aby
bardziej wstrzasajgco i naocznie wyrazié niepokdj, co wiecejs
przerazenie z powodu wojennego' i powojennego znleczulenia mo-
ralnego - nawet w tej demonstracyjnie uprozaicznionej poezji
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Rézewicza, tak programowo odcinajacej sie od metafory i obra-
zowania, odczytaé nie trudno zysk wyniesiony z osiaggnieé tam-
tych dgzen 1 usitowah. Nie tylko w tym, co wyrasta w niej si-
*g negacji, w rezulbtacie biegunowego przeciwstawienia sie sty-
lowi Awangardy, i nie tylko w samej fakturze rytmicznego u-
ksztattowania na tekst mdéwiony z odrzuceniem tradycyjonych u-~
regulowan metrycznych, ale takze w ogolnej atmosferze unika-
nia bezposredniej deklaracji, jawnego wyznawania ocen 1 ref-
leksyj, w dazeniu do wypowiadania sie zastepczymi $rodkami pa-
raboli, kontrapunktu, czy znaczacych zestawien i niedoméwien,
tak by rzeczy, zdarzenia 1 sytuacje - podobnie jak Peiperowe
ekwiwalenty - méwily same za siebie. Znaé to rbébwniez W prze-
nikaniu wypowiedzi lirycznoscig u t a j on g, obliczong na
dzynna wspdiprace czytelnika, posdrednio tylko poddang jego re-
fleksyjnej domyélnoéci, surowa i daleka od tych objawdw, ktod-
re poeci Awangardy okreélali - chyba nie zawsze siusznie - pr
gardliwym mianem "liryczenia',

*

Linia rozwojowa poezji otwarta doswiadczeniami Awangardy
prowadzi do dni ostatnich. Co wiecej: skale przelomowego zna-
czenia tych doswiadczen nmierzyé wypada nie tyle osiggnieciami
startu, ile kierunkiem i rezultatami przeksztalcen, jakim no-
wa poezja ostatniego dwunagtolecia ulega coraz wyrazniej. Nie
0 indywidualne drogi poszczegbdlnych poetdw chodzi, Nielatwo
zresztg byloby je przedstawié w calym bogactwie réznorodnoé~
ci, tak naturalnym w twérczym dzialaniu jednostek, Chodzi ra-
czej o najwyrazniejsze, chodby nawet jeszcze nie powszechne
symptomy dzisiejszych sktonnosci poezji. Wydaje sie bowiem,ze
w Swiadomoéci wspblczesne]j coraz giebiej zapuszcza  korzenie
nowa koncepcja wypowiedzi poebtyckiej. Juz nie tyle wyobraznia,
ile intuicja lub intelekt dominowad poczynaja w zespole ele-
mentéw mocy poezjotwérczej. Jasne, Ze mowa tu nie o rzeczywi-
stym wyodrebnieniu ktdéregos z podstawowych czynnikdéw nieroz-
dzielnej wszakze psychiki czlowieka. Mowa o przesunieciu ak-
centéw w Swiadomodci rudymentarnego i dalekiego od precyzji
myélenia ogdiu, A wigZe sie to ze zmianami nierdwnie istot-
niejszymi.
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Poezja porzucaé poczyna ambicje kreacyjne; nie przestaje
wprawdzie - zgodnie z naturg swego jezyka - Zywié sie metafo-
rami, ale obrazowanie zmienia juz dawng funkcje. Na czolo wy-
suwaja sie poznawcze zobowigzania sztuki poetyckiej.Nie stwa-
rzanié nowego swiata, ale rzeczywistosé jako. przedmiot wnik-
liws#ego poznania od wnetrza, w samym jadrze jej istoty, sta-
je w centrum wysilku twoérczego. Rzeczywistosé psychiki czko-
wieka i rzeczywistosé otaczajacej go sfery przedmiotéw mate-
rialnych, Przenikngé¢ Jje promieniami poetyckiego éwiata,zrozu-
mieé moca wewnetrznego odczucia, odczytaé zagadke ich istnie-
nia, zbadaé sens egzystencji -~ a choéby tylko uswiadomié so-
bie niemoznoié peinego poznania, doswiadczyé, kedy przebiega-
ja granice ludzkiej dociekliwoscl i daru odkrywczegn  wspbl-
przezywania ~.a choéby tylko caly proces poetyckiego wnikania
w przedmiot zawiesié na nierozwiazanym pytaniu,na niedopowie-
dzianej mys1i, na wysokim napieciu refleksji - oto patos dzi-
siejszej tesknoty twoérczej.

Prosze¢ spojrzeé, jak sie rozwija wiersz Urszuli Koziol pt.
"Eontemplacja". Wpierw - drzewo ukazane jako rzeka:

- Ukaz mi, drzewo, swojg rzeke,
w czym bije Zrdédio twych korzeni,
%ztoblsz koryto swe w powietrzu,
rzeko stojgca deba,

z pionu

w 46t gprywasz falowaniem kory,
powbarzasz suchy zarys rzeki.

W nastepnej strofie - odwrotnie: rzeka jawi sie jako drzewo:

~ Ukaz mi, rzeko, drzewo swoje,
tusgke falistg pnia piennego,
Scielaca sie poziomo w glebie
komu umykasz swojg gatas?

Lufne masz liécie ryby

nieme,

sktonne do wewngtrz od korzenia,
twdj korzen w glazy uwikiany,

a twa korona w oceanie,

Kontemplacja unaocznia Jedno$é natury, ksztaltuje sie przed-
miot, ktéry mozna by nazwaé "drzewo-rzeka™:

~ Przymierz do pradu wiry sekdw,

komu sie toczysz w rdzawych siojach?

% delta korony,
z ryba lidcia
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luzno z korzeniem zwigzanego,

ujsciem do nieba Jjestes ptakom,

todzig do brzegu,

dnem dla ognia,
I ostatnia - najkrétsza -~ czgstka wypowiedzi: Jjednym rzutem
my$1li przerzuca refleksje¢ na sprawy czlowieka, na jego spdj-
no$é¢ z naturg:

- Skad drzewa-rzeki znam krwioobieg,

kto wzorem, a kto cieniem cienia?

Ukaz mi swoje zyly, ziemio,

zanim si¢ z twolm dnem sprzymierze.

Kontemplacja rzeczywistoééi, kontemplacja swiata 1 1losu
czlowieka,

Wiersz w takim ujeciu zatraca wiele z dawneJj pozycji jako
wyraz uczué podmiotu, a przybiera charakter wnikania, docieka-
nia, kontemplacji wlasnie. Stawia rzeczywistosci pytania i w
tej pytajaco-zdziwionej intonacji rozwija watek swojej wypo-
wiedzi, Przedmiot - choéby najdrobniejszy,a im bardziej\ nie-
pozorny, tym wigcej zagadkowy i milczeniem swym wymowny - pod-
dany zostaje lirycznej refleksji. W swe] nieodgadnionej egzy-
stencji staje sie znakiem prawd o Swiecie i o cztowieku."Poe-
zja - esencja Jjezyka - powlada inna poetka - bada éswiat jako
zespdl znakdéw, odwaza wartosé Swiata' /Pogonowska we "Wspdi-
czesnosci"/, Stgd w tomiku Urszuli Koziokt bezposrednio po cy-
towanej "Kontemplacji" ida poetyckie prdéby uchwycenia egzys-
tencji cztowiecka i swlata - "znakiem wody", "znakiem ognia",
“znakiem kola"; idg wiersze tymi wtasnie tybtulami nazwane,

Tu tez m.in. szukaé wypada przyczyn kariery poetyckiej ta-
kich np, motywdw we wspdiczesnej poezji jak kamieﬁ.]Wyjaénia
Jja dobrze wiersz Przybosia pod tytulem ~ jakZe znamiennym! -
"Eamien i znak", Wystarczg poczgtkowe zdania:

Spoérdéd mijanych - ten jeden przydrozny,
szary, nijaki, dopiero co - zaden,

a naraz N

/B4y Jja spojrzatem, ty dotknagteé reka/

tak jedynie wazny,

Jak gdyy sie na nim

czas catej drogi zatrzymal i odcisngl miejsce
wiecznego spoczynku wszystkich -

Kamien staje sie wartoscig cenng samg w sobie,egzystencja
wiasng i niezalezng, znakiem rzeczywistoici odrebnej ~ a nie-



- 72 -

kiedy nawet czlowiekowi przeciwstawnej. Tak jest np.u Herber-
ta w napétr zartobliwym studium kamyka:

kamyk jest stworzeniem
doskonaltym

réwny samemu sobie
pilnujacy swych granic

wypeiniony dokladnie
kamiennym sensem

o zapachu ktéry niczego nie przypomina
niczego nie ptoszy nie budzi pozgdania

jego zapal i chlb6d
sg sluszne i1 peine godnosci

czuje ciezki wyrzut
kiedy go trzymam w dioni
i cliao jego szlachetne
przenika fatszywe ciepio

- Kamyki nie dajg sie oswoid
do kofica beda na nas patrzeé
okiem spokojnym bardzo jasnym

Kamieh kryje w sobie tajemnice egzystencji, zagadke bytu,kto-
ra czlowiek daremnie usiluje rozwikaé. Pcdobnie - w "Rozmo-
wie 2 kamieniem"™ Szymborskiej:

Pukam do drzwi kamienia,

- To ja, wpu$sé mnie,

Chece wejsé do twego wnetrza,
rozejrzec¢ sig dokola,
nabraé¢ ciebie Jjak tchu.

-~ 0dejds - mowi kamieh, -
Jestem szczelnie zamkniety.
Nawet rozbite na czesci
bedziemy szczelnie zamkniete.
Nawet starte na piasek

nie wpuécimy nikogo.

Dalej w odpowiedzi kamienia pojawig sie Jjeszcze bardziej os-~
tateczne orzeczenia:

MoZesz mnie poznaé, nie zaznasz mnie nigdy.
Calg powierzchnia zwracam si¢ ku tobie,
a calym wnetrzem leze odwrdcony.

Bo cziowiekowi brak "zmysiu udziaiu:

Zaden zmyst nie zastapi ci zmysiu udziatu.
Nawet wzrok wyostrzony az do wszechwidzenia

nie przyda ci sig¢ na nic bez zmysiu udziatu,
Nie wejdziesz, masz zaledwie zamyst tego mmysiu, -
ledwie jego zawigzek, wyobraznie.
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Wiersz zamyka sie ostatnig wymiang zdan:
Pukam do drzwi kamienia,
- To ja, wpusé mnie,
~ Nie mam drzwi - méwi kamied.

Wéréd spraw, do ktéryci‘nowa poezja powraca ostatnio wie-
lokrotnie, znajduja si¢ takze zagadnienia twérczosci literac~
kiej. Poczucie odpowiedzialnosci pisarskiej, powaga w trakto-
waniu obowigzkdw wobec rzeczywistoscl i spoleczenstwa - wznie-

“caja w postawie poetdéw pragnienie peinego  zrozumienia naj~
istotniejszych spraw wiasnego zawodu, Poezja' 1 jej powolanie,
stowo i réine niespodzianki, jakie kryje ono w swych semanty-
cznych mozliwoiciach, tajemnice narodzin utworu i trwalosé
dziatania poetyckiego - oto sprawy, ktére stajg sie przedmio-
tem refleksji lirycznej. Rozkrzewia si¢ poezja o poezji. I o
wtasnym ograniczeniu poetyckim. Wystarczy powoiaé éie choéby
na "Przedwiersze" Urszuli Koziok,

%

Z zespoiu réznych tendencji kszbaitujacych drogi najnow-
szeJ poezji te - poznawczo egzystencjalne - dagzeniawydajs sie
najbardzie] twbércze i zapowiadajg rnajtrwalsze bodaj owoce ,Do-
tykaja spraw, ktére - obok problematyki odbudowy kraju, obok
zagadnien ksztaltowania nowej rzeczywistosci spolecznej,a tak-
%ze obok troski z powodu wzbierajacej na nowo grozy wojennej -
najglébiej poruszaja unystowosé wspdiczesnego cziowieka, S3
znamieniem epoki atomu, lotéw kosmicznych - i weigz powraca-
jacych pytah o sens egzystencji. Potwierdzajs jak gdyby opi-
nie Brooksa: "Nauka daje nam Abstrakcje, Poezja zas Konkret,
Nauka - poznanie czeSciowe, Poezja - poznanie totalne",

*

Rzeczywiéte osiggniecia tej pdtwieczne] pracy twérczej nad
skrystalizowaniem nowego typu wypowiedzi lirycznej i wtasne-
go, w peini nowoczesnego jezyka poezji najwyraznie] wystepuja
w zegtawieniu z twbérczoscia etapdw poprzednich,

W poezji klasycystycznej dominowalta postawa wielblenia i A
pochwal albo - odwrotnie -~ pouczania i przygan. Gléwny akcent
utworu padat czgsto - choé nie zawsze - na adresata. On moty-
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wowal nieraz potrzebe wypowiedzi. Podmiot przybierar pozycje
poéredniag, stawal miedzy plebsem a istotg, lub pojeciem wyz-
szym. Zabieral glos bgd% to jako reprezentant opinii spotecz-
nej, bgdz Jjako nauczyciel upeinomocniony przez sfery nadrzed-
ne. Retoryka szerokich gestéw méwcy, konstrukcja obliczona na
przekonywanie odbiorcy, Jjezyk jawnie kunsztownej,elitarno~li-
terackiej wypowiedzi - okreélely panujacy wéwczas oficjalnie
styl wystapien poetyckich.

Rewolucja romantyczna zmienita calkowicie role osobowosci
wypowiadajace] sie w utworze. Jej Zycie psychiczne, jej pos-
tawa wobec rzeczywistosci, jeJ rozterki wewnetrzne - stanely
teraz w centrum wypowiedzi. Poezja stala sie bardziej podmio-
towa; spontaniczna, bezpoérednio wyrazajaca, na szc zera natu-
ralnosé, na intymng wylewﬁoéé stylizowana. Dlatego tez prze-
waznie w éplewnej intonacji, w ptynnej rytmicznoéci sylaboto-
nicznej rozwijajaca swa wypowleds., Retorycznosé - Jjesli sie
pojawiata - to jako wyraz uniesienia lirycaznego, przejaw'wzbup
rzenia emocjonalnego; totez w ujeciu romantycznym daleko JjeJ
byto do spokojnej, pewnej siebie, dobrze utadzonej i w rygo-
rach sktadni poprawnie wymierzonej retoryki przeméwienia., Sta-
wata sie inwektywa, skargg, a nawet klgtwa, przelamujgcg nie-
raz - w gwattownosci uczucia ~ granice poprawnoscl skiadnio-
wej, poszarpang w toku, zmienng w intonacji,zdynamizowang nie-
réwnomiernym, powiklanym rozwojem watku lirycznego.,Patos kla-
sycystycznego przemdéwienia ustgpit przed patosem indywidual-
nego przezycia., Jednostka ze wszystkimi odcieniami emocyj zro-
dzonych w zetknieciu jej ze Swiatem stata sie jednoczesnie
przedmiotem i podmiotem wypowiedzi,

Drogi rozwojowe wspdiczesnej poezji doprowadzity do nowej
odmiany. To juz ani przemdéwienie, ani piesn; ani wielbienie
czy pouczanie, choé wszystkie te funkcje spelniaé moZe i spei-
nia, wszake w wypowiedzi, w ktérej wzajemne - stosunki przed-
'miotu, podniotu i adresata ulegaja wyraznemu przeksztatceniu.

Sfera podmiotu czesciej niz przedtem staje sie rbéwnozna-
czna ze Swiatem adresata. Osobowosé wypowiadajgca sie w wier-
szu schodzi ze swego pledestatu rymotwdrcy,pieéniarza, poety-
wieszcza., Réwnouprawniona z odbiorcg, zyskuje na uogdlniemu i
zobiektywizowaniu wypowiadanych sensdéw, nie tracgc wszakse
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mozliwodci zardwno indywidualnego jak i subiekbtywnego ich od-
czuwania, Nie lubl wystepowaé na plan pierwszy. Czesto ukrywa
sie za parabolicznym opowiadaniem, za elementami zmetaforyzo-
wanej wlzji, za sprawozdeniem z wnikania w prawd¢ egzystencji.
Kiedy‘indziej nadwgtlone zostajg nici solidarnosci, dawnieJ
tak silnie wigZgce obraz autora z osobowo$cig podmiotu., Rodzi
sie dystans, z ktérego dokonana zostaje samoobserwacja,pozna-
wanie siebie samego, tego co jest we mnie z nedzy i z wielko-
$ci cztowieka w ogdle, Kiedy indziej znéw podmiot przybierapo-
zory bc~namietnego obserwatora, staje w pozycji uczonego,ktd-
ry stara sie dotrzeé do jadra sprawy, do tego, co jest istota
przedmiotu, a przenikajac go emocja osobistego. zaangaZowania
przeistacza wypowieds w liryczng refleksje o czlowiekyo $wie-
cie, o egzystencji. W tych konstrukcjach przedmiot gdérowaé po-
czyna nad innymi elementami wiersza, a funkcja poznawcza jed-
noczy sie organicznie z naturalnym dazeniem liryki do wyraza-
nia, ogarniajac swg moca wszystkie linie wypowledzi 1 jedno-
czesnie mobtywujac koniecznoéé jej sformutowania. Romantyczna
potrzeba uzewnetrznienia wtasnych przezyé zastapiona zostaje
pragnieniem poznania prawdy w samym dnie aej istnienia,a pod-
miotowosé lirykl - nasycona zostaae silniej niz dotychczas
przedmiotowosciag nie tylko zakresu ale i tonu rozwazan. Staje
sie w wiekszej mierze dyskursywna i poznawcza. Je$li, uprasz-
czajgc caly sprawe, mozna powiedzieé, Ze w Swiecie liryki kla-
sycystycznej dominowata najczesclej druga osoba adresata, L
romantycznej - plerwsz osoba podmiotu, to tu, w poezji
wspélczesneﬂ, coraz jawniej wyrasta trzecia osoba przedmiotu,
$wiata, czlowieka w ogble i wszystkiego, co wiaze sie 2z ich
egzysteﬁch. Wypowiedsz - skoncentrowana, daleka od nadmiaru
Jawnych uregulowan, gblizona rytmicznie do prozy, czasem na-
wet Jakby wzorowana na konstrukcjach jezyka nauki -~ wzbogaca
sie urozmaiceniem intonacji fraz, nasycajac Jje rdéznym zabar-
wieniem tonu: wnioskowania, pytania, zdziwienia,sprawozdania,
opisu, definicji, refleksyjnej kontemplacji przedmiotu.
Wiersze deklsmacyjne klasycyzmu, potem -~ liryka $piewnsa
lub emocjonalnie retoryczna romantyzmu,wreszcie poezja mébwio—
na, sprozaizowana nie tylko rytmicznie, ale i1 w tonie wypo-
wiedzi docierajgcej do istoty przedmiotu -~ oto stadia,ktdére w
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przybliZzonym i nadmiernym moze uproszczeniu ilustrujg ewolu-
cje twérczosci poetyckiej w nowozytnej literaturze polskiej.

Trzeci z tych etapdw wypracowala poezja ostatniego pbdi-
wiecza, Dobrze sie swym wysiltkiem zasluZyla rozwojowi Jezyka
literatury. Umiala wzmagalé wymowno$é jej stowa, Szia krok w
krok za zyciem i potrzebami spoieczehstwa.



