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Marian Tatara

DZIEDZICTWO SLOWACKIEGO W POEZJI GROCHOWIAKA

Rok 1956 zostal uznany przez Owczesng krytyke literacksg za
rok odrodzenia sie¢ poezji polskiej. Debiutowali bowiem wéwczas
Miron Biatoszewski, Stanistaw Swen Czachorowski,Stanislaw Czycz,
Bohdan Drozdowski, Leszek Elektorowicz, Stanistaw Grochowiak,
Jerzy Harasymowicz, Zbigniew Herbert i Jan Zych. Gdy do wymie-
nionych nazwisk dodamy Jjeszcze Tymoteusza Karpowicza, tgczone-
go zazwyczaj z wskazanymi poprzednio poetami i Tadeusza Nowaka,
ktérego zbiorek "Jaseikowe niebiosa" /1957/ uznano za wiasciwy
debiut, to wéwczas okazuje sig¢, 2e wielu z nich zdobylo sobie
trwale i bynajmniej nieposlednie miejsce we wspdlczesunej poe-
zji.

Wymienieni poeci nie tworzg zwartej grupy, nie majg wspdl-
nego programu poetyckiego, ani Swiatopogladowego.Nie tgczy ich
tez wiek, gdyz niektérzy, jak np. Herbert i Bialoszewski debiu-
towali z duzym opbinieniem. Nie znaczy to, iz jedynie data u-
kazania si¢ pierwszego tomiku decyduje o wspdlmocie pokolenio-
wej. Albowiem znamienng cecha dla awangardy 1956, jak ich nazy-
wa Bienkowski, jest nie tylko Swiatopoglad wzglednie system fi-
lozoficzny, ile postawa wobec Swiata, ktdéra tgczy ich z Tadeu-
szem Roézewiczem, co z Jjednej strony pozwala uznaé ‘te grupe za
reprezentantéw powojennego pokolenia, a z drugiej - i to jJest
rzecza naprawde istotng - postawa owa znalazia swoje odbicie w
podobnym, mimo wszelkich réznic, traktowaniu poezji.

Na zjawisko to zwrécil uwage Czesiaw Zgorzelski. Zauwazytl
on bowiem, 2e w latach powojennych nastgpila "zmiana wzajemnych
stosunkéw pomiedzy poszczegdlnymi elementami wypowiedzi", "a
przede wszystkim doszto do catkowitej przebudowy systemu wartosci
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lirycznych i zespolu najczestszych Srodkow wyrazu"1. Wskazana
rewolucja dokonata sie¢ dzieki usilowaniu przezwyciezenia za-
wodu i nieufnosci wobec swiata, poprzez sprzeciw wobec jego
dezintegracji, w dgznosci do jego zrozumienia.Ten ostatni as-
pekt stat sie przyczyna olbrzymiego znaczenia 1roli przedmio-~
tu, przy réwnoczesnym pozornym obunizeniu roli podmiotu liry-
cznego. Stad wywodzi sie tak usilnie podkreslany przez kryty-
ke reizm tych poetow:

"... Swiat tej poezji jest mikroswiatem, Swiatem drobnych
rzeczy, przeoczonych lub niedojrzaitych. Podioga dla Biatoszew-
skiego, piec dla Maitgorzaty Hiller, krzesto dla Herberta,oi6-
wek dla Karpowicza,zlew dla Kuriaty, tupina grochu dla Urszu-~
1li Koziol, pogrzebacz dla Stanistawa Grochowiaka, pieta dla
Jacka tukasiewicza to /przykiadowo/ przedmioty pewne, od ktoO-
rych zaczynajg rekonstrukcje ufnosci. Postulat natychmiasto-
wej sprawdzalnosci kazdego doznania“z.

Konsekwencje tego stanowiska sg olbrzymie. Najiatwiej u-
chwytne sg one w doborze tematyki i w jej traktowaniu. I tak
np. zanika lirykea mitosna, a w jej miejsce wkracza erotyzm,co
wcale nie oznacza, i1z zostaje zarzucone traktowanie adresata
lub adresatki jako drugiej osoby. Przemiana jej w partnera lub
narzedzie wynika bowiem stgd, iz akt seksualny staje sie rze-
czaydzi¢ki ktérej mozna poznaé i zrozumieé drugiego czlowie-
ka. Watty to, co prawda, dowdéd ale wydaje sie im jedynym em-
pirycznie sprawdzalnym faktem, poprzez ktdéry mozma dojsé do
prawdy o stosunku drugie] strony do nas. Poeta wspbiczesny nie
chce bowiem bezpodrednio wyrazaé swych przezyé, swego uczucia
do drugiego cztowieka, i1 stosunku do otaczajgcego go $wiata,
gdyz on pragnie przede wszystkim go zrozumieé 1 dlatego liry-
ke milosng zastapil seksualizm, poniewas, mi¢dzy innymi,wyra-
zajgc uczucia wigcej sie méwi o sobie, niz o drugim czlowie~-
ku.

W konsekwencji podmiotu lirycznego objawia sie to w jego
ukryciu sie za przedmiotami opisywanymi, w manierze rzekome}]
epickosci, w przemycaniu liryzmu w konstrukcjach stylistycz-
nych, w kompozycji /stynne "Biale groszki" Rézewicza - fik-
cyJjny komunikat o zaginieciu osoby/, w przemilczeniach i nie-
dopowiedzeniachi.
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Owo antyromantyczne nastawienie powojennej awangardy tgczy
sie $écisle z typowo romantyczng wiarg w moc stowa.Siowo bowiem
jako wyraziciel opisywanych rzeczy odzyskuje swojq wieloznacz-
nosé i autonomicznosé, gdyz jedynie poprzez nie mozna dgzyé nie
tyle do poznania i opisania swiata, lecz do jego 2zrozumienia.
Odzyskuje wiec ono swg magiczng moc kreatorska, tak bliskg ro-
mantykom.

Omawiani poeci nie sg jednak ludémi bez biografii, co cze-
sto im zarzuca krytyka. Jeden z najmtodszych z tej grupy, Gro-
chowiak, urodzit sie w 1934 roku. W chwili, gdy wybuchta woj-
na liczyt lat pieé, gdy skonczyta sie onma liczyl lat Jjedenas-
cie, a wigc byt w wieku, gdy sie¢ juz co$ nieco$ pamieta i u-
situje zrozumieé to, co sie dzieje wokéi., Jesli  uprzytomnimy
sobie, 1% dzieci i mlodzieZ podczas wojny szybciej dojrzewaja,
poniewaz zmuszaja ich do tego warunki zewnetrzmne, to wéwczas
nalezatoby odtozyé do lamusa twierdzenie o bezbiograficznosci
pokolenia. Bylo ono za miode, by wojne swiadomie przezyé i wzigl
w niej czynny udzial i réwnoczeénie za duze, by przeminelta ona
bez $ladu w psychice miodych chiopcédw. I dlatego w Swiadomosci
tej generacji pozostata skaza nie do zatarcia: przebyte dos-
wiadczenie, iz czlowiek moze byé okrutny, a Swiat zily. W ¢tym
sensie okupacja i druga wojna Sswiatowa moze byé wspdlnym prze-
zyciem pokoleniowym dla partyzanta Rézewicza 1 ucznia szkoily
powszechnej Grochowiaka.

Wskazana sytuacja winna przynajmniej czeSciowo wyjasnié o-
wg wspdlnote réwieénikéw Biatoszewskiego z réwiesnikami Hara-
symowicza oraz, co wazniejsze, dginosé do zrozumienia otacza-
jgcego ich swiata, przetamania nieutno$ci 1 powsciggliwosé w
wyrazaniu uczué. Za takim rozumieniem genezy postawy mlodej ge-
neracji przemawia niebagatelny fakt. 0t6z, jak slusznie zauwa-
%2yt Bienkowski, awangarda 1956, podobnie Jjak przed trzydziestu
2z gérag laty awangarda krakowska, ksztattowata sie w opozycjido
pradéw 1 kierunkéw artystycznych Zachodu, i jak poprzedmia by-
ta oryginalnym, czysto polskim zjawiskiem4. tgczy Jje zreszta
jeszcze jedna wspdlna cecha: optymizm. O ile jednak dla grupy
krakowskiej byl on tatwy i wynikal z glebokiej wiary w niepow-
strzymalny postep swiata, to dla powojennej generacji jest on
bardzo trudny, gdyz opiera sie na przyjeciu sSwiata takim,jakim
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on jest, na pozbawieniu ztudzen, na akceptacji historii z cailg
jej groza, na koniecznosci uéwiadomienia sobie, ze trzeba Ja-
kos zyé. I dlatego pozornie moze sie¢ wydawaé, iz jest to pos—
tawa pesymistyczna, lecz optymizm ich uwidacznia si¢ w wita-
lizmie, w niepoawazalnej wierze, iz biologiczne 2Zycie przyziem-—
ne i codzienny trud deptania wokél zwykiych spraw Jjest sil-
niejszy niz okrucienstwo swiata i ludzi. Tu tkwi tez 2Zrédio e-
rotyzmu powojennej poezji.

Wskazana dgzno$é do zrozumienia swiata i wiara w sile zy-
cia wszystko przezwyciezajgcego taczy sie z kultem brzydoty, z
turpizmem - w mysl nomenklatury Przybosia. Akcentowanie pospo-~
litosci i brzydoty, przedmiotéw nie tylko zwyklych, lecz takze
wstretnych i odrazajacych, a w stosunkach miedzyludzkich maso-
chizmu i sadyzmu, jest nie tyle sprzeciwem wobec poetyckosci,
"tatwych wzruszen, zbanalizowanej estetyki, lecz wyrazem ich
glebszej postawy zyciowej. Ohyda przedmiotu ulega wyjaskrawie-
niu, a przez to uniezwykleniu. Zwraca on na siebie uwage, za-
czyna dreczyé czytelnika. Jego istnienie poprzez sam fakt jego
bytu, poprzez sprzeciw odbiorcy, ulega jakby zakwestionowaniu.
Musi bowiem rozbudzié niepokdéj, a o to przeciez wiasnie chodzi.
Niepokéj z powodu wiasnego istnienia stat sie przeciez proble-
mem zasadniczym debiutanckiego zbiorku Tadeusza Rézewicza -
wtasnie "Niepokoju". A wszystko to taczy sie zasadniczym o$rod-
kiem zainteresowan tej poezji z etyks.

Turpizm jest jednym z wyrazoéw postawy pragngcej zrozumiedé
sens istnienia, a zarazem lgkajgcej sie poznaé catg prawde o
zyciu. Poeta przynalezny do tej generacji wie bowiem, Jjak wiel-
ki Jjest bezmiar zla tkwigcy w samym cziowieku,w otaczajgcym go
swiecie, jak bezmy$lne i bezwzgledne sg prawa przyrody. Dlate-
go stara sie zachowaé dystans pomiedzy podmiotem lirycznym a
przedmiotem opisywanym, z ktérym bynajmniej si¢ nie utozsamia,
lecz z ktérym taczg go bardzo silme 2zwigzki uczuciowe. Dlatego
tez tak chetnie podmiot liryczny ukrywa si¢ 2a dymna zaslong
dowcipu, ironii i groteski. Pozwala mu to bowiem zachowaé pow-
$ciggliwosé w wyrazaniu wiasnego stanowiska, a nade wszystko
pozwala unikngé¢ silniejszego zaangazowenia emocjonalnego, kté-
re jest niemozliwe przy tego rodzaju postawie. Wynika 2z niej
natomiast inna cecha wyrdézniajgca te grupe: tolerancja. Tole-
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rancja wobec réznych swiatopogladéw, systemé4w filozoficznych
i estetycznych oraz metod pisarskich. Wszystko to bywa trak-
towane jako rdéznorodne narzedzia do poznania i zrozumienia
Swiata, a wigc narzedzia stuzgce do tego samego celu, a nie
Jako wyznaczniki pozwalajgce odréznié przynaleznosé do posz—
czegblnych szkét poetyckich, nie Jjako problemy podstawowe] wa-
gi dla istoty twérczosci poetyckiej.

Owa charakterystyka powojennego pokolenia, pokolenia za-
razounégo $miercig choéby w powiciu, jest juz w duzej mierze
uswiadomiona sobie przez wspdiczesng krytyke, i to rzecz zna-
mienna, nie przez te, ktéra zwalcza turpizm i szmaciarstwo
/Btonski "Zmiana warty"/, jak i te, ktora je broni /Iukasie-
wicz, "Szmaciarze i bohaterowie'/ - lecz przez historyka 1li-
teratury /Czestaw Zgorzelski/ i poete wywodzgcego sie z awan-
gardy /Zbiguniew Bienkowski/. Nie oznacza to jednak, ze zosta-
ta ona powszechnie przyjeta i ze stanowi czesto stosowany kiucz
do interpretacji tej poezji. W naszym przypadku jednak moze
oddaé znaczne ustlugi przy ukazywaniu zwiazkéw lgczgcych Sta-
nistawa Grochowiaka z tradycja romantyczng, & zwiaszcza z twor-
czo8cig Juliusza Stowackiego.

Oméwione powyzej cechy turpistédw, szmaciarzy lub awangar-
dy 1956 - jak ich réinie nazywajq - dadzg sie¢ odczytaé w utwo-
rach Grochowiaka. Wystepujgq one u niego w jeszcze bardziej wy-
ostrzone]j postaci z powodu ulegania wpiywom augustianizmu.Mio-
dy poeta debiutowal tomikiem "Ballada rycerska® /1956/ wyda-
nym przez Instytut Wydawniczy PAX. Warto w tym miejscu  nad-
mienié, ze wydawnictwo to zaczelo swojg dzialtalnosé edytorska
w dziedzinie filozofii chrzescijainskiej od czterotomowego wy-—
boru "Pism" Ssw. Augustyna /1953-1954/, i ze pierwszg wydang
po wojnie rozprawg wybitnego filozofa katolickiego Etienne Gil-
sona byto "Wprowadzenie do naukl Swietego Augustyna"  /1953/
poprzedzone przedmowg prazywdédcy ugrupowania "Pax" Boleslawa
Piaseckiego. Jesli dodamy, ze Jjedng z pierwszych ksigzek opub-
likowanych przez to wydawnictwo byto "Pod slofcem szatana"
Bernanosa, a Jan Dobraczynski jeszcze przed wojng pisat z en-
tuzjazmem o tym pisarzu -~ to 4rdédio inspiracji autora "Menue-
ta z pogrzebaczem" Jest zupeinie jasne.
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Augustianizm pierwszych utwordw Grochowiaska  wydaje sie
szczegbdlnie wazny, ze wzgledu na jego teodycee iestetyke.Zwrbd-
cit na to uwage Jan Joézef Lipski piszgc, ze widoczny w wier-
szach "Rozbierania do snu" dualizm $wiata ma pare aspektéw:

".eo PO pierwsze Jjest to dualizm cista i duszy; zmyslowe]
- 1 tej jakiejs innej, wyzszej natury czlowieka, po drugie -
dualizm brzydoty i piekna, pospolitosci i niezwykitosci, wresz-
cie dualizm ziemi i nieba"-.

Wymieunione taczenie zta i brzydoty jest nieodigcznym sklad-
nikiem augustianskiej teodycei. Gilson wyjasnia teun problem w
sposdb nastepujacy:

"Je$li chodzi o zto naturalne, to wystarczy przypomnieé,ze
rzeczy mogg byé uznane tylko za dobre jako takie. Niewgtpliwie
rodzg sie one, psuja, umierajg. Wszechswiat jest widowiskiem
nieustannych zniszczen, ktérym - w wypadku istot zywych spec-
jalnie, a czlowieka w szczegdlnosci - towarzyszg cierpienia,
trwogi i najbardzie] okrutne zaloby. Nie wolno jednak zapomi-
naé, ze kazda z istot, ktére tak sobie wzajemnie nastepuja, jest
dobrem rzeczywistym samg w sobie, Ze wiec w widowisku wszech-
$wiata nastepujga po sobie zawsze dobra"6.

Ten osgd moZe by¢é podstawg uzasadniajgca reizm Grochowia-
ka, a w dalszej kolejnosci jego turpizm. Pogrzebacz iszczur ja-
ko same w sobie s3g rzeczg dobrg, ale rozktad ich i wstret jaki
budzg zwiazane sg z wspomnianym widowiskiem zniszczen dostar-
czanych nam przez wszechswiat, ktére w konsekwencji rodzg tyl-
ko dobro. W ten sposéb augustianizm u Grochowiaka okazal sie
pocbudowg filozoficzng postawy dzielonej przez niego z jego to-
warzyszami w sztuce poetyckiej. Tego rodzaju uzasadnienie jest
jednak wylgczng wiasnos$cig tego poety, gdyz doszukiwanie sie
pogladdéw autora "De civitate Dei" u Bialoszewskiego, Herberta
i Rézewicza byloby zajeciem raczej jalowym.

Augustianizm okazal sig¢ ptodny i w innej dziedzinie. Moze
bowiem stanowié takze podstawe dla groteski, bedgcej jednym =z
gtéwnych srodkéw artystycznych bardzo chetunie stosowanych przez
Grochowiaka. WigZze sie ona bowiem $cisle z widzeniem rzeczywi-
stosci poprzez pryzmat filozofii, a w tym wypadku filozofii
podkreslajgcej skazenie Swiata upadkiem. Dlatego deformacja ob-
razu $wiata, tgczenie tragizmu 2z komizmem, akcenty parodysty-
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czne - typowe cechy groteski w twdrczosci tego poety koncentro-
waé sie muszg wokdél takich zagadnien jak smieré i mitosé.

Nic wiec dziwnego, ze kobieta zostaje potraktowana ze wstrg-
tem graniczacym z pogards, ze zostata brutalnie podkreélona jej
cielesnosé. W oczach podmiotu lirycznego "Plongcej zyrafy"/"Me-
nuet z pogrzebaczem" 1958/ jest tylko miesem: "Uwielbiaé mie-
s0. Zapladniaé mieso" ~ wypowie on z sarkazmem. Akt seksualny
musi byé rzecza odrazajgcg i to, unie tylko dlatego, iz pozba-
wiony Jjest on waloréw estetycznych, lecz dlatego, Ze poczecie
zostato skojarzone ze sSmiercig. Dobro zostato skazone upadkiem,
ulegto zepsuciu i stalo si¢ przez to ztem.'Z tego powodu w poe-
zji tej nie ma miejsca na mitosé, jest natomiast wzbudzajacy
wstret erotyzm. Z tego samego kregu zagadnien wywodzi sie to-
warzyszgcy tej problematyce myzogynizm, sadyzm i masochizm.

Na wskazane poprzednio Zrédia groteski Grochowiaka  zdaje
sie wskazywaé bodaj czy nie najwazniejszy z jego utworéw poe-
met "Zuzanna i starcy" /"Agresty" 1963/. Sam tytul stanowi a-
luzje do jednego z najbardziej znanych fragmentédw "Biblii", w
dodatku spopularyzowanego poprzez sztuke, dziekl czemu tytul
6w jest réwnoczesnie aluzjag do wielu dziel malarskich.Bohater—
ks poematu zostaje zamordowana przez Draba w chwili najwigkszea
ekstazy mitosnej:

"AZz ogtuszony Je] szczeSciem - przebity
strzatkg Jezyka drzgcego, raniony

Drab poczat tongé. A wiec poczult émieré -
to byly z fileu utuczone dzwony.

"Céz jeszcze moge darowaé ci, Stodka,

Jakg pleszczota skaleczy¢é te noc?"

"Niech mi¢ z twej reki sSmieré ostra napotka,
Niech na tej nocy zamknie si¢ méj los."

Ciglt ja szeroko, z przestrachem i bélem,
Szedl od stygngcej jaK od lustra - w tyl..."7

Groteskowo$é opisu tej sceny nie wymaga komentarza.Tak sa-
mo Jjak nie wymaga dodatkowego komentarza jej podoze filozofi-
czne. Nalezy jednak przypomnieé, iz podobne traktowanie mitos-
ci Jjest zaprzeczeniem jej roli w kulturze romantycznej i sta-
nowi przeciwienstwo tej tradycji. Stwierdzenie to jest wazne,
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poniewaz stosowana przez naszego poet¢ technika groteskowego
przedstawienia rzeczywistosci wykazuje, pozornie nieoczekiwa-
ne, zwigzki z romantyzmem.

W "Rozbieraniu do snu" ze zbiorku pod tym samym  tytutem
/1959/ moina sig dopatrzeé wspomnianych podobienstw w sposéb
stosunkowo tatwo uchwytny:

"Ona w smolowe]

Ja w biegkitnej sukni
Ona 2z zaledwie
Zielong tysing

[m == mmm - /
Tutaj powiesisz

Cytre obu ragk

Y /
Ona jest glucha w obu czarnych gwiazdach
Y I /

Tutaj powiesisz
srebrny woal piluc

[= = ==~ - —-—- - /
Ona jest $leba w 6bu ostrych uszach
YA R R R il /

Bedzie gwbézdz na glowe
Wieszaj jg lekko
Dziobem w strop podilogi

Ja stoje tak bialy
Z kregiem jak Chrzciciel
Nad druciang szyja".

Na pierwszy rzut oka obrazowanie tego wiersza przypomina
malarstwo nadrealistyczne. Do przypuszczend takich zda sie u-
prawniaé tytut jednego z programowych utwordw poety "Plongca
zyrafa"™ z poprzedniego zbiorku, tytul nasuwajgcy czytelnikowi
skojarzenia ze znanym obrazem Salwadora Dali.Takiemu jednak ro-
zumieniem "Rozbierania do snu" zaprzecza konsekwencja i logika
rozumowania bedgca przeciwiehstwem programowej swobody nadrea-
listéw. I tak bohaterka jest gtucha i Slepa; ale glucha w obu
czarnych gwiazdach, tj. w oczach, gdyZ mamy tutaj do czynienia
z odwotaniem sie do zbanalizowanego poréwnania: oczy jak gwiaz-
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dy; $lepa w obu ostrych uszach, i znbéw aluzja do innego zbana-
lizowanego okres$lenia ostrego siuchu. Ten rodzaj metaforyki
charakteryzujgcy sie olbrzymig skrdétowoscig opisu byt bardzo
chetnie stosowany przez poetédw krakowskiej awangardy, roéwniez
ze wzgledu na logike w konstrukcji.

Nie przypadkowo tez ma ona czarne oczy, nie przypadkowo wy-
stepuje w smotowej sukni, i posiada zielong tysine. Brak wio-
séw u kobiety wywoluje uczucie odrazy, a zestawieniu nagiej gto-
wy, w dodatku kobiecej, z zielonym kolorem wskazuje, 2Ze mamy
do czynienia z rozktadajgcym sie trupem. Nie widzgce czarne o-
czy 1 gluche uszy zdaja sie¢ potwierdzaé odniesione wrazenie.Te
same czarne oczy 1 smotowa suknia kojarzg si¢ z pieklem,a wiec
bohaterka utworu Jjest trupem w piekle, jest potepiong i przy-
nalezny do diabla. Kobieta-czartem i jego narzedziem- to prze-
ciez wlubiona forma myzogynizmu Sredniowiecznego. Nekrofilia w
tym kontekécie zaczyuna nabieraé iunnego znaczenia ze wzgledu na
dziatalno$é czarnookiego kusiciela.

Podmiot liryczny wystepuje natomiast w biekitnej sukni.Nie
w ubraniu, lecz w sukni i to biegkitnej, co kojarzy sie 2z nie-
bem, z aniotami. Jest on przedmiotem, ktérym dysponuje Ona.Nie
styszy Jjego pytan, lecz pokazuje mu gwozdzie, na ktérych wi-
nien powiesié swe rece, ptuca i gtowe. Ptaki i réze,motywy zwig~
zane z liryka mitosng sg zupeilnie nieprzydatne wopisywanej sy-
tuacji, poniewaz sens ich nie dociera do kusicielki. Nadomiar
w ostatniej strofie pojawia sie aluzja 4o Herodiady, do tan-
czacej Salome z gtowg Jana Chrzciciela., Mezczyzna okazuje sie
ofiara kobiety, nie upadiym, lecz - zamordowanym anioitem.

Dobdr motywdw posiada wiec swdj sens. Zwigzany Jjest on =z
wymowg ideowg wierszyka, z wewn¢btrznym rytmem obrazowania po-
wigzanym w logiczng catosé. Tak s&mo koncepcja poszczegdlaych
wizJjl nie wynika ze stosowania techniki nadrealistycznych ob-
razéw - choéby malarskich - poniewaz nie ma tu ulubionego chwy-
tu nadrealistycznegoi zestawienia wypreparowanych z catosci zy-
wego organizmu, jego czeSci nadal zyjacych 1 funkcjonujgcych
zgodnie ze swym przeznaczeniem z martwymi przedmiotami. Cytra
rak lub srebrny woal ptuc sg martwe z chwilg powieszenia ich
na gwoZdziu. Martwote swg uzyskuja dzieki temu, ze zestawienie
owe Jjest zwyklg przenosnig, a nie dwoma réwnorzednymi szerega-
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mi przedmiotéw zaskakujacych czytelnika swym bezposrednim sg-
siedztwem. Gdziez wiec nalesy szukaé genezy wizji "Rozbierania
do snu"?

Trup kobiety kuszgcy czystego meiczyzng jest jednym 2z po-
pularnych motywédw Sredniowiecznych. Lecz wyszukiwanie parante-
1li tego motywu mijatoby si¢ z celem, poniewaz nie wiele wnios-
toby ono do wyjasnienia techniki obrazowania Grochowiaka,zwta-
szcza ze 4rddio jej znajduje sie¢ znacznie blizej. Jest nim
"Poema Piasta Dantyszka" Juliusza Stowackiego.Romantyczny poe-
ta wykorzystuje w nim bowiem bogate doswiadczenia fantastyki
éredniowiecznej do celéw parodystycznych.Ze wzbudzajgcych prze-
razenie wizji Dantego niewiele pozostato. W poemacie zostata
zachowana Jjedynie koncepcja umieszczenia zmarlych i 2yjacych
wrogbw ojczyzny w czelusSciach piekielnych. Natomiast sam opis
mak ulegt daleka idgcej przemianie. Z tego powodu trudno trak-
towaé dzieto naszego romantyka jako posrednika w dotarciu do
wielkiego florentyhczyka i dlatego dantejska inmspiracje twdr-
czo8ci autora "Fugi" nalezy uwazaé za mnie] istotna. Twérczosé
Stowackiego wydaje sie w tym wypadku giéwnym Zrbddiem podniety.
Oto opis pojedynku z trupem z Piasta Dantyszka /w. 1272-1278,
1281-1282, 1296~1300, 1308-1310/:

"Jakis trup w drobune pociety kawalki

I pozlepiany sztucznie krwig cztowieczay;
Kawaty ciata na nim brzeczg, skrzeczg, )
A jak w zlodzieja reku worek krwawy
Szczgkaja trgc sie o siebie sustawy.
Czlonkdéw za$ wszystkich pozrastanych zbiegi
Koralowymi oznaczone $Sciegi.

On mi dton podat - wzigtem ~ ramie peka,
I w reku trupa zostata mi reka.

A trup przede mng posepny i cichy,

Reka niedobrze do ciata przyszyta

Wzigt sie za wiosy chrieszczqce Jjak zyto;
I podnibst z karku_skrzch sie oczyma
Gtowe, Jjak cztowiek, co latarnie trzyma;
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Staje - w reku mi warczy synek czwarty;
W samg pier$ godze, rzucam - od tej gatkl
Rozlecial si¢ 6w trup w drobne kawatki..."

W obu wypadkach u Grochowiaka i Stowackiego makabrycznoéé
obrazu zostaje osiggnieta poprzez rozkladanie zywego organiz-
mu na czeéci jak zwyklego mechanizmu. W "Rozbieraniu do-sou"
kobieta-czart kaze na gwoidziach kolejno wieszaé rece, ptuca
i gtowe, w dodatku poeta podkre$la mechanistyczng ich funkcje
poprzez przenosnie: "cytra rgk", "srebrny woal pluc". W "Pias~
cie Dantyszku" re¢ka zostaje w dioni imé pana ILeliwy; trup po-
jedynkiewicza, by przerazié swego przeciwnika zdejmuje za wio-
sy swg glowe; gléwke synka szlachcica uizyto jako pocisk.Czes-
ci ciata uzyskuja swoistg autonomie, lecz nie ona stanowi o
mechanistycznym ich traktowaniu, ale caiosé wygladu awantur-
nika przypominajgca starg, zuzytg i wielokrotnie tatang o-
dziez. Nie przeszkadza to wcale, ze w jednym i drugim wypadku
omawiana makabra jest traktowana parodystycznie. Parodiowane
nie jest tu jednak jakie$ dzielo literackie, lecz postawa ludz-
ka. Parodia owa polega na wyjaskrawieniu konkretnych cech.Rg-
bajto pojedynkowy Jjest caty posklejany z réznych czeSci cia-~
ta, acza je Sciegi 2z zakrzeptej krwi, lecz sg one stabym spo-
iwem, gdyz calosé szczeka, a poszczegbdlne elementy ocieraja
sie o siebie przypominajgc zuzyty mechanizm podczas, gdy wy-
glad zewnetrzny kojarzy si¢ z potatanym odzieniem.Rozbierajg-
cy sie do snu bohater wiersza Grochowiska nie zdejmuje z sie-
bie odziezy, lecz rozklada swe wtasne cialo na czesci,

Nie bez znaczenia jest tez odwotanie sig¢ do motywu Hero-
diady. Wspdiczesny poeta konczy nim swdj wiersz. U Stowackie-
go serce Paskiewicza zastgpil giowe Jana Chrzciciela /w. 733~
-736, 749-756/:

"A tu duch jakis okropny, ponury,

Ze zilota taca, w chatacie 2z purpury
Idzie i usty ognistymi piecze

Na zlotej tacy - co? - serce czlowiecze.

To serce przynidést tutaj pies szatahski
I szczeknat do mnie, ze to Erywanski,
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A ja upieklem je dle Lucyfera".

Tak méwigc usta na nowo otwiera

I na te serce ogniem z gardia dmucha

Serce si¢ kurczy pod ustami ducha,

Wiednie i krwig sig¢ rozlewa po misie;

A kiedy szatan jasniej dmuchnie - skrzy sie".

Opis serca Paskiewicza ma wyrazny charakter polityczuny,
chodzi o akt zemsty literackiej. U wspdiczesnego poety motyw
6w stanowi pointe wiersza. Diabet - trup - kobieta traktuje
swego partnera jako ofiare, pozgda jego zniszczenia, tak Jak
Salome za poduszczeniem swej matki domagala si¢ glowy Swigte-
go. A wiec ukryty motyw zemsty Jjest i u podioza Grochowiaka,
lecz nabiera on u niego cech perwersji seksualne]j.

Sieganie do'tradycji sredniowiecza w wypadku autora "Zu-
zanny i starcéw" posiada odmienny charakter niz w przypadku
poezji Jana Brzekowskiego. U tego ostatniego widaé wyraznie
uleganie wpiywom francuskiego nadrealizmu i ten witasnie kie-
runek peini role¢ posrednika pomiedzy tradycjq sztuki i lite-
ratury wiekdéw Srednich a wspdlczesnoscig, podczas gdy u  Gro-
chowiaka funkcja ta przypadia w udziale Siowackiemu. U autora
"Na katodzie" mamy do czynienia z paralelizmem, & u tworcy
"Ballady rycerskiej" z posrednictwem. W przypadku awangardo-
wego poety mamy przejmowanie konwencji na serio,a u przedsta-
wiciela powojennego pokolenia poetyckiego odwolanie sie do
groteskowodci. Zgodne jest to z widoczng u niego tendencjg do
siegania do tych nurtéw przeszlosci, ktdre wypowiadajg sie po-
przez zasade ekspresji. Dowodzi tego "Chloe" z cyklu "Sonetéw
biatych" /"Agresty"/, w ktérym to wierszu motyw "Ody" 23 z
ks. I Horacego, a spopularyzowany w "Piesni" I, XI Jana Ko-
chanowskiegoy zostaje zbrutalizowany i pozbawiony uroku klasy-
cznej harmonii. Stusznie zauwazyta Marta Wyka-Hussakowska,ze:
".es po jakiekolwiek by nie siegal hipotetyczne wzory, zawsze
wybraidby z nich wyraz, a nie wrazenie, interpretacje ekspre-
sywng, a nie komentarz impresyjny i wraéeniowy"B.

Z tego wias$nie powodu dominujacag tradycja w twoérczosci
Grochowiaka jest dziedzictwo baroku. Omawiajgc "Ballade r1y-
cerska" Kazimierz Wyka zauwazyl, Ze w zatozeniu Jjego poezji
lezy nominalizm barokowy polegajacy na zagubieniu przedmiotu
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realnego pod natlokiem metafor, pordéwnan i okreslen danej rze-
czy. Nominalizm 6w wyprowadzil krytyk z twoérczosci Jerzego Lie-
berta, zestawiajgac "Modlitwe" 2z "Litanig do Marii Panny", a
wigc z dorobku poety tgczonego zazwyczaj z katastrofizmem9.Nie
jest to zresztag jedyny element barokowy widoczny u autora "Wi-
downi",., Wazne jest natomiast zwrdécenie uwagi na poérednictwo
najmlodszych poetéw dwudziestolecia migdzywojeunnego w dotarciu
do %roédet barokowej inspiracji.

Nie zwrdcono natomiast dostatecznej uwagi na innego  pos-
rednika, na Tadeusza Gajcego:

“Szatan muzyczny piszczel
palcami przy ustach rozdzwonit,
kolysaty sie zebra jak liscie,
chwial sie zgb wytamany i golen.

Robak drobnymi wgsami poruszat

i po czaszce wedrowai Jjak po globie
usmiechaty sie¢ oczy i usta

mej siostrzyczki w trumience obtej".

To jest poczgtek dziewigtego rozdziatu "Nawrét watku” z
"Widm'". Makabrycznosé zacytowanego fragmentu nie ulega watpli-
wos$ci. Za barokowym jej rodowodem przemawia to, 2e nie siuzy
ona przerazeniu czytelnika, wzglednie nie uprzytamnia.muprzej—
sciowo$ci kondycji ludzkiej, jej znikomosci wobec Boga i wiecz-
nosci i nie wzywa go do troski o jego pozaziemskie 1losy, 32e
nie posiada nastawienia dydaktycznego. A tym wlasnie celom stu-
%yta makabra sredniowieczna. Wizja Gajcego ma zadziwié odbior-
ce. Jest ona zbudowana na zasadzie kontrastu i dgzy do niespo-
dzianki jakg Jjest udmiech oczu i ust siostrzyczki w trumience,
a sg to cechy typowo barokowe. Dlatego tez kojarzy sie ona 2z
o wiele pézniejszymi obrazami poetyckimi Grochowiaka.

Rola Gajcego jako posrednika wydaje sie rzeczg niestycha-
nie wazng. Powojenny poeta czuje si¢ bowiem uczuciowo zwigzany
2z czasami okupacji. Koronnym dowodem moze by¢é Jjego powiesé
“Prismus® /1963/, w ktérej usiluje, bez powodzenia zreszty,
wnikngé w psychike gestapowca. Z drugiej strony u podchorgzego
"Topora" wystepuja bardzo silne tendencje do groteskowego uj-
mowania rzeczywistosci. Zjawisko to mozna zauwazyé nie tylko w
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"Misterium niedzielnym", lecz takze w jego poezji. Z tego po-
wodu nalezatoby uznaé zwigzki tjczgce Grochowiaka 2z Konstan-
tym Ildefonem Gatczynskim za pozorne, gdyz grobteska autora'Za-
czarowane] dorozki"™ ma charakter pogodny, podczas gdy u twdr-
cy "Meaueta z pogrzebaczem" sktanis sig¢ ona ku grozie i zmie-
rza w tym samym kierunku jaki‘wyraZa groteska Gajcego. W ten
sposéb tworczosé omawianego przedstawiciela turpizmu moze byé
traktowana jako kontynuowanie linii zapoczgtkowanej przez mito-
dych poetdéw z czasdw okupacji.

Dodaamy do tego wskazane przez Wyke wpiywy  Baczyidskiego
oraz nauki wynikajace z siegania w samg istote pracy pisar-
skiej mistrza, szczegdlnie widoczne w "Kanonie" /1965/. I tak
poczgtek "Kata" nieodparcie nasuwa skojarzenia 2z poczatkiem
"Spojrzenia"™ Baczyiskiego /z 18 X 1943 r,/: ‘

"Ten drugi ja =~
Ten co siedziat w tobie -

Kim jest ten drugi w masce z twojej cwarzy"1o.

To Grochowiak, a Baczyiski:

"I jeden 2z nas to jestem ja,

ktérym pokochal /= = = = = = = = = = = = = = = /
A drugi z nas - to jestem ja,

ktérym nienawisé drzgcg poczgl™.,

Zestawienie to nie wymaga komentarza, choé sens i cel i
nawet sposéb rozszczepienia osobowos$ci podmiotu lirycznego sa
zupelnie odmienne. Zbieznoéé frazeologiczna peini w tym wy-
padku role aluzji do wiersza Baczyihskiego, wskazujgc rodowdd
pomystu. Nie wydaje si¢ to zjawiskiem przypadkowym, gdyz w tym
samym zbiorku podobne analogie nasuwa "Zamieé". W utworze tym
basniowa fantastyka i sposdéb ksztaitowania wizji poetyckiej sy
zupeinie wyraznie wzorowane na technice pisarskiej powstanca
warszawskiego:

"Bo teraz poczuj: znowu wiejg mrozy

Zyty twe stygng jak kwiaty na szybie .

Na cieplym Jezyku usiadt aniot chitodu
Szronem sie pokryl strop podniebienia"11.
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Nic wiec dziwnego, 2e w "Lirykach Kazimierskich" odnalezé
mozna kounstruowanie wizji poetyckiej na tych samych zasadach,
jak czynilt to Stowacki i pod jego wplywem miody poeta =z cza-
séw okupacji. Ta sama ptynno$é obrazowania lgczy sie ze zmien-
nym, réwnie piynnym rytmem jedenastozgloskowca:

"Do Kazimierza jada ludzie starzy,

0, Jjacy mtodzi z tym kwiatem przy twarzy,
Ktéry jest pioiun, ma na imie: odlot,

A do ktérego skrzydlaci sig¢ modlg.
Skrzydlaci ciezko, na zawsze, przed noca;
Nie co fruwaja, lecz ci, co odchodzq"1 .

Wskazane poprzednio zwigzki Grochowiska z Baczynskim ule-~
gaja wyraZnej ewolucji. W "Wierszu metafizycznym" z "Ballady
rycerskiej" sg one wprawdzie widoczne, lecz dopierow utworach
z "Kanonu" nabierajag wiekszej wyrazistosci. Zjawisko to mozna
zwigzaé 2z wycis'zeniem ekspresjonistycznych tendencji 1gczg-
cych sie z dominowaniem groteskowego widzenia rzeczywistosci.
"Rozbieranie do sou"™ i "Kat" sg wierszami podejmujgcymi  ten
sam motyw: niszczgcego oddziatywania kobiety na mezczyzne,
lecz w jakze odmienny sposéb ujmujgcymi to zagadnienie. W tym
ostatnim makabrycznodé zostata zredukowana do minimum. Palce
- narzedzie zbrodni zostaiy niewinnie porbéwnane dobladej ros-
liny, a smiexré to tyle, co syknigcie $wiecy. W tym kontekécie
nawigzywanie do twércy "Wyboru" nie wydaje sie juz zgrzytem.
Z tego samego powodu technika konstruowania wizji poetyckie]
zaczerpnieta od Stowackiego ulega zmianie. W "Kanonie™ trudno
dopatrzeé sie analogii do groteski z "Poema Piasta Dantyszka®.
Dominowaé bedzie natomiast zaczerpnigete od podchorgzego z Ag-
rikoli tworzenia plynnych i zmiennych obrazéw na wzér Stowac~
kiego. -

Kontynuowanie tych tendencji w poezji polskiej,ktére zna-
lazty swdéj najdobitniejszy wyraz w twdérczosci poetéw 2z cza-
séw okupacji posiada jeszcze jeden aspekt. Otéz, nie ulega
chyba watpliwosci, 2e na rozwdj liryki Gajcego wplynely dos-
wiadczenia katastrofistéw, choé zostaly ome wykorzystane w
sposéb zupelnie odmienny, niz zaktadali to prorocy  zagtady.
Wyka ze swej strony zwrbcit uwage na zwigzki taczgce Grocho-
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wiaka z Liebertem, réwniez przez niektérych krytykéw zalicza-
nym do tej grupy. Poniewaz poeci c¢i kounstruowall swe wizje po-
etyckie wykorzystujgc wzory obrazowania Stowackiego 2z ostat-
niego okresu Jego z2ycia w przewazajgcej mierze, wywodzace sie
z tradycji polskiego i hiszpanlskiego baroku - to wéwczas mo-
zemy zaryzykowaé hipoteze, iz barokowosé Grochowiaka zostata
przezen odziedziczona po naszym romantyku okrezing drogg po-
przez posrednictwo katastrofistéw i Gajcego. Nie wyklucza to
jednak bezposredniego siegania do twércy "Snu srebrnego Sa-~
lomei" i siedemnastowiecznych poetéw. Jednak droga ta zostatla
juz mu wskazana przez Jjego poprzednikdéw. Nie ulega tez  wat-
pliwoéci przyczyna nawigzywania do tych tradycji. Zardéwno bo-
wiem samotnikowi paryskiemu, jak 1 przedstawicielom mnajmiod-
szego pokolenia poetyckiego dwudziestolecia miedzywo jennego o-
raz podchorgzemu "Toporowi" tak samo jak i powojenmemu  tur-
piscie zalezy na Jjednym i tym samym efekcie, wszyscy oni dgzag
tez do identycznego celu: do wstrzgsniecia czytelnika, choé
czynig to z roéznych powodow.

Augustianizm Grochowiaka objawiajgcy sie poczuciem dualiz-
mu $wista i cziowieka, a ktérego najdobitniejszym wyrazem jest
vieprzezwycigzone dotad przekonanie o skazeniu ludzkosci u~
padkiem, podtoze swe ma w doswiadczeniu historycznym wojny i
okupacji z czaséw dziecinstwa poety. Podobnie jak mrodzi twor-
cy 2z tych czasdéw siggali do mesjanizmu i mistycyzmu romanty-
kéw polskich, by przezwyciezyé rzeczywistosé ich otaczajacs,
tak samo u autora "Sonetdéw szarych" zarazenie émiercig podbu-
dowane filozofia jeanego z ostatnich dawnych wielkich Rzymian
przyczyunilo si¢ do podjecia koncepcji duszy anielskiej i cze-
repu rubasznego, bgdacej jedna z najwazniejszych idei histo-
riozofii Stowackiego.

Jednym z podstawowych jego zarzutdéw pod adresem wieprzo-
watosci 2ycia byt szlachecki gust do ogdérkdéw kiszonych. I te
samg funkcje peini ogdérek w twérczosci Grochowiaka. W "Rozmo-
wie o poezji" programowym wierszu 2z "Menueta 2z pogrzebaczem"
pojawia sie w ironicznej riposcie poety na egzaltowane pyta-
nie dziewczyny:

Dziewczyna:
"Czy pan Jjg widzi? Czy oma sig $ni?
Czy tez nadbiega - naglta jak z pagodrka?
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Poeta:
Ona wynika z brodawek ogdérka ..."

Wiadciwy sens odpowiedzi mozna odczytaé uwzglednia jac'kar-
tofle" 2z cyklu "Sonetéw szarych" ze zbiorku "Agresty":

"~ Kto jestes? - Biedny - Lecz kto? —~ Polak maly...
- ™wbéj znak? - Ogdérek... Nie, ztocisty orzet!
Nastrosz nam pibéra, Wielki ptakéw Boze!

Chlopy spojrzaly, a Krysty zmilczaly".

W szybkiej wymianie pytan i odpowiedzi, zaréwno trescia
jak i katechizmowym charakterem odwotujgcej sie do znanego wier-
szyka Wiadystawa Belzy "Katechiazm matego Polaka"™ padajg cha-
rakterystyczne wtracenia., Po pierwszym pytaniu zamiast oczeki-
wanego zwrotu "Polak maly" pada tylko jedno siowo "Biedny", a
wiec: poczucie ubdstwa silniejsze Jjest od wiasnej $wiadomosci
narodowej. W drugim wersie powtarza si¢ historia. W miejscu,
gdzie znaleié winnlémy znang nam odpowiedz "Orzel Biaiy" jJest
dluzszy wywéd: "Ogdrek... Nie, ztocisty orzei!"™ {w ogbérek po-
Jjawia sie na zasadzie podswiadomej pomytki, zastepujgcej,rzecz
charakterystyczna, nie bialego lecz ztotego orta. Ztoty orzet
to przeciez symbol imperium rzymskiego, symbol potegi i bogac-
twa, ale w gtebi psychiki matego Polaka, malego nie ze wzgledu
na wiek, lecz ze wzgledu na swojg przecietnosé 1 pozycje ma-
jatkowa, tkwi ogdérek - obok kapusty najpospolitsza polska ja-
rzyna - jako symbol Jego kondycji. Tym wyrazistsze staje sie
przeto wezwanie do "Wielkiego ptaké4w Boga™, by nastroszytr nam
piéra. Ten "Wielki Bég", unie ludzi, tylko ptakéw, przypomina 2z
kolei znane wezwanie do Boga 2z "Beniowskiego", do Boga, ktéry
"lubi huczny lot olbrzymich ptakéw". I dlatego mozna widzieé w
Grochowiakowym ogérku symbol prozy zycia przeciwstawianego ro-
mantyczdym i idealistycznym porywom.

Kontrast pomiedzy dazeniem wzwyz a przyziemnoscig zycia,po-
miedzy idealistycznymi porywami a pozbawionym poetyczno$ci re-
alnym i rubasznym bytem czlowieczym stanowi jeden 2z zasadni-
czych elementéw historiozofii Grochowiaka, Element 6w uwidacz-
nia sie juz w "Balladzie rycerskiej™, w "Donkiszocie" iw "Ver-
laine ie". Jest on w tych wierszach potraktowany groteskowo, 2z
ironig. My wszyscy, tacznie z autorem wspomnianych lirykdw Je-



stedémy potomkami nie rycerza z La Manczy, lecz jego giermka San-
czo Pansy. Verlaine nie moze isé do wytwornej kochanki, jadacej
dylizansem, poniewaz zatrzymuje go Swiecy kopeé i rozbite pudtro
skrzypiec, a przede wszystkim inna, ohydna kochanka o tiustym
biuscie wpychajgca mu do ust czarng kiszke.

W "Kanonie" objawi sie ta koncepcja w zupeinie odmienne]
sytuacji. W wierszu "Mamy tych braci ~ tych zmarlych zaledwie",
dedykowanym "Zbigniewowi Krysce, podporucznikowi AK,rozstrzela-
nemu w Warszawie wiosng 1943 roku", idea owa przeniesiona zos-
tata na inng ptaszczyzne. Idealizm i romantyzm pokolenia Kolum-
béw skontrastowano nie tyle z osgdem historii, co 2z polemikami
na ich temat, z bezmyslnym wtlaczaniem w schematyczne ramki pro-
graméw szkolnych:

“"Mamy tych braci -~ tych zmarltych zaledwie,
Juz przerzuconych po kartach historii,

Jak sie przerzuca kamienie na sitach,
Wine na innych; na jarmarkach ~ zZywiec.
Mamy tych braci - tych zmartych zaledwie,
A juz dzwiganych do wtérnej roboty.

Najpierw sie muszg wytamywaé z szuflad,

Z matczgnych biurek ze zioconym zamkiem,

Z owych izdebek czulosci i tradu,

Gdzie lezg bladzi, zadiawieni pudrem,

W powiedlych skrzydiach kotnierzykéw Jula,
W maskach niemowlgt lub swojonych ptakdw

I takich wtadnie: chiopcédw elegijnych,
Ktérzy spod skrzydel matczynych uciekli
Wprost do szynkwasu,chlopcé4w nierozwaznych,
Biorg na spytki przy szkolnym pulpicie
Panowie w czerni - posiadacze palcédw
Wygietych w narzad do Slinienia kartek.

I takich wtasnie -~ zmeczonych niezyciem,
Bardziej od Zywych siuzbg spracowanych -

0 malomdéwno$é winig ztotousci,

0 brak pokory - ujezdzacze lektyk.

I - nawet bywa - co na mord pomarli,

Sadzg tych zmartychza 1 s t nienie mordu.
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A oni - zyjac - zyli w kotnierzykach

I w wierszach Jula, i mieli te grdyki

Ledwie chlopiece, i za diugie rze¢sy,

I matki siodkie, pachngce baweinsg.

I zyjac - 2yli lemoniada, krostksg,

"Listkiem do szyby - w ciemnosé - przyklejonym".

Smieré ich dopadla wprost z okola lampy,
Gdzie zostat Norwid, z tarczy sionecznika,

Z odbicia w wodzie; 2z utyskiwan matki;

Z pierwszego grzechu - siostrzenca rozpaczy;
Ze, miast rdézahcem, zwigzano im dloanie

Iufg dymigcg - jedyna ich wina.

Jest to jedma z najbardziej gorzkich obron rodu Anhellich,
a zarazem jedna z najbardziej emocjonalnie zaangazowanych.Sil-
ne napiecie uczuciowe skryte we spomnianych poprzednio wier-
szach z "Ballady rycerskiej" za maskg ironii i groteski, tutaj
wystepuje juz bez ostonek. Przyczynit sie¢ do tego miedzy inny-
mi temat utworu potwierdzajaéy Jjeszcze raz zwigzki Grochowiaka
z czasem ubiegltej wojny i okupacji. Zwigzki te nakazaty poecie
zaprotestowaé przeciw grzebaniu sie w intencjach postepowania
tego pokolenia, przeciw kalaniu jego pamieci przez tych, kté-
rzy z nimi réwnaé sie nie mogg.

Najbardziej jednak charakterystyczaym zjawiskiem jest pos-
tawa autora, nie tyle moralizatorska, choé tego czynnika wy-
kluczyé niepodobna, ale niegodzaca sie¢ ze Swiatem. Poeta uka-
zuje sie tutaj jako zbuntowany romantyk. Najwigksze oburzenie
wywotuje w nim bowiem kontrast miedzy idealistycznym porywem,
a pbéiniejszym zerowaniem na nim. Zerowanie belfréw nierozumie-
Jacych sensu ofiary pokolenia, widzgcych tylko material do
przerobienia w szkole., I jeszcze bardzie] zZerowaniem zatwar-
dziatych cynikéw, swe wiasne grzechy zwalajgcych na barki po-
legtych, a nawet mordercé4w obwiniajgcych swoje ofiary o mord
na nim popeiniony. Grochowiaka bowiem oburza kontrast miedzy
idealizmem, w potocznym tego stowa znaczeniu, a ptaskoscig 2zy=-
cia normalnego, codziennego, w ktérym duze i mate swinstwa prz;
staniajg wielko$é i wielkie sprawy. A jest to przeciez posta-
wa typowo romantyczna i znowu w potocznym tego stowa znaczeniu
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Postawa zresztg filozoficznie podbudowana tylekro¢ wspomnianym
augustianizmen.

Na uwage w omawianym utworze zasiuguje wskazanie, zgodne z
prawdg historyczng, rodowodu ideowego pokolenia; wskazanie na
inspirujgcg rolg twoérczosci Juliusza Siowackiego w ksztaitowa-
niu postawy ideowej rodu Anhellich. Odczucie poezji wielkiego
romantyka jako sity zdolnej do wziecia udziatu w wielkich wy-
darzeniach historycznych, i to jako sily zywioiowej zdolnej po-
budzié do wielkich ofiar widoczne jest réwniez w "Nauce sejs-
mografii" z "Sonetdéw szarych" /"Agresty"/. Uzmystawia to pos-
tugiwanie sie¢ aluzjami do jego twdérczosci w liryku,ktérego sens
ideowy polega na wierze, %e biologiczna zywotnosé przezwyciesy
koszmar wojny 1 daremnosé ofiar speinianych w tym czasie.

"~ A jak Jg wzruszyé? Czy sil§ fatalns,

Co zmienia dzieci w maski z porcelany?
/Jest przy mym domu cmentarz ugtaskany,
Gdzie sie meczenska groby zmiata palmg.../

A%z sen nas piekny w pagdéry nie zmieni,
A owe wzgbdrza - wraz z wiatrami zimy -
Na krétki postdj ptakéw odlotami...™.

Aluzja do "Testamentu" Stowackiego wyjasnia o jaki cmentarz
tu chodzi i kiedy to twarze dzieci zmieniono w maski 2z porce-
lany. Uzycie natomiast zwigzanego z twdércg "Uspokojenia' moty-
wu postoju odlatujgcych ptakéw potwierdzeé zda sie role tej
poezji w okresie wojny. Zarazem jest to jednak préba przeciw-
stawienia sie¢ jej funkcji w minionym czasie. Préba przeciwsta-
wienia sie¢ w imie¢ witalizmu, w imie biologicznych praw zycia.
Jest to tez prbéba wskazania na inne Jjej cechy.

Dominujgce w pierwszych tomikach groteskowe widzenie rze-
czywistoéci wynika takze z racjonalizmu poety. Racjonalizm 6w
jednak mozna émiato pogodzié z augustianizmem, poniewaz filo-
zofia &w. Augustyna zostala przez Grochowiaka przejeta bez jej
nie tylko teologicznego, ale .nawet religijnego uzasadnienia.
Jest to augustianizm zlaicyzowany, podkreslajgcy dualizm czto-
wieka i swiata, rozdarcie pomiedzy pospolitoscig a dgzeniem do
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niezwyklosci, miedzy brzydota a pigknem. Augustianizm zardéwno
w estetyce, jak i w etyce. Tego rodzaju przekonania mogly wiec
byé uzasadnione racjonmalistycznie.

Wskazane poprzednio uwarunkowania swiatopogladowe poety za-
decydowaly o sposobie odczytywania przez Grochowiaka dziel Sito-
wackiego. Poswigcil on bowiem krétki i zmakomity szkic trage-
dii wystawianej zazwyczaj w stylu wielkiej werystycznej opery
i nie cieszgcej sie¢ uznaniem historykoéw literatury14. Warto w
tym miejscu przypomnieé, iz "Mazepa" juz raz posiuzyl za pre-
tekst do wypowiedzenia poglgdéw na temat dorobku wielkiego poe-
ty. Mianowicie Tadeusz Peiper w omawianym poprzednio  "Starym
mezu mtodej zony" widziat psychologiczny dramat zazdrosci sta-
rego meza, kontynuujac tym rozumieniem dzieta koncepcje teatru
mtodopolskiego. "Krél" poety, i to przynaleiny do powojennego
Juz pokolenia poetyckiego, ma zupelnie inng geneze. Wyrasta on
bowiem 2ze sprzeciwu wobec popularnej interpretacji utworu ro-
mantycznego jako atakujgcego sarmatyzm i klerykalizm, a postaé
Jana Kazimierza ujmujgcg jako obtudnego i zmysitowego intrygan-
ta, ktérego postepowanie stalo sig¢ przyczyna tragedii rodziny
Wojewody 5.

Grochowiak analizuje postepowanie krodla w kontekscie dwdch
przeciwstawnych wobec siebie postaw: racjonalistycznej Jana Ka-
zimierza z dystansem ironii wobec szlacheckiego otoczenia mo-~
narchy i rozhisteryzowanego domu Wojewody oraz fanatycznego mag-
nata i szlachty. W tym ujeciu postepowanie Jana Kazimierze na-
biera innego znaczenia, tym bardziej, Ze w stosunku do Amelii
nie przekracza on granic przyzwoitosci i elegancji, a wyprawa
pod okno mlodej matzonki senatora to dworski romans w  stylu
francuskim, zwigzany 2z inng kulturg obyczajowg, niz sarmacka.
Dlatego tez Mazepia awantura nabiera cech groteski. Krél jest
jedyna postacig w tym dramacie, ktéra postepuje konsekwentnie.
Po wyprawie skruszony powraca do brewiarza, a wiec do swych
obowiazkéw, gdyz, choé papiez zwolnil go ze stanu duchownego,
to nie mial on mocy 2zwolnié go od obowigzku codziennego odma-
wiania brewiarza. Gdy tego wymaga dobro, to pozwala sie lajaé,
choé Jjest wtadcg, ale kiedy zachodzi potrzeba, to wéwczas uzy-
Je catego blasku majestatu, by ratowaé wyciehczonego Mazepe.
Trumny w finale tragedii, to zwyciegstwo fanatyzmu nad racjona-
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lizmem, to nie tylko kleska kréla, lecz cos wiecej - to zapo-
wiedZ nocy saskiej i upadku krélestwa.

Tak "Mazepy" nikt przed Grochowiakiem nie odczytywat. W
jego ujeciu tragedia'nebiera nowych znaczed i odciemi. Wielki
melodramatyczny final przestaje byé melodramatem wyciskajgcym
1zy z oczu nierozumiejgcej niczego poza fabutg publicznosci,sta
Jje sie do szczyté/w sadyzmu i masochizmu doprowadzong histerig.
Operowosé, 6w najwiekszy grzech dziela Stowackiego,okazuje sie
jedynie mozliwg do przyjecia komwencja, w ramach ktérej zde-
rzenie dwéch obyczajéw: dworskiego i kosmopolitycznego,ale row~
noczednie pelnego Swiatla racjonalizmu, z ciasnym,plytkim sar-~
matyzmem, réwnie naiwnym - konwenans zostaje bowiem wzlety =za
rzeczywistosé - jest zapowiedzig przysziej tragedil, ale juz
nie rodziny Wojewody, lecz catego narodu, catego panstwa. Re-
habilitacja dzieta Stowackiego jest w duiej mierze nie tylko
wynikiem glebokiego wniknigecia w utwér inpego poety i 2z innej
epoki, lecz takze wynikiem odczytania jego poprzez wtasng prak-
tyke dramatopisarsks.

Marta Piwiniska omawiajac "Kréla IV-ego" zwrécita uwage, 12
jest to groteska rodem z Shakespeare’a i romantyzmu,Ze najpel-
niej uwidacznia sie 6w rodowdd w zestawieniu z "Kordianem®.Au-
torka wskazala réwniez na wyrazing stylizacje w plerwszej czes-
ci trylogii o spisku koronacyjnym. Ujawnla sie ona w podobien-
stwie scenerii, w ksztattowaniu postacli Prezesa 1 Zamachowca.
Pierwszy waha sie Jjak Prezes z dramatu Siowackiego, a drugi
jak Kordian'®,

Stylizacja owa nie jest przypadkowa, poniewaz groteskowe
widzenie praw historii, wiasna historiozofia dramaturga sg po-
dobune do tej, ktéra zostata ukazana w szkicu o "Mazepie".Umie-
rajacy krél - sprytny biurokrata, a w chwili zgonu swg émier-
cia swiadczgcy o nicosci rozpadajgcego sie 4wiata,nie jest lep-
szym anl gorszym od swego nastepcy. Spiskowcy organizuja spi-_
sek, a na emigracji wdajg sie w groteskowe romansowe przygody
i bezsensowne intrygi polityczne. Jedynym racjonalisty, ktéry
stoi ponad rozhisteryzowanym tiumem i z dystamsem ironii spo-
glada na swiat, jest Fortynbras. Dlatego zawsze celowo sie
spéznia. Jan Kazimierz spéznit sig¢ i zastal trumny, przyszty
Kré6l V zastaje trupy. Podobne roztoZzenie akcentéw i nade wszy-
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stko zasadniczy kouflikt: fanatyczny i rozhisteryzowany tlum
naprzeciw racjonalistycznie my$lacej jednostki  wskazujg na
zwigzki pomiedzy wtasng praktykg dramaturgiczng a doszukiwa-
niem sie jej prehistorii w dzietach wielkiego romantyka17.

Stanowisko Grochowiaka wobec tradycji romantyczne}j nie
jest wiec jednoznaczne. Antyromantycznosé jego objawia sie w
powsciggliwosci w wyrazaniu uczué, w unikaniu bezposredniej
wypowiedzi, w ukrywaniu podmiotu lirycznego za wysunietym na
pierwszy plan przedmiotem, w zastgpieriu liryki milosnej ero-
tyzmem i w racjonalistycznej ocenie rzeczywistodci otaczaja-~
cej poete. Elementami romantycznymi natomiast sg: wiara w moc
stowa zdolnego przywrécié swiatu jego sems, wiare w niego i
nawet zdolnego odtworzyé go na nowo; w niepogodzeniu sie ze
$wiatem, w prdbach jego naprawy wynikajacych =z emocjonalnego
stosunku do niego.

Tworczosé Stowackiego w tym uktadzie zaczyna nabieraé no-
wego znaczenia. Poza Norwidem, zaden z romantykéw nie odcisngl
swego pietna na dorobku poetyckim Grochowiaska tak siluie, jak
wtaSnie ten samotnik paryski. W stosunku do niego autor "Kroé-
la IV" Jjest kontynuatorem linii zapoczgtkowanej przez mlodych
poetéw czasu okupacji. Tworzenie groteski wediug wzoru poema-
tu o "Piascie Dantyszku" jest bowiem z jednej strony stosowa-
niem metody Krzysztofa Kamila Baczynskiego w innym rodzaju
wypowiedzi artystycznej, jako analogiczne konstruowanie wizji
poetyckiej, z drugiej zas strony jest to podejmowanie koncep-
cji groteskowego widzenia Swiata petnego grozy przez Tadeusza
Gajcego. Réwnoczeéunie 2z wyciszaniem ekspresyjnoéci pojawia sie
u autora "Menueta z pogrzebsczem" wyraZne przejmowanie tych
samych sposobdw nawigzywania do Stowackiego,wypracowanych po-
przednio przez Baczylhskiego. Jest ono szczegblnie widoczne w
"Kanonie".

Podbudowanie wiasne] postawy filozofig $w.Augustyna, poz-
bawiong uzasadnieA religijnych, doprowadzilo do odwolania sie
do koncepcji czerepu rubasznego przeciwstawionego dusazy a-
nielskiej, jednej z zasadniczych idei historiozoficznych Sto-
wackiego, skad zaczerpngt motyw ogdérka jako symbolu pospoli-
tosci i przyziemnoSci 2Zycia przeciwstawionego dgzeniu ku wyz-
szym celom,
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Racjonalizm Grochowiaka zgadzajgcy sie z jego dualistycz-~
nym ujeciem swiata lezy u podstaw jego stosunku do twérczosci
wielkiego romantyka, czemu dat wyraz w swym szkicu o Janie Ka-
zimierzu jako giéwnym bohaterze "Mazepy". Dualizm 6w uwidacz-
nia sie¢ w potraktowaniu kréla jako jedynego racjomalisty zdy-
stansem ironii odnoszgcego si¢ do rozhisteryzowanego dworu i
rodziny Wojewody. To rozumienie historii i roli czlowieka w
dziejach znajduje tez swoje odbicie w dramacie "Krdél IV".

Rola twérczosSci Stowackiego w dorobku poetyckim czolowegc
przedstawiciela awangardy 1956 jest wiec wieloznaczna,gdyz u-
widocznia si¢ ona réwnie silnle w ideowym oddzialywaniu nau-
czyciela okupacyjnego pokolenia poetyckiego, jako wzorca pos-
taw moralnych i patriotycznych dla starszych braci, i nauczy-
ciela juz nie romantycznych porywéw, lecz raczej racjonalis-
tycznego mysliciela, a takie jako mistrza sztuki poetyckiej w
niewyeksploatowane]j dotgd dziedzinie, jako mistrza groteski.

W ten sposéb poezja polska drugiej polowy dwudziestego wie-
ku usituje na nowo odczytaé Stowackiego, by méc dostosowaé go
do swych witasnych dgzen i wyobrazen. Nie oznacza to jednak,ze
stosunek Grochowiaka do romantycznego poety mozna uznaé za
reprezentatywny dla jego pokolenia poetyckiego, gdyz jest to
racze]j odosobniony przyktad usilowania twérczego podejécia do
minionej wielkoséci. Ale réwnoczesdnie jest to zjawisko zapowia-
dajgce, iz proces ten nastapi w niedalekiej przysztosci. Sg
Juz bowiem pierwsze sygnaly Swiadczace, iz zaczal si¢ on od-
bywaé. Taka niezbyt jeszcze wyklarowang wskazéwkg jest bowiem
twérczosé Ermesta Brylla, ale o nim jeszcze historyk litera-
tury nie Jjest w stanlie powiedzieé nic konkretnego, poniewasz
stosunek jego do wielkiego emigranta jest Jeszcze in statu
nascendi.

Przypisy

1 Czestaw Zgorzelski, "EKu czemu zmierza poezja naszej do-
by", "Tygodnik Powszechny" 1965, nr 16.

2 Zbigniew Bienkowski, "Poezja i niepoezja", Warszawa 1967,
s. 109,



- 163 -

> Czeslaw Zgorzelski, jw.

4 Zbigniew Bienkowski, jw., s. 108,

> Jau Jézef Lipski, "W mroku gwiazd", "Twérczosé" 1960,nr
4, s. 115,

6 Etienne Gilson, "Wprowadzenie do nauki Swietego Augusty-
na", Warszawa 1953, s. 191,

4 Wszystkie cytaty, jesli nie podano inaczej, pochodzg 4
tomu: Stanistaw Grochowiak, "Wybdr wierszy", Warszawa 1965,

8 Marta Wyka, "Zasady pewnego kanonu", "Twérczoéé“'1966,nr
3, s. 115.

9 Kazimierz Wyka, "Barok, groteska i inni poeci' /w:/"Rzecz
Wy’ObI‘azni", Jw. 9. s; 251-255.

10
11
12

Stanistaw Grochowiak, "Kanon", Warszawa 1965, s. 22.
jw., s. 18.
Jwe, 8. 40.

15 jw', Se 12-140
14
31/21.

15 Por. Stanistaw Witold Balicki,"O "Mazeple"™ Slowackiego",
"Teatr" 1949, nr 4.

16 Marta Piwinska, "0 dramatach Grochowiaka suplement",'Dia-
log" 1965, ur 2, s. 109.

17 Por, Stanistaw Grochowiak, "Krél IV", "Dialog" 1963, nr
1, s. 19-43,

Stanistaw Grochowiak, "Krél", "Wspdiczesno$é" 1958, nr



