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Jan Nowakowski

OBECNOS¢ I WIZJA HISTORIIX W DRAMATACH WYSPIANSKIEGO

Bedgc jednym z najbardziej pasjonujgcych zjawisk europej-
skiego symbolizmu przetomu stuleci - w szczegbdlnosci posrdd
dziet symbolistycznego dramatopisarstwa - stanowi wszakze dra-
maturgia Wyspianskiego wysoce indywidualny i oryginalny jego
wariant. Nie prébujac rozpatrywaé tej kwestiiw szerszym zakre-
sie /uczyniono to juz zreszta gdzie indziej/, zwrécimy tu je-
dynie uwage na jedno z charakterystycznych znamion dramaturgii
twércy '"Warszawianki” - znamion, jak sie¢ zdaje,w szczegbluniej-—
szej mierze ja wiasnle wyrdézniajgcych.

W symbolizmowi wlasciwym poszukiwaniu wyrazu dla najbleb-
szego przeswiadczenla o jednosci swiata, przejawiajacej sie w
podstawowych analogiach pomiedzy rdéznopostaciowymi zjawiskami
bytu, ktérych to analogii odbiciem miata byé¢ szeroko pojeta sy-
nestezja /m.in. "styszenie barw" i "widzenie diwigkéw"/ - za-
tarciu ulegaty réwniez granice czasu i przestrzeni. Wtasciwe
sobie tesknoty, marzenia, leki czy filozoficzne aksjomaty prze-
nosita bowiem poezja symbolistéw najchetniej na plan czasowe]
i przestrzennej nieoznaczonoéci.

Przybierata sie ona wprawdzie nieraz w kostium jakoby his-
toryczny - lecz byl to z reguly kostium jedynie markowany,sty-
lizowany, teatralnie idealizowany. Na granicy takiej stylizo-
wane]j historycznosci bedgc -~ osobliwie chetnie odwolujac sie
zas do éredniowiecza - stawal sie 6w przystrdj raczej juz deko-
racjg dla basni, legendy czy mitu. Jak to zas5 basniom i mitom
wtasciwe, nie stuzyl 6w konwencjonalny kostium konkretnosci
dziejowej, lecz wynosit przez sie¢ kreowany obraz poza przest-
rzen, poza CzZaS...

x Skrécong redakcje niniejszego szkicu drukowato "Zycie Lite-
rackie", 1970, nr 51.
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I dramaturgii Wyspianskiego wtasciwe jest pietrzenie warstw
i planéw przestrzeni i czasu. Terazniejszosé i przesziosé,dzie-
je i mity, wyobrazenia i zjawiska swiata realnego podlegajg w
Jjego dramatach nieoczekiwanym zderzeniom i konfrontacjom. Ale
tworca *"Wesela" wolny Jjest przy tym od wskazane]j maniery: ob-
raz, aluzja Wyspianskiego ma sens konkretny wiasnie. Igczgc w
swych utworach, przeciwstawiajgc, kounfrontujgc, zderzat bowiem
obrazy posiadajqce desygnaty kounkretne i realne, choébyi z re-
guly obdarzone zarazem walorem symbolicznym /wiec 2 “natury"
wieloznaczne/.

Gdy np. u Maeterliuncka motyw zamku czy wiezy - Jjeden z u-
lubionych, podobnie Jjak u innych symbolistéw -~ jest motywem kon—
wenc jonalnym, stylizacJja, przeniesieniem w nieokreslonosé, nie
dosiega on nigdy tej gestej konkretnosci, jakg nasycony bywa
Wawel w dramatach twércy "Akropolis". Choé 1 on przemieniatl
czesto obrazy w migotliwe znaki wielowartosSciowe, widziat je
wszakze i narzucal z calg ich konkretmoscig, okre$lonos$cig cza-
soprzestrzenng. Tak wi¢c spetnialo dzielo Wyspianskiego wpraw-
dzie jedno z istotnych praw symbolizmu, ale metodg wybitnie in-
dywidualng, odrebng, bo przy szczegblnym mianowicie, niespoty-
kanym natezeniu realmnosci obrazu, realno$ci konkretnie wypeil~
nionej, plastycznie jednoznacznej przestrzeni,realnosci wresz-
cie historii.

Jesli dla symbolistdow w sztuce europejskiej wogdlnosci hi-
storia stanowila jedynie jak gdyby teatralny magazyn gotowych
dekoracji, rekwizytow i stylizowanych kostiuméw, dobieranych
stosownie do potrzeb nastroju, sugestywnosci, metafory, symbo-
1iki, to Wyspianski -~ dramaturg sztuke swojg osadza w twardych
ramach realnych przestrzeni, jg samg - owg przestrzehn - widzac
jako przestrzen petng historii, jak jej scene.

Ahistoryzm za$ byt jedna z cech sztuki przetomu wiekéw.
Wszak dopiero secesja wladnie zerwala u schytku XIX wieku ze
sztucznymi rekonstrukcjami styléw historycznych w architektu-
rze, podejmujgc zadanie tworzenia architektury nowej,"nowoczes-—
nej". "L art nouveau", czerpigc entuzjazstycznie z egzotyzmu,ze
sztuki prymitywnej, z Jjaponszczyzny i przyjmujac zarazem wresz-
cie .do wiadomosci istnienie przemysiowo-technicznych tworzyw
oraz istnienie realnego srodowiska nowoczesunego miasta,byl de-
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klaracjg solidarnosci z tym co "moderne", co zgodne ze staran-
nie podkreslafnym kryterium "mlodosci" /Jeune Belgique, Moda
Skandynawia, Mioda Polska.../. "Jedynie zycie wspdélczesne mo-
ze byé punktem wyjscia naszej tworczosci artystyczunej.Wszyst-
ko inne jest archeologig" - giosit w 1895 roku architekt wie-
denskie] secesji Otto Wagner. '"Der Zeit ihre Kunst" - podkres-
lal napis na gmachu Secesji w Wiedniu.

Rzecz paradoksalna, iz tak estetyzujgca i Jjednak styliza-
torska secesja byta w tym przeciez zgodna 2z ahistoryzmem na-
turalizmu. Ponad przeciwienstwami w zatozemiach filozoficz-
nych i w wyznawanej estetyce rozpinat tu swe przesta wspélnie
wzhoszony most, ktéry miat wiesé rzekomo jedynie ku wspdicze-
snosci, ku "nowemu zyciu".

Wyniesiong z Krakowa lekcje¢ czytania dziejéw =z zapisu u-
trwalonego w przestrzeni, w "terenie", w murach i monumentach,
w dzwiekach dzwonéw, w kamiennych gestach biaiych pomnikéw, w
$miertelnie ciezkich trumnach wyniesionych na ottarze -~ prze-
obrazal Wyspianski w swej sztuce w obecnosé historii na sce-
nie kreowanego przez sie¢ monumentalnego teatru.

Nalezalo zresztg do szczegdlnych atrybutédw sztuki polskie]
w XIX wieku, iz na wyrdézniajace si¢ miejsce wynosila to, co
wigzato sie z przeszlosécia. Stad niespotykane gdzie indziej
rozwiniecie historyczmnosci w prozie wzdiuz osi czasowej nieo-
mal catego stulecia /zresztg i pdziniej/. Chodzi przy tym uie
tylko o sam fakt - ostatecznie i gdzie indziej powstawaly li-
terackie panoramy przesziosci - ile o sytuacje i o funkecje ne-
rodowo-spoteczng powiesci historycznej w ojczyinie  Polakéw,
Trudno tez znaleié inny kraj, gdzieby Jeszcze w przedostat-
niej dekadzie XIX stulecia wypadlo toczyé ostrg batalie z ma-
larstwem historyczonym. Uczniem za$ mistrza historycznej pale-
ty, czlowieka-instytucji w zyciu duchowym Owczesnej Polski,
Jana Mabtejki - byt wiasnie Wyspianski, ktérego zycie,poza pie-
cioletnim okresem zagranicznych podrézy, zamkneto sie¢ w kregu
muréw dawnej stolicy Piastéw i Jagiellondw.

Podkresla sie w literaturze krytycznej, poswieconej poe=-
cie-malarzowi, kontrast, Jjaki musial tutaj uderzaé jego wraz-
liwg wyobraznie: kontrast miedzy przeszloscia ongi krolewskie]
stolicy a budzgcg sprzeciw rzeczywistoscig prowincjonalnego
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galicyjskiego miasta. Glos dzwonu Zygmunta z krakowskiej bazy-
liki rozbrzmiewal wszakze wéwczas nad starym zamkiem przemie-
nionym w austriackie koszary /dopiero w 1903 roku zostanie os-
tatecznie postanowiona ewakuacja z Wawelu cesarskiego wojska/.

W tymze to miesScie szczegdlnie bujnie krzewilta sie tez hi-
storiografia, mocno osadzona na uniwersytecie i w Akademii U-
miejetnosci. "Krakowska szkota historyczna' wybijaia si¢ na zo-
Yo tamtejszego Srodowiska naukowego. Konserwatywna spoiecznie,
lecz zarazem bezwzglednie krytyczna wobec sitabosci Polski szla-
checkiej, byta tez czym$ wiecej anizeli tylko 2zespoiem uczo-
nych czy kierunkiem w badaniach naukowych. Petlnita wyjatkowa
role ideowg i polityczng.

Wyspianski pozostawail pod presja Matejkowskich wyobrazen.
Juz najwczes$niejszy zachowany Jjego szkic dramatyczny byl poe-
tycka interpretacjy, jakby tekstem sitownym dla potencjalnej in-
scenizacji obrazu znakomitego malarza - "Batory pod Pskowem".
Jak krakowski mistrz historycznego malarstwa twérczosé drama-
tyczng Wyspianskiego w ten sposéb otwieral, tak samo on wias-
nie jg jak gdyby zamykat: ostatni utwér dramatyczny - "Zygmuns
August" - nawigzywat wszakize bezposrednio do dwéch obrazdéw Ma-
tejki, "Zygmunta Augusta i Barbary" oraz siynnej "Unii Lubel-
skiej".

Ale zarazem juz wczesnie wszczgl miody uczen Matejki poszu-
kiwanie innej, wtasnej drogi twérczej, ktoérg obrawszy,odejdzie
daleko od tej, jaka kroczyto tradycyjne juz woéwczas, pbdznoro-
mantyczne malarstwo historyczne. Stosunek do malarstwa Matejki
skomplikuje sie wiec znacznie. Niemniej wyobrazenia uformowane
pedzlem mistrza malarstwa historycznego pozostang ciggle nie-
zmiernie waznym czynnikiem w dziejach i strukturze,rzecz szcze~
gbélna: wcale nie malarskich wszakze, ale dramatycznych utworéw
Wyspianskiego. Znanym powszechnie dowodem poteznej roli owych
wyobrazen moze byé przecie samo "Wesele", tak dalekie od his-
toryzmu i pulsujace réznorakg aktualno$cia w momencie swej pre-
miery z 16 marca 1901 roku, a przeciez nawiedzone przez widma
wytonione z plécien Matejki - dramatis personae Stanczyka, Wer-
nyhory, Hetmana, takze przez wizje kosynieréw 2z Jego "Racta-
wic", '
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Atmosfera historycznosci otacza wszakze twoérczosé Wyspian-
skiego réwniez daleko poza granicami oddziatywania obrazdéw mi-
strza Jana. Wizja przesziosci Jest ciggle w jego utworach obec-
na; rozlegia w nich panorama historii, bogata galeria ozywio-
nych postaci, nadciggajacych z rdéznych epok iprzestrzeni dzie-
Jjow, jakby zwoiywanych zakleciem dramaturga - od mitéw i 1le-
gend, od watkéw autentycznych eposéw az po rzymskg 1 "polsksg
Wiosne Luddéw poiowy XIX wieku.

Bigka sie¢ - w tym Swiecie dramatéw Wyspianskiego - po wy-=
brzezu Itaki Odyseusz /"Powrét Odysa'/, Hektor zegna si¢ u mu-
réw Ilionu z Andromachg /"Akropolis"/, Krakus i Wanda wynurza-
ja sie tu z mglistych obszaréw legend i podan /"Legenda"/,Kroél
Bolestaw Smialy wixla sie¢ w krwawg Trozprawe z biskupem Stanis-
tawem /"Boleslaw Smialy", "Skatka"/, Zygmunt August zas$ opie-
ra sie polskim wielmozom /"Zygmunt August'/, general Chlopicki
wyglasza retoryczne tyrady pod wtér muzyki Kurpinskiego /"War-
szawianka'/, podchorgzowie zbrojnym pochodem kroczg ulicami no-
cne]j listopadowej Warszawy /'"Noc listopadowa'/, a Krasinski
dyskutuje z Mickiewiczem wsrdéd olbrzymich ruin Colosseum /"Le-
gion"/...

W znamiennym dla tej dramaturgii zjawisku koegzystencji réz-
norodnych bytéw i wielopiaszczyzunowosci czasu i przestrzeni
realna wspbtczesnosé wspdlistnieje z historig, ta zas z legen-
dg czy mitem. Podobnie w ukladzie ogdluym twédrczosci Wyspian-
skiego -~ w ciggu catego jej rozwoju - tworzeniu réznoimiennych
dziet towarzyszy nieustannie konstruowanie wizyj przesztosci.
Gdyby wyrézniaé posrdd calosci grupy czy zespoly utwordw dra-
matycznych - wiec np. wspdiczesnych, historycznych,mitologicz-
nych - i tak wypadnie przyzunaé, iz trudno je tak porozdzielaé,
by zachowaé Jjakgs ich zupelng osobnosé.

Ukazuja sSie one naszym oczom niby rézne pasma czy warstwy
geologiczne w przekroju jednej struktury, biegng obok siebie
poprzez caty jej zasieg, nie stanowigc jakosci zupeinie osob-
nych, odrebnych, nieprzenikliwych. Przeciwnie: tworzg raczej
splot, wnikajg nawzajem w swe granice. Jakosci stanowigce o za-
sadzie, wedle ktérej catoksztalt mozna by dzielié¢ na warstwy,
wspblistnieja najczesciej i w samym obrebie wydzielonych ukia-
déw, w ramach utwordéw. Nie Jjest tak Wprawdzie zawsze, uniemnie]
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do najbardziej dla dramaturgii Wysplanskiego charakterystycz-
nych utworéw zaliczyé wypadnie wiasnie te, gdzie koegzystencja
réznych jakosci i bytdéw jest najbardziej wyrazista,by wymienié
- poza wspomnianym '"Weselem" -~ "Legion", "Wyzwolenie',"Noc lis-
topadowg'", "Akropolis", dramaty Boleslawowskie...Wspdlczesnosé,
historia, legenda czy mit tracg tu najczesciej wiasune granice,
na jednym planie wspdlistniejqc w przemieszaniu teraznie jszoé-
ci z przeszioscig, rzeczywistosci z tworami imaginacji.

Nie jest bowiem Wyspianski "drametopisarzem historyczunym",
jak np. powiesciopisarzami historycznymi nazwano m.in.Kraszew-
skiego czy Sienkiewicza, Jjak malarzem historycznym byt wtasnie
Matejko. Nie jest nim, mimo iz twérca "Warszawianki", "Lelewe-
la", "Legionu", "Bolestawa Smialego", "Nocy listopadowej' ozy-
wiz tam postacie utrwalone w dziejach, zbudowail obrazy tchngce
atmosferg swych czaséw, odtworzyil tez zdarzenia i sytuacje rze-
czywiscie w kronikach i u dziejopiséw poswiadczone.

Rozwazmy dla objasnienia przyktad wyrazisty. "Legion'" oto
podejmuje autentyczny temat historyczny: dzieje siynnego legio-
ou Mickiewicza, utworzonego w Rzymie w 1848 roku podczas burz-
liwych wydarzen europejskiej Wiosny Ludéw. Jakoz wsrdd dwunas-
tu scen dramatycznych znajdujg sie takie, jak audiencja brzy-
bytego do Wiecznego Miasta Mickiewicza u papieza Piusa IX, jak
poswiecenie sztandaru Legionu w bazylice éw. Piotra, jak roz-
mowy Mickiewicza z ksiedzem Jetowickim,z Zygmuntem Krasinskim,
jak wyjécie legionistéw z Rzymu na pdinoc, w strone Lombardii.
Te zdarzenia dramatyczne majg rzeczywiscie uzasadnienie histo-
ryczne, opierajg sie - mniej lub wiecej dokladnie - na szkie-
lecie faktdéw autentycznych.

Blizsze wszakze przyJjrzenie sig¢ sytuacjom w utworze zwrdci
uwage na znaczniejszg w owej "historycznoééi“ "Legionu" zawi-
tosé, zaskakujgce komplikacje. Oto bowiem kiedy w kosciele sw.
Piotra papiez zebranych zegna relikwig giowy $w. Andrzeja, ow
Swiety naraz wiasnym glosem przemawia, a pod sklepieniem gi-
gantycznej koputy - jak wskazuje tekst poboczny - "litewskie
boginki, Switezianki, gu$larze, znachory, wiedimy /starce i
dzieci/, przechylome o balustrade tamburu, patrzg ku zawrotnej
przepasci kosciota"; wreszcie "piorun pada, Mendog ukazuje sie,
wjezdzajac oknem koputy na balustrade, do wngtrza" ... Oto
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w scenie nocnej na Forum Romanum zrazu wprawdzie '"przy Mickie-
wiczu widny Krasinski'", ale wnet pojawia sie¢ przy nimKassius,
potem wjezdza na Forum "Caesar na rydwanie, zaprzezonym w dwa
biate konie", a "Caesara maska o rysach Napoleona I tragiczuna,
nieubtagana", jest tez i Brutus, pdiniej za$ woéz, 2z ktodrego
Caesar tymczasem zstapil, kierowany teraz przez Wolnosé, 'pe-
dzi, miazdzgc tiumy przed sobg", az znb6w ukaze si¢ przy Mic-
kiewiczu Krasinski, tak jak na poczatku odslony.

Oto za$ obraz podstawowy dla sceny dwunastej, ostatniej:

"Noc nad wielkimi wodami. Wody si¢ klebig od cial, co w
gwaltownym uscisku sprzezone, zrejg sie¢ wzajem, szarpig, mor-
duja. Na talach B6dz wielka, ktérej maszt: krzyz zdlugimi ra-
miony, a Zaglem wielka piachta chorggwi bialej; na tej Vera
Ikon Chrystusowej twarzy. Nad falami w powietrzu unosza sie
skrzydlate Harpije, Zmory, Syreny, Erinnie. Wio$larze majg re-
ce przykute tancuchaml i kajdanami do wiosei i dyléw rodzi. U
masztu stoi Mickiewicz i dzierzy pochodnie, wysoko nad wios-
larzami®.

Rozumiemy dobrze, Ze to juz nie narracja udramatyzowana o
rzeczywistych wydarzeniach dziejowych. Fragmenty realne,utom-
ki dziejowej autentycznosci wymieszane tu, niczym we Snie, z
obrazami poWwstajgacymi na zasadzie odleglych skojarzen, jak gdy-
by wylaniajgcymi sie z mrokéw pamieci, 2z podéswiadomosSci; wszy-
stko tu wydaje sie¢ réwnie mozliwe, bez rozrdéznien: co "praw-
dziwe" i to, co "nieprawdziwe', imaginacyjne, co dawne i co
bliskie, echa rzeczywistosci i strzepy koszmardw, Jjakby zmo-
ry dusznej nocy. Rozumiemy, Ze to mie '"odbicie", nie "przed-
stawienie" faktow jest istotnym zamysiem dramaturga, ale ich
ujeta w ksztalt wielkiej metafory szeroko zakrojona interpre-
tacja.

Historia jest ciggle obecna w dramatach Wyspianskiego,ale
nie Jjako anegdota o pewnych konkretnie zasztych wydarzeniach,
nadajgcych sie do takiego czy innego "opowiedzenia". Dramaty
te ogarniaja jak gdyby utrwalone w pami¢ci zbiorowe], w sztu-
ce wyobrazenia dziejowych wydarzen i same z kolei, jakby na no-
wo i na innym stopniu, wyobrazenia takie formujg i zmowu prze~
kazuja wyobrasni zbiorowej. Tworza zunéw zatem jak gdyby swoi-
ste mity, zakorzenione w historii, ale przemawiajgce do wyob-
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razni wspdiczesnej, moéwigce o sprawach nie tyle zamknietych w
jednorazowyn fakcie dziejowym, na zawsze skonczonym, ile cigg-
le zywotnych, dreczacych nardéd czy po prostu niepokojcych czito-
wieka, mity ukazujace w metaforycznym skrécie syntetycznym czy
symbolu jego wiasny dramat, jego los.

Historia - przemieniona w wyobrazenia podobne do legend czy
mitéw, przede wszystkim zasé przeobrazona tak i zinterpretowana
przez sztuke i tradycje -~ jest w dramatach Wyspianskiego obec-
na jako objawienie ogdluniejszych prawidlowosci losu cziowieka,
narodu, ludzkos$sci i zarazem jako czynnik obecnyw terainiejszo-
$ci, w wyobratni ludzi, w ideach, w kulturze. Autorowi tych dra-
matéw stuzyly jej obrazy - w swobodnej interpretacji wyobraze-
niowej i ideowej - do wypowiedzi, ktdérych celem nie bylo jakie$
pouczajgce "odtworzenie" zamknigtej przesztosci, lecz poprzez
swobodng kreacje¢ artystyczng bezposrednie dzialanie na wyobraz-
nie i na myél wspdiczesnych. "Historia" zatrzymana w zakrzeplej
postaci zmonumentalizowanych obrazé4w i natadowana okreslong e-—
nergig przybiera bowiem charakter spolecznego mitu.Jak to wias-
ciwe za$ mitom, opowiesé o tym, co byio i to co Jest 2zarazem
wigcza w orbite wiasmej interpretacji, réwnajac terazniejszosé
z przeszloécig i z przyszloécia.

Ale doszedlszy do sprawy istunienia i fuunkcji mitéww drama-
turgii Wyspienskiego - porzuémy ten szlak. Niejeden ostatunio
przesungt sie tedy rekonesans badawczy, niemalo przyniosiy one
zdobyczy. Ponad sprawg mitéw zakorzenionych w dziejach powrd-
ci¢ nalezy do nich samych, owych dziejow, do ich wizji,ksztal-
towanej w dziejach dramaturga, ktérego spojrzenie, zwrdcone W
przeszlosé, napotykato w rozsypujgcych sie trumnach puste oczo-
doly krélewskich i biskupich czaszek, a na waweiskim wzgdrzu,

“"gdzie Piastéw orla per¢,
gdzie orli szczytny gréd",

widzialo "gruz i cmentarz peten trun".
To w dramacie o Bolestawie 6w krol Smialty dostrzega sam w
swym witasnym dworcu poteznym, Ze oto:
"Rdza na zawiasach,
Préchno na wegtach drzwi.
Wegar sie sypie w rum.

Zgnilizna, dech cmentarzy..."
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Perspektywa wsteczna: od terainiejszoséci, dramatopisarzowi
wspdlczesnej, ku narodowej przesztosci kaze wiec oto interpre-
towaé dzieje w kategoriach daremnos$ci, kleski, "popioléw", ka-
ze szukaé win w bohaterach historii, a takze w trwajgcej przez
wieki legendzie, micie. Dramaty Bolesiawowskie zostaly uniejako
rozpiete pomiedzy zamierzchitg przestrzenig niemal zapomnianych
dziejéw, a terazniejszoscig. To terainiejszosé narzuca inter-
pretacje dziejom i kaze pamietaé nie tylko o rzuconej kiedys
klgtwie, ale réwniez o tej qutwy skutku i dziedzictwie - za-
gubie korony, nieszczesnej slaboéci, rozpadzie 1 upadku pan-
stwa Bolesiawéw. W dramatach zostanie dlatego skruszona sita
krdola Smialego ciezarem trumny, obrét zas wielkiego kregu Pia-
stéw - unoszgcego przyszie ich pokolenia - bedzie obrotem Scig-
gajacym ich w przepasé, "w piach i mul".

Rzeczywistosé Polski podiegtej formowata taksa, a nie inng
interpretacje historii nmarodu. Fakty dziejowe same narzucaiy z
koniecznoscia tragiczne finaty dramatom listopadowymn.

Sprawe jednak wypada rozszerzyé. Przy trwalej koegzysten-
cji bytéw w dramaturgii Wyspianskiego, przy wprost struktural-
nej wspbélobecnosci przesziodci i terazZniejszosci,rzeczywistos-
ci i mitu /czy legendy/ bdbywa sie¢ w catym dziele twércy nie-
ustanna i réwnie Jjakby strukturalna wspélinterpretacja dzie jow
i wspbiczesnosci. Wzajemna ta interpretacja i - by tak rzec -
reinterpretacja stuzy tragicznosci: gdy 2z perspektywy pdiniej-
szych klesk przeszloéé zyskuje znamie tragicznej daremnosci,to
taka wizja i wykladnia dziejow musi rzucaé podobnie gieboki
cieAA na terazniejszosé.

Tragizm jako kategoria podstawowa dla interpretacji twoér-
czoécl dramatycznej Wyspianskiego juz od dawna nie pozostawail
niezauwazony. Moze sie wszakze wydawaé, iz w dgzeniu do czys-
toéci pojeé¢ i kategorii narzucono mu wykiadnie zbyt wyigcznie
abstrakcyjnag - w wymiarach estetyki, etyki, metafizyki. Spei-
nienia si¢ za$ porzgdku tragizmu doszukiwano sie¢ réwnie moze
zbyt wylacznie w losach eksponowanych bohateréw - indywidual-
nych losach heroséw tragicznych.

Spéjrzmy na niektoéore utwory.Po podejmowanych w "Warszawian-
ce" i "Lelewelu" interpretacjach 2zdarzen wkategoriach psy-
chologicznych i spotecznych, kontynuujacych nurt tradycyjnej
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krytyki powstania listopadowego, z préba zamknigcia fragmentu
dziejéw w stabilnych ramach poetyki bgdz nastrojowo-symbolicz-
nej /w pierwszym utworze/, badi jakoby klasycystycznej/w dru-
gim/, zaskakujgcy "Legion" stanowil jakby dramatyczny,goracz-
kowy zapis istnego “trzesienia ziemi", jakich$ gwaltownych ru-
chéw sejsmicznych, przemieszczajgcych i zderzajgcych ze sobg
cate poktady dziejéw. Przesycone krwig pokolen i luddw “sSwie-
te wzgdrze" Kapitolu, $ciernisko kolumn na cmentarzu wiekéw -
pradawnym Forum Romanum - stajq sie miejscem jakiché giganty-
cznych spotkan epok. Rozerwana zostata obrecz, spinajgca w
tamtych, wczesniejszych inscenizacjach zdarzen dzie jowych kon~
strukcje zamknieta dramatu; potiuczonemu, potrzaskanemu obra-
zowi historii - gruzowisku dziejéw - odpowiadalta teraz frag-
mentaryczna i dynamiczna postaé réwnie gwaitownie ze sobg zde-
rzanych scen dramatycznych. Interpretacje istoty i sensu dzie-
jéw wypadnie wiec czytaé¢ jak z rozbitego witrazu o pomiesza-
nych i pogietych, polamanych kwaterach.

W prologowej scenie "Nocy listopadowej", zanim jeszcze u-
ruchomiona zostanie tasme dziejoéw tej pierwszej warszawskie]
nocy powstania, zlecg sie do korytarza przytazienkowskiej Szko-
ty Podchorgzych na wezwanie Pallady Niki pobojowisk Europy -
od Troi, Termopil i Cheronei po Maciejowice i Moskwe. "Smier-
telnych zgdne zgounu", zapowiadaja, nim jeszcze dokona sie zno-
wu obrét kota historii, iz

"rola sie stanie mogiig
narodom = = = = = = = = = =
chmury si¢ zapalsa pozarem,

W gruzy zapadng domy,

ogien z niebios wyleci widomy,
zacigzy Gniew!"

Nike spod Cheronei zapowie juz wtedy:

"Otosmy przymierze zawarty:

oto po Smieré, po Smieré daze,
niech ging we chwale zbroi,

tza juz sie w oczach nie lgze..."
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Greckie boginie Zwyciestw, Niki, przeobrazaja sie u Wys=-
pianskiego w bogiunie krwawych pobojowisk, podobne juz Kerom,
"przypadajgcym ku trupom lezgcym" - w scenie VII "Nocy listo-
padowej" - by 2ywié¢ sie¢ krwig polegiych.

Dusze zmartych zejdg si¢ potem nad wodami tazienkowskiego
stawu - zarazem wodami Acherontu i Styksu. W "Legionie" zas
burzliwe fale niosg 16dz, u ktdérej masztu Mickiewicz, ale

"wokolo burze,

niebo zawieruchy chiong,

mgly wokolo, przepascie odmetu,

na pokiadzie krwi cieptej katuze..."

"Krwig zywg splynely narody" - a "Smieré u steru todzi".

Krgg Piastéw rodu, zataczany "kolem niezmiernym","dobywa-
jacym sie nad roztocz wéd ze spienionych fal®, zamyka dzieje
Kréla Smiatego i Biskupa, Swietego. To final calej dylogii Bo-
lestawowskieJ. épiewajq tylko Jjeszcze Rusalki:

"Wstajesz w chwale, stawie zywej,
masz W koronie debdéw 1i&é;

koto biezy w bieg straszliwy,
musisz z kolem na 46t isé

Bieg swéj Szczescie toczy kolem:
z wod przezroczy w piach i muil,
Ty korone masz nad czolem,

u stép masz przepastny doéz".

Mieszczanski wiek XIX dogorywai na gruzach optymistycznych
wyktadni dziejéw. Rozczarowanie towarzyszylo zalamaniu sie
wiary tak w teologiczny 1ad swiata, uzasadniony transcenden-
tnie, jak w jego porzadek moralny. Lamalo sig¢ tez przeswiad-
czenie o automatyzmie postepu jako zasady dziejow ludzkoséci.
7 pozytywistycznych przeéwiadczen i wykiadni ewolucji w dzie-
Jach pozostawala witasciwie nieomal sama tylko metoda - zresz-
ta znakomita technicznie - badania i ustalania faktéw histo-
ryczanych. Odrywajgc sie ostatecznie na przetomie stuleci od
nadrzednego dotgd modelu nauk przyrodmiczych, tracila wiedza
historyczna busole, dzieki ktdérej mogla spokojniej pracowaé.
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Kryzys zaufania do historii jako nauki narastat 2z wolna,
zapoczgtkowany przez krytyke "historii antykwarycznej",zadowo-
lonej z kolekcjonerstwa "matych faktéw", ze strony Fryderyka
Nietzschego. Przeciwstawial jej 6w my$liciel potrzebe "historii
monumentalnej" i wotanie o wskrzeszenie mitu jako 2rdédis odno-
wienia mocy duchowe].

Dramaturgia Wyspianskiego, bedgc w pewnej mierze i w pew-
nym sensie jakim$ spetnieniem postulatu twércy "Narodzin tra-
gedii', nasycata monumentalizm w interpretacji historii - tra-
gizmem. Rzucaia niejako welon zatobnej krepy na 2zwioki bohate-
réw, a wielkie kolo wiecznych obrotéw rzeczy zanurzata w morzu
krwi.

Daremne bytyby - w widzeniu dramaturga - prdéby wyjasunienia
dziejéw jako realizacji celdéw transcendentnych,tudzgce tez po-
szukiwanie w nich zasady moralnej. Historia Jjest '"poza dobrem
i zten", a

"jeden jest Prawdy wieczuny bieg:

2e nie masz 2ycia, krom przez grzech;
jeden jest zywym wieczny los:
wzajemnych zbrodni wazyé cios".

Jesli jest jakis nadrzedny porzadek w mechanice dziejow -
to spetnia sie¢ w nich jedynie Jjako grzech, zto, zbrodnia,a la-
wina skutkéw ludzkiego dziatania, raz ruszona, toczy si¢ nie-
powstrzymena, bez moznosci nawrotu, bez poprawy. Zio Jest im-
manentaym tworzywem zycia cziowieka - ale i dziejow ludzkoséci,
walka z tak zarysowujgcym sie losem - daremnym wysilkiem, sam
zas 6w rzekomy nadrzedny porzadek swiata - nie do pojecia.

Szczegbdlnie na tym tle dobitnym i przejmujgcym wyrazem u-
swiadomienia sobie takiej prawdy staje sie¢ dramatyczny okrzyk
Kroéla u kohca dramatu "Bolestaw Smialy". Ten, co u jego poczat—
ku powoiywal sie na swoje krdlewskie prawo:

"Bom ja tu ma to dan, przez Boga re¢ke stawion,
bym jako Boza rézga bit, jak Boza biogostawion"

i potem jeszcze zapewnia: "Bdg ze mna zbrodnie diwiga" - a u
konca dramatu, cofajgc sie przed groza Trumny, ktéra go zmiaz-
dzy, zawola niby w jasnowidzgcym przejrzeniu:

"Boga klne! Boga przeklinam!"
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Ogarniecie my$la amoralizmu dziejow z odrzuceniem kazdego
latwego pocieszenia, tagodzgcego dostrzezony niejako "przed-
ustawny" nonsens - pocieszenia tak teologicznego,transcenden-
tnego w ogdélnosci czy metafizycznego, jak moralmego, réwniez
w popularnych kategoriach "postepu" - nie jest wszakie owego
amoralizmu aprobatg. Przeciw okrutnemu prawu istnienia powsta-
Jja w éwiecie Wyspianskiego herosi, by mierzyé sie z przemocs,
z losem. I w tym wtasnie spelnia sie ich wielkosé, w tym tez
bowiem - wartos$é cziowieczenstwa.

Znajaca z gory, zanim ruszy tahdcuch zdarzea, los, Jaki
czeka bohaterdéw, Nike spod Cheronei szykuje im wienice chojno-
we, znak pozgonnego dla nich hotdu.

Tu rdzen tragizmu, ktéry wypelnia dzieto Wyspianskiego. O
tragizmie tym piszgc, stwierdzat w swym znakomitym studium Ste~
fan Kotaczkowski: ‘

"Wielko$¢ tragizmu zalezy tez od cennosdci tego, co ginie,
jest ona odwrotnie proporcjonalng do marnosci, lichoty, zta,
ktére dobro niszczy czy paczy. W ogdle zalezy od wielkosci
kontrastu miedzy splotem dodatniej i ujemnej wartosci /.../
Gdy w zdarzeniu, ktére w proch obrécilo wysokiej wartosci dob-
ro, tryumfuje zto, co spadio jak grom wbrew rachubom rozumu i
najpotezniejszym wysitkom -zapobiezenia mu, 8wita jakies tajne
poczucie - mimo calego irracjonalizmu i amoralizmu tego zda-
rzenia - ze to jest prawda zyciowa: to wtasnie bedzie ta ce-
chg tragizmu, o ktérej méwilismy.A dopiero to poczucie moze
drogg spekulacji filozoficznej rozrastaé sie w tragiczng kon-
cepcje $wiata, przyjmujac tragizm jako jedno =z praw wtadajg-
cych zyciem'",

W tym niewgtpliwie najgiebszym ujeciu zjawiska tragizmu w
dramaturgii Wyspiafiskiego brak przecie - jak sie zdaje - tego
chyba istotnego ogniwa, o jakim tutaj méwimy.Zakorzeniona naj-
mocniej w dziejach swego kraju interpretacja porzadku Swiata
nie zamykata sig bowiem wylgcznie w ramach inaywidualnego lo-
su cziowieka, "Los'" zas$ ten - wbrew mylgcemu wielu krytykow
przystrojowi mitologiczno-symbolicznemu - nie byt tu prosta
replikg antycznego Fatum czy Ananke. Na polskie ‘“sny grobdéw"
i ekshumacje przesztosSci narodowej, ale takze 1 na wszelkie
mity, réwniez mesjanistyczne, sugerujace hipoteze¢ spelnienia
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sie '"cudu sprawiedliwosci dziejowej", na wszelkie uludy historii
"utatwionej", nacechowanej etycznie odpowiadaly dramaty Wys-
pianskiego sarkastycznym /wigec i bolesnym/ demaskowaniem owych
mitow /zwlaszcza narodowych/ i pietrzeniem warstw swojej monu-
mentalnej a posepnej wizji dziejéw, napelnionej po brzegi tra-
gizmemn.

Niemalym paradoksem bylo, kiedy tragicznego wizjonera dzie-~
jow i gorzkiego obrazoburce narodowych mitéw okrzyknieto wswoim
czasie wieszczem. Paradoksem tez i to byto, ze taka interpreta-
cja historii svala sig¢ wiasnoscig artysty, ktérego struktura u-
mysiu i imaginacji byta nig w szczegdélnie, wyjatkowo wysokim
stopniu nasycona, %£yjac i karmigc sie¢ zwtaszcza kreacjami sztu-
ki, dziedzictwem kulturowym dziejéw. Mniej dziwi natomiast,kie-
dy twérca ten w "Wyzwoleniu" domaga si¢ wyciggniecia wnioskéw z
historii - przystosowania sie¢ do jej amoralizmu w poszukiwaniu
sywych 4rdédet sity.

Stosunek do praw, jakie odnajdywal Wyspianski - po czesci
2zgodnie z myslg Nietzschego - w dziejach, takze 1 we wspdiczes-
nosci, jako przecie jednym tylko z "obrotow wielkiego koia",da-
leki byt wszakze od jednoznacznosci, sam w sobie znaczony réw-—
niez pietnem tragizmu. MieScilo si¢ w tym stosunku i marzenie o
pogodzeniu sprzecznosdci zycia w zwiastowaniu Chrystusa-Apolla,i
owo wolanie Konrada do wspdiczesnych Polakéw o istnienie narodu
w formie takiego painstwa jak inne, wiec zgodnego 2z powszechnym
prawem dziejowego amoralizmu, wreszcie i szamotanie si¢ Konrada
w kole szalejgcych Erynii, kiedy

"ryglem wrota zwarte,
zelaznych wrét zelazna moc".

Na zakonczenie warto, byé moze, napomkngé, 2e pytania, sta-
wiane przez dramaturga na samym progu naszego stulecia,a W szcze-
gélnosci problemy immanentnego amoralizmu dziejéw i heroiczne
samotnosci w ich obliczu, ze pytania te i problemy pozostang
sprawami tego wieku, ktéry sie wowczas,za Wyspianskiego, dopie-
To zaczynat: jego sztuki i Jjego dziejow.



