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Rocznik IX/1974 Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza

Weanda SuchozZebrska

SWIAT TEATRALNY MLODEGO MICKIEWICZA

Wsréd zagadnien i problemow, jakie nasuwajg sie przy lekturze ksigz-
ki Michala Witkowskiego! najistotniejszym jest rozwdj pogladow este-
tycznych autora Romantycznosci i jego saddéw o dramacie, ktérych wy-
razem byla zaréwno jego wlasna tworczo$é jak i rozprawy dotyczace
teorii dramatu. Powstanie teatru wilenskiego i wplyw jego na wyobraz-
nie¢ mlodego Mickiewicza i filomatow zajmuje znaczne miejsce w rozwa-
zaniach autora pracy. O tym w jakim stopniu repertuar o6wczesnych
teatrow ksztaltowal wyobraznie mlodego filomaty S$wiadezy nie tylko
udzial jego w przedstawieniach jako widza, lecz takze préby aktorskis
np. wystep w sztuce F. Krattera Mezykéw 1 w Barbarze Radziwilléwnie
F. Wezyka w czasach szkolnych.

O inspirujacym wplywie teatru na Mickiewicza i filomatow $wiadczy
miedzy innymi korespondencja zawierajaca oceny ich twodcczosci dra-
matopisarskiej i krytycznoliterackiej. Problematyka ta zastuguje na uwa-
ge, gdyz wlasnie w toku filomackich dyskusji i ostrych polemik ksztal-
towaly sie sady Mickiewicza o dramacie romantycznym, a ich pelnym
artystycznym wyrazem staly sie wkrétce Dziady wilensko-kowienskie.

Witkowski wskazuje na wielostronne 1 wnikliwe poszukiwanie
zrédel nowozytnego dramatu, wyrazajacego sie w studiach filomatow
nad dramatem antycznym i elzbietanskim, a takze nad rozwojem tego
gatunku w okresie francuskiego klasycyzmu. Swiadczy o tym wyklad
Jezowskiego o Sofoklesie, podjecie przez Mickiewicza préby mnapisania
tragedi: Demostenes, wreszcie rozprawa Zana O poezji dramatycznej
Grekdéw i Rzymian, ktéora stala sie dla Mickiewicza inspirujgcym tema-
tem w procesie ksztaltowania sie jego pogladéw na ewolucje dramatu
i jego role wéréd pradow nowej epoki.

Mozna powiedzieé¢, ze Mickiewicz rozpatrywal problemy dramaturgii
w dwu aspektach: historiozoficzno-ideowym i artystycznym. W uwagach
krytycznych nad rozprawka Zana recenzent dowodzi koniecznosci roz-
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patrywania teatru antycznego oraz dziel Szekspira i Corneille’a w kon-
wencjach epoki, w ktorej one powstaly. ,,Chcac kazdego z nich zasluge
oceni¢ — pisze — nalezaloby zastanowi¢ sie nad ich geniuszem, nad
wzorami, na ktorych sie ksztalcili, nad okolicznosciami, do ktorych sig
stosowaé¢ musieli, nad duchem czasu, w ktorym zyli” 2. Rozprawa po§wie-
cona dziejom dramatu od poczatku istnienia sceny antycznej staje sie pre-
tekstem do rozwazan nad poszukiwaniem nowych $rodkéw poetyckich.

Wiele uwagi poswieca Witkowski zainteresowaniom filomatéw struktu-
Ty opery i operetki. Przyczynkiem do tych rozwazan byla recenzowana
przez Mickiewicza operetka Czeczota Malgorzata z Zebocina. Recenzje
te poprzedzily studia Mickiewicza nad cpera. Przyszly autor Dziadéw
pracowal nad przekladem artykulu o operze niemieckiego teoretyka lite-
ratury Sulzera pt. Drama. Dramatische Dichtkunst 3. Mickiewicz we wstep-
nych uwagach o operetce Czeczota poréwnuje opere z epopeja i odg, tym
bowiem ,,gatunkom” przyznaje najwieksza sile ekspresji. Na temat opery
tak pisal:

»Do rodzajow poezji, o ktéorych mawie, opera liczyé sie moze. Czyli jest serio czy
buffo, nie wymaga ani calej mocy tragicznej, ani tyle, co w komedii, dowcipu
i $miesznosci. Ale z drugiej strony gteboka serca ludzkiego znajomos$é, wielka nauka,
czesto liryczny zapal, a prawie zawsze naturalnoéé i prostota, obeznanie sie z muzy-
ka jako glé6wng w operach sztuks, ktérej poezja towarzyszy tylko — to sg przy-
mioty kazdemu opery (rodzajowi) niezbicie potrzebne.’’t

Analizujac przebieg wydarzen skladajgcych sie na kanwe operetki,
poeta zarzuca Czeczotowi nieumiejetno§¢ w ukazaniu przemian charakte-
rologicznych bohateréow. Korelacja slowa i muzyki daje — zdaniem Mi-
ckiewicza — pelnie artystycznego wyrazu w odtworzeniu stanéw uczu-
ciowych bohateréw.

Utwory filomatéw zawieraly elementy opery i monodramy. Witkow-
ski pokazal jak monologowa konstrukcja utworu, liryczny charakter
wypowiedzi, gradacja napiecia dramatyéznego odpowiadaly gustom este-
tycznym mlodych filomatéw. W pracy mowa jest o dwu utworach: Safo
Czeczota i Alcjonie Sobolewskiego. Utwory te, rézne pod wzgledem te-
matycznym, wykazuja podobienstwa w kreacji bohaterek. Obydwie ging
émiercig samobodjczg. Safo pograza sie w rozpaczy w poczuciu zawiedzio-
nej miloéci i osamotnienia. Alcjona rzuca sie do morza rozpoznawszy
w plyngeym topielcu trupa swego zaginionego malzonka. Witkowski
ukazuje genealogie motywéw, ktore zostaly w przyszlosei wyzyskane
w Dziadach — poemacie wyrazajacym poetyckie i ideowe credo mliodego
poety. Pokazuje, w czym byly one zgodne z 6wczesng konwencjg literac-
ka, w czym za$ tkwi ich nowo$é. W balladach i w Dziadach wprowadzil
Mickiewicz oprocz elementéow tajemniczosci i grozy §wiat duchéw i upio-
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row wystepujagcy w angielskich i niemieckich balladach, ale osadzil
go w realiach wspdlczesnych. Twoérey chodzilo bardziej o ukazanie au-
tentyzmu w odtwarzanych obrzedach ludu, a literacka stylizacja niz
przestaniata glownego =zamierzenia ‘pokazania problematyki moralnej
i spoleczne] poprzez pryzmat ludowej madrosci i etyki.

Mozna tez $ledzi¢, w jakiej mierze na wyobraznig poety i jego twor-
czo$¢ mlodzienczg oddzialywaly dramaty grane na scenach wilenskich.
Tematyka ich dotyczyla gléwnie walki wyzwclenczej, jak np. utwor
‘K‘Nowiri-skiego Oblezenie miasta Miniska czy J. Chodzki Bolestaw Krzywo-
usty krél polski, a takze sztuki bedgce trawestacja dziel pisarzy obcych,
jak utwor niemieckiego dramaturga Teodora Kornera pt. Toni czyli
okropna noc ma wyspie Sandomingo. Autor ukazuje paralele i zwigzki
miedzy utworami zawierajagcymi formy muzyczne, znanymi Mickiewi-
czowi z przedstawien wilenskich, a jego wlasng twoérczoscia.

Pokazanie ewolucji motywéw cmentarnych w o6wczesnej konwencji
literackiej i teatralnej pozwala zrozumie¢ istote przelomu, jaki dokonal
sie w tworczosci dramatycznej mlodego Mickiewicza, i wytyczyl droge
dramatu romantycznego.

Zjawy i upiory wystepowaly miedzy innymi w tworczodci pcetyckiej
pisarzy XVIII w., w sztukach melodramatycznych granych na scenach
teatréw bulwarowych Anglii i Francji. Twoércom chodzilo gléwnie o wy-
tworzenie nastroju tajemniczoéci i grozy. Bylo to zgodne z literacka kon-
wencja sentymentalizmu w dramacie i teatrze, gdzie nastrojowo$é byla
jednym z efektow teatralnych.

Upiér, jako wytwor ludowej fantazji, wystepowal m. in. w libretcie
Kotzebuego Powrét Polakéw — utworze znanym Mickiewiczowi w tra-
westacji operowej, a takze w popularnym melodramacie francuskim ,,La
Vampire granym na scenach polskich m. in. réwniez w teatrze wilen-
skim, w §wietnej obsadzie z Ignacym Werowskim i Jézefa Ledéchowska
w rolach gléwnych.

Nad upiorem bedgcym gléwng postaciag dramatu zastanawiali sie wy-
bitni mickiewiczolodzy. Waclaw Borowy w rozprawie Zagadkowosc
w kompozycji ,,Dziadéw” 5 przeprowadza analogie i réznice miedzy Gu-
stawem a upiorem. Uwaza on, Ze prolog zawierajacy ballade o upiorze
spelnia role podobng do muzycznej uwertury, ktéra jest zapowiedzig te-
matu i watkow, jakie rozwing sie w toku akeji dramatycznej. Gustaw nie
jest bohaterem, ktérego pojawienie sie mialoby jedynie spotegowaé wra-
zenie niesamowitosci i grozy, i dopelniaé¢ koloryt sentymentalnej opowie-
$ci, lecz postacig pelnigca zasadniczg role w poemacie. Tragiczna opowiedé
ducha bedaca trescig ballady Upiér jest zapowiedziag wydarzen stanowig-
cych osnowe II i IV c¢z. Dziadéw.
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Dramat powtarza sie, Gustaw podobnie jak nieszczesliwy potepieniec
czuje sie wyobcowany ze $wiata zywych.

Serce ustalo, pier$ juz lodowata,

Sciely sie usta i oczy zawarly,

Na $Swiecie jeszcze, lecz juz nie dla $swiata!
Céz to za czlowiek? — Umarly.

W Swiecie teatralnym Witkowski pokazal, w jaki sposob Mickiewicz, za-
chowujac konwencje éwezesnego dramatu, wzbogacil wystepujace w nim
motywy sentymentalne i nadal im inna, o wiele glebszg tresé. Wprowa-
dzenie postaci ducha zdradzonego kochanka, pragngcego zado$éuczynie-
nia za zniewage najglebszych uczué i dowiedzenia zarazem, ze potega
miloéci silniejsza jest niz $mieré¢, ma réwniez powazne znaczenie dla idei
utworu. Krag ludzkiego poznania rozszerza jg poza rzeczywisto§é od-
czuwang zmystami.

Podobnie jak w szekspirowskim Hamlecie, tak i w Dziadach wprowa-
dzenie ducha nawigzujgce do tradycji ludowej, nie jest tylko zabiegiem
artystycznym. Takie wlasnie ujecie problematyki utworu torowalo dro-
ge rozwoju nowej poetyki. Podobnie jak w Romantycznosci, utworze po-
przedzonym szekspirowskim mottem, tak i w Dziadach przedstawione
zostalo poetyckie i ideowe credo wyrazajace sie w uznaniu, iz rozum
i dedwiadczenie przestajg byé jedynym i wylgcznym kryterium poznania
prawdy o czlowieku.

Dzieje scenicznej recepcji Dziadéw zajmuja osobne miejsce w ksigz-
ce Witkowskiego. Autor ukazal, jak posta¢ Gustawa stala sie wielkg kre-
acja aktorskg wybitnych artystow scen stoltecznych i wilenskich, a takze
podkreslit wplyw poematu na twodrczo$é innych pisarzy. Przykladem
moze byé powie§é Aleksandra Grozy pt. Wladyslaw. Tematem jej sg
losy mlodego aktora, ktory na poczatek swojej kariery scenicznej wy-
biera role Gustawa.

Wiele uwagi po$wieca autor rozprawy inscenizacjom Dziadéw cz. II
i IV na scenach kijowskiej i warszawskiej.

Praca Witkowskiego odzwierciedla takze wplyw O6wczesnego zycia te-
atralnego na rozw6j mysli teatralnej mlodego Mickiewicza jak i na roz-
wo6j romantycznej dramaturgii. Bardzo istotna jest sprawa aparatu kry-
tycznego. W aneksie znajdujg sie m.in. dokumenty dotyczace dziejow
teatru wilenskiego, jego repertuaru w latach 1815-1824 oraz recenzjz
sztuk zamieszczone na lamach 6wczesnej prasy, a w obszernych przypi-
sach do poszczegbélnych rozdzialéw znajduje sie wiele materialu biblio-

graficznego.
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