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Rocznik X1/1976 Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza

Mieczystaw Inglot

NIEZNAJOMA Z PODROZY
O ,,jednej scenie” A. Fredry pt. Swieczka zgasta

Motto

,Arcydzielo — arcydzieto — arcydzieto. Prze-
baczyé mozna autorowi mniektore dowcipki,
wywotujqce rumieniec na twarze kobiet, uwa-
Zalismy jednak, ze mniewiasty rumieniqc sie,
$miaty sie jednocze$nie. Widocznie niezbyt
obrazaly sie zZartami starego Fredry”. (,Dzien-
nik Polski”, 1877, nr 37).

Akcja jednoaktéwki pod méwigcym tytulem Swieczka zgasta rozgry-
wa sie w dwéch fazach: komediowo-satyrycznej i komediowo-liryczne;j.
Przejscie od jednej do drugiej: nagle i skontrastowane (w. 260), tworzy
dominante kompozycyjna efektu komicznego. Niemniej jednak w obre-
bie kazdej fazy tej psychologicznie zorientowanej komedyjki, w ktorej
przemiana nastrojow goruje nad zmiennoscia wydarzen zewnetrznych,
istniejg odrebne dominanty, wspéldecydujace o artystycznej ekspresji ca-
tosci.

Zgodnie z ogolnymi zasadami budowy komedii, konstrukcja akcji
oparta zostala tu na kilku zalozeniach groteskowych. Podstawowym zalo-
zeniem, decydujgcym o gléwnej cesze komicznej bohatera, jest jego szcze-
gélny myzogenizm: uczulenie na towarzystwo dam nie pierwszej mlo-
dosci. Inaczej niz w tradycyjnych komediach — nie jest to cecha dana
raz na zawsze, naturalna, wrodzona. Uczulenie mlodego czlowieka wynika
z okreslonych doswiadczen towarzyskich. Pan znajdowal sie kilkakrotnie



w sytuacji zobowigzanego do pomocy damie. Za kazdym razem udzielal
tej pomocy, narazajgc swe zdrowie. Niestety: typowe melodramatyczne
i romansogenne sytuacje, takie jak a) wyratowanie damy z plomieni, b)
wynoszenie damy na rekach z tongcej lodzi, c¢) zatrzymanie sploszonych
rumakéw, ponoszacych powédz, w ktorym znajdowala sie dama — kon-
czyly sie w sposdb wybitnie antyromansowy. Jak stwierdzal smetnie

bohater:

»wszystkie moje damy, wyratowane przeze mnie tak wielkim po$§wieceniem,
nie wyszczeg6lnialy sie ani mlodo$cig, ani powabami duszy ni ciala. Fatum!”’ (w.
220 - 223) 1

Myzogenizm, w polaczeniu z wydarzeniami zewnetrznymi, tworzy
wewnetrzny imperatyw dzialania. Przezwyciezenie tej wady przywroéci
w Swiecie komediowym harmonie i stworzy podstawe dla komediowego
odprezenia, objawiajac ludzkie mozliwosci panowania nad przeznaczeniem
i sprzecznosciami $wiata 2.

Owe wydarzenia zewnetrzne to przypadki wzbogacajace (zgodnie
z prawami gatunku) wachlarz zalozerr groteskowych. Przypadek pierw-
szy stanowi podro6z bohateréw Pana i Pani, jadacych tylko we dwoje po-
cztowg karetg do Lwowa. Przypadek drugi — to zlamanie kola. W wyniku
tej przygody podrézni zmuszeni sg do spedzenia nocy wspdlnie, ale tylko
we dwoje, w leSnej chacie. Pocztylion poszedl szukaé nowego pojazdu
i koni. Wlascicielka chaty uciekla przerazona niespodziewang wizyts. Jak
wida¢ przypadki ukladajg sie na zasadzie postepu geometrycznego. Kazdy
nastepny poteguje mozliwos§é zblizenia dwojga obcych sobie ludzi, pozo-
stawionych w efekcie sam na sam i zdanych na siebie w klopotliwych
sytuacjach zewnetrznych. Bedg to jednocze$nie sytuacje konfliktowe.
Bo lesna chata dopiero po pewnym czasie przeksztalci si¢ w romantyczng
chatke kochankéw 8.

W pierwszej fazie utworu Fredro uklada akcje w ten sposéb, ze przy-
padki zewnetrzne jawig sie w $§wiadomos$ci Pana jako kolejny dowéd dzia-
lania prze§ladujacego go losu. Pan oglada rzeczywisto§é przez okulary
swoich dotychczasowych przygéd, dla niego tragicznych, a dla widza tra-
gikomicznych, bo parodiujacych romansowsg fikcje. Tajemnicza wspétto-
warzyszka podrozy o twarzy zaslonietej woalka, nie budzi w nim ro-
mansowych skojarzen i nadziei. Wrecz przeciwnie.

»Zapalilbym cygaro, ale stara dewotka bedzie wrzeszczeé. Stara — pewnie, bo
nie bylibySmy wywrdcili tak szkaradnie. Mioda nie schowalaby sie w zakwefiony ka-
pelusz jak w kapiur kapucynski.” (w. 224 - 227)

— stwierdza z przekasem, nie dopuszczajac nawet romansowej mysli,
ze woalka moze ukrywa¢ twarz osoby godnej mitosnych zaintere-
sowan. Warto dodaé, ze cytowana powyzej uwaga stanowi drugi z kolei
przytyk do wieku damy i do zwigzanej z tym przygody w podrozy.
W wierszach 30 - 32, a wigec na poczatku komedyjki Pan méwi do siebie:
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,Im starsza, tym dla mnie niebezpieczniejsza; nie bylibySmy sie tak
ogromnie wywrocili, ale takie to juz moje przeznaczenie, fatum!”

Paralela obrazu starej dewotki i przypadku na drodze ma nie tylko
motywacje wewnetrzng, oparta na indywidualnych przezyciach bohatera.
O nich dowie sie¢ widz z woli pisarza znacznie poézniej. Formulujac juz
na poczatku utworu aluzje zestawiajgcg starg kobiete i uszkodzenie ka-
retki na zasadzie przyczyny i skutku, liczy pisarz na wywolanie efektu
komicznego w oparciu o inng zasade niz myzogenizm Pana.

Wydaje sie mianowicie, ze Fredro, zgodnie z ogélnymi zasadami bu-
dowy farsy 4, tak dobiera sytuacje komediowe w pierwszej fazie jedno-
aktowki, aby kojarzyly sie one w $§wiadomos$ci widza nie tylko z parodio-
wanym wzorcem romansowych przygéd, ale takze z utrwalonymi w przy-
slowiach wyobrazeniami na temat starych bab. I tak przygoda na goscin-
cu nasuwa skojarzenie az z dwoma przystowiami. Pierwsze, bezposred-
nio zwigzane z sytuacja, to przyslowie ,Baba’ z wozu — koniom lzej”
kojarzone 6wczes$nie z innym , Bieda z wozu, koniom lzej” 8. Drugie sko-
jarzenie moze wynikaé z zabobonu. Przytoczymy je w literackiej wersji,
wedlug Wincentego Pola:

Gdy zajechal na Polesie, hot-hau!

Az tu diabel babe niesie, hot-hau!

Z préiznym przeszta baba droge, hot-hau!
Kon na mo$cie skrecit noge — a tprru.”?

Nie jest to wcale jedyna sytuacja ewokujaca takie skojarzenia. Wsrod
licznych aluzji Pana wobec Pani znajduja sie réwniez zarzuty wytyka-
jace niepotrzebna (u starszej pani) troske o ubior. Pan zaznacza z przeka-
sem, ze ,,gdyby ta pani nie stracila byla niepotrzebnie pdl godziny czasu,
ale jak sie zaczela rozbieraé, przebieraé, ubieraé, nie bylo konca” (w.
47 - 44). W kolejnym zarzucie, wytyka towarzyszce podrozy pretensjonal-
ny wyglad i uklad fryzury, kohczae wytyk stowami moratu:

»Cleszcie sie, panie, swoimi wlosami, czarne czy biale, rude czy z6ite, ale nie

przypinajcie waszych perukarskich pakietéw ostrymi szpilkami, ktére zagrazaja
zyciu podrdzujacego obywatela.” (w. 72 - 75)

Wspomniane aluzje (z oburzeniem odrzucone przez Panig!) urucha-
miajg kolejne pole skojarzeniowe, dokumentowane znanymi przyslto-
wiami: ,,Trefi sie stara, walkuje i stroi, jednak jej przecie cale nie przy-
stoi’ lub ,Nie pomoze bielidlo, kiedy baba straszydlo” 8. Na tym jednak
nie koniec. Pani, zaskoczona niewygodami podrozy zasypuje Pana zada-
niami. Giéwne z nich, uzasadnione z jej punktu widzenia, ale trudne do
wykonania (ulewa) — sprowadza sie do prosby o opuszczenie chaty po to,
aby bohaterka mogla sie swobodnie przebra¢ w suchg odziez. Inne, to
prosba o wode, o rozpalenie ogniska, wreszcie o kartofle. Wérdd zadan sa
i takie, ktére ograniczaja swobode korzystania z nikltych udogodnien po-
mieszczenia. I tak Pani uwaza za rzecz nieprzyzwoitg ulozenie sie na sto-
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jacym w chacie 16zku, ale jednocze$nie nie pozwala zrobi¢ tego takze Panu.
co ten kwituje uszezypliwym zwrotem przystowiowym: ,;sama nie chcia-
ia§, i mnie nie pozwolila§” (w. 237-238). Ale widzowi moga sie wy-
magania Pani kojarzy¢ z kolejng serig porzekadel o pretensjonalnych ba-
bach. Takich jak ,,Daj babie wierzch, to ona jeszcze czubka chce” lub
,,Gdy sie baba rozpanoszy, to i diabla wyploszy” °.

Nasza analiza, zmierzajgca do rekonstrukcji pola skojarzeniowego:
stara kobieta = baba = przypadek na goscincu i dalsze perypetie, ana-
liza zakladajaca, iz pisarz konstruowal owo pole skojarzeniowe $wiadomie,
jako podstawe komicznego efektu — byla analiza hipotetyczna. Niemniej
jednak istnieje w tek$cie sytuacja pozwalajgca uprawdopodobnié nasza
hipoteze. Unaocznia ona zaréwno sam proces konstruowania skojarzen
jak i ich aluzyjno-komiczng intencje. Kiedy Pani, zaklopotana dwuznacz-
no$cig sytuacji, prosi o przywotanie wtascicielki chaty w roli przyzwoitki,
Pan odpowiada przystowiem: ,,Tej kobiety nie ma; wolalem, krzyczalem,
wyjechala pewnie baba na miotle” 1* (w. 99 -100). Przyslowie to Pani
skomentuje slowami $§wiadczacymi, ze uznala je za aluzje: ,,Kominem —
prawda? Stary koncept, a nie bardzo grzeczny’. ’

Najogolniej rzecz biorgc, przebieg intryg komediowych realizuje sie
w ksztalcie litery U. Poczgtkowo intryga ,,zapada sie w glagb potencjalnie
tragicznych powiklan, po czym wybiega nagle na wyzyny szczesliwego
rozwigzania” 1. Dzieje sie tak dlatego, ze owe ,,potencjalne tragiczne po-
wiklania” wynikajga z warto$ci i zasad, ktére w $wiecie komediowym zo-
stajg przezwyciezone, bo okazujg sie pozorne. Wskutek przypadkowego
zbiegu okolicznodci realizacja wspomnianych zasad prowadzi do rezulta-
tow tak dalece nieoczekiwanych, ze stawiajgcych pod znakiem zapytania
sensowno$é dotychczasowych poczynan. Pod koniec komedii bohaterowie
wyzwalajg sie z kregu nieslusznych mnieman i odnajdujg siebie.

Podobnie dzieje sie¢ w Swieczce. Znuzona dama, zdejmuje wreszcie
kapelusz, odkrywajgc piekne jasne wlosy. Myzogenizm bohatera okazuje
sie¢ w tej sytuacji postawa nieprzydatng. Co wiecej, niepozadana, ponie-
waz stal sie zroédlem pomylki. I wtedy wystepuje znamienne dla farso-
wego duktu zjawisk wewnetrzne spotegowanie absurdu 12. Dogmatyczny
myzogenista, ogarniety pragnieniem rehabilitacji przed obliczem pieknej
i mlodej damy, zdobywa sie nie tylko na liryczny zachwyt, lecz wrecz
na os$wiadczyny. Z kolei dama, po zdjeciu woalki moze lepiej zorientowacd
sie w walorach mlodego czlowieka. Mloda (ale uboga, bo poszukujaca
pracy) panienka z dobrego, szlacheckiego domu, cérka pulkownika, Jad-
wiga Mocniecka z aprobatg przyjmuje oswiadczyny Wladystawa Poraja,
wlasciciela ,,niewielkiego domku” oraz posiadlo$ci ziemskiej. I tym razem
nie odbywa sie bez fatum, ktére jednakowoz, na prawach farsowego kon-
trastu zapowiada pomyS$lny rozwo6j wypadkow. Na stowa prezentacji Pan,
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dolad anconimowy, wykrzykuje , Jadwiga! A ja Wladystaw! Co za szczes-
cie!” (w. 346). 13 4

Zwrot w akcji ma miejsce w wierszu 260. Przez nastepne 141 wersow
(cala komedia liczy ich 402) toczy sie druga faza akcji. Rozwija si¢ przy
kontrastowo i znaczaco dogasajace] $wieczce, w atmosferze lirycz-
nego napiecia, rozkwitajgcego zmyslowo w intymnym sam na sam. Ten
liryczno-zmystowy nastroj kontrastuje z niedawng wrogoscia i tworzy .
dominante dramatycznego napiecia w drugiej czesci utworu. Czesci roz-
grywajacej sie przy czynnym wspoéludziale gry S$wiatel. Dogasajgca
Swieczka zbliza mlodych coraz bardziej ku sobie. Nastepuja o$wiadeczyny.
Pocalunki (na razie w reke) nastepujg jedne po drugich. Wreszcie §wiecz-
ka gasnie, ale jednoczesnie ,,Stycha¢ uderzenie w trgbe pocztarska i turkot
powozu. Swiatlo przez okienko coraz mocniejsze, o$§wieca nareszcie calg
izdebke”. 1* Tak niedawno upragniony powro6t pocztyliona komentuje Po-
raj slowami pelnymi zalu: ,,A bodaj ci trabilo!” A Jadwiga z przeraze-
niem odkrywa nagle dwuznaczno$¢ sytuacji o$wiadczajac w roli ,,wspél-
winnej”: ,,Wybiegnijmy predko, aby nie widzieli...”

2

Owa dwuznaczno$é, jak juz wspomniano, okazuje sie wlasnie dominan-
ta drugiej fazy analizowanego tekstu. ,,Drobiazgowy $wiat babuszerii” !5
peka w oczach widza, odslaniajgc liryczna sielanke. Tak bowiem sklonni
byliby$my ocenié dzisiaj nastroj drugiej cze$ci utworu. Ale w XIX w.,
w $wietle 6wczesnych norm przyzwoitoéci odbierano Swieczke zgola ina-
czej. Jako komedyjke dwuznaczng, pikantng, nienaturalng i nawigzujacg
do nagannej tradycji literackie;j.

Przyjrzyjmy sie zatem najpierw éwczesnym normom odbioru, a na-
stepnie owej tradycji, zgodnie z ktdérg autor zaproponowal efekt artystycz-
ny, nastawiony na obyczajowg prowokacje widza.

Swieczka wystawiona 14 lutego 1877 r. na scenie lwowskiej, 18 lutego
w Krakowie a 28 czerwca tegoz roku w Warszawie, doczekala sie kilku-
nastu premierowych recenzji. Oceniano te jednoaktéwke rozmaicie. W du-
zej cze$ci recenzji pojawil sie wspomniany przez nas problem obyczajo-
wej przyzwoitosci utworu, chociaz tylko w trzech wypadkach podniesio-
nej bezposrednio. W pozostalych autorzy ograniczyli sie do zarzutéw po-
srednich, wytykajac Fredrze nieprawdopodobienstwo w budowie intrygi
drugiej fazy utworu. '

»Arcydzieto — arcydzielo — arcydzieto. Przebaczy¢é mozna autorowi niektore
dewcipki, wywolujgce rumieniec na twarze kobiet, uwazaliSmy jednak, 2e niewia-

sty rumienigc sie, $miaty sie jednocze$nie. Widocznie niezbyt obrazaty sie zartami
starego Fredry.”

— pisal przychylny pisarzowi recenzent lwowskiego ,,Dziennika Polskie-
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go” 18, Podobny problem poruszy! niechetny jednoaktéwce Fryderyk Le-
westam konczac krytyczng recenzje, pozytywnag oceng gry Romany Po-
piel i Jana Tatarkiewicza, ktérzy ,,w tej pozycji, nieco drazliwej, tak wy-
bornie sie uwineli, ze zanim jeszcze «zgasta §wieczka» w latarni stajen-
nej, ktéra przyswiecala nocnej tej scenie, uklad formalny juz stanal
i oboje podrézni puscili sie w dalsza droge do... krainy Himenu” 17

Wsrod wypowiadajaeych sie o budowie intrygi, tylko recenzent ,,Cza-
su” powital bez zastrzezenn kontrastowag (i w Swietle regul farsy calko-
wicie uzasadniong!) przemiane sytuacji i nastepujacy po niej przebieg
wypadkéw 18, Pozostali krytycy, trafnie dostrzegajac dwucze$ciowosé
komedii, dopatrywali sie w drugiej cze$ci znamion wyraznego obnizenia
poziomu. Decydujace w tej mierze znaczenie mial nienaturalny ich zda-
niem przewro6t w uczuciach bohatera. ,,Ta wlasnie nagla milosé i forsow-
ne rozwiazanie grzeszy nieprawdziwoscig pos$piechu, a przez to druga
cze$¢ tego obrazka o wiele nie doréwnywa pierwszej pod wzgledem swo-
body, humoru, naturalnosci” ¥ — pisal recenzent warszawskiego ,,Ty-
godnika Ilustrowanego”. Inny z warszawskich krytykéw wytknal powia-
zanie o$wiadczyn z nastrojem gasngcej $wieczki. Stwierdzal on, ze ta
scena zostala ,na szczescie” przerwana odglosem pocztowej trabki i ode-
grana przez aktoréw w sposdb ,nie przechodzacy ani na wlos granic sa-
lonowej przyzwoitoéei” 20, Zadufany moralista nie dostrzegl farsowego,
artystycznie kapitalnego efektu i ekspresji scenki, ktérej tempo zostalo
pudyktowane przez gasngcy blask $wiatla. Krytyka byla tak powszechna
a zarzuty tak tendencyjne, ze znany recenzent warszawski Edward Lu-
bowski uznal za wskazane wystgpi¢ z obrong pisarza, akcentujgc jego
prawo do tworzenia komizmu sytuacyjnego, wigzanego nie tyle z pra-
widlowo$ciami rzeczywistosci ile z regutami gatunku 21

3

Niechetni Fredrze recenzenci zdawali sobie sprawe, ze pisarz budujac
swa jednoaktéwke, nawigzywal do okreS§lonej konwencji i okreslonej
tradycji. Ale w odréznieniu od Lubowskiego atakowali utwér rowniez
w kontekscie owej tradycji, w imie obrony zagrozonych obyczajow.

»Swieczka zgasta jest to «obrazek» [...], z ktérym obeznany jest kazdy, kto
widzial na scenie Indiane i Charlesmagne’a, Pewnego jegomoécia i pewnqg jejmosé,
caly jednym stowem do&¢ liczny 6w szereg dramatéw, w ktérych wystepuja On
i Ona, tylko ich dwoje, zmuszeni, skutkiem jakich§ przygéd podréinych albo ba-
lowych przepedzi¢ noc w jednej izdebce, z czego wywigzuje sie oczywiScie naprzod
milo§é, a potem malzenstwo. Wszys:ko tu jednostajne: niecheé pana do poSwiecen
na rzecz galanterii, klopoty nieprzesadnej wprawdzie skromnoS$ci pani, ulozony
nastepnie modus vivendi, ktéry wkroétce jednak sie przelamuje, gdy sie strony wal-
czgce przekonywajg, ze w danych wypadkach lepiej jest bra¢ potozenie takim,
jakim samo sie wytworzylo, anizeli chcieé je sztucznie naciggaé.” 22
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Tak pisal cytowany juz Lawestam. Wytrawny krytyk trafnie polg-
czyl Swieczke z okreSlonym tematycznie rodzajem jednoaktéwek tzw.
pieéce en deux (czy causerie en deux) i slusznie wskazal na bal lub po-
droz jako na sytuacje umozliwiajacg nawigzanie intrygi. Z balem zwia-
zana byla np. tematyka popularnej na scenach polskich od lat trzydzie-
stych do siedemdziesigtych XIX w. jednoaktowki J. F. A. Bayarda i P. F.
Pinela Indiana i Charlesmagne 23, kilkakrotnie zakazywanej ,ze wzgle-
déw moralnych” 2¢. Natomiast interesujgca nas tutaj szczegblnie piéce
en deux o tematyce podrézniczej miala o wiele bogatszg tradycje i stad
tez warto poswieci¢ tej odmianie nieco wiecej uwagi.

Juz nieodrodny potomek Don Juana, richardsonowski Lowelas zau-
wazyl, ze ,,Podréz wspélna stwarza okazje do poufalosci miedzy obiema
plciami”, w wyniku czego autor Klarysy nie omieszkal wzbogaci¢ swo-
jej powiedci pouczeniem, ze ,Kobiety tedy winny zwazaé, z jakimi oso-
bami wybieraja sie w podro6z” 25, Zartobliwie i zmyslowo zarazem, odbie-
gajac ,,zrecznie od obiegowych watkow twérczosei sentymentalnej” 26,
spojrzal na nieznajoma w podrézy Yorick, bohater stynnej powiesci Wa-
wrzynca Sterna. Bylo owych nieznajomych jak wiadomo w tej powiesci
kilka, ale najbardziej rozbudowany zostal watek ,nieznajomej z Calais”
i anonimowej damy w gospodzie, z ktorg wskutek przypadkowego zbiegu
okolicznos$ci przyszlo Yorickowi dzieli¢ wspdlng sypialnie. Szczegdlnie to
ostatnie spotkanie zostalo $wiadomie przedstawione w sposob prowoku-
jacy wyobraznie czytelnika, dyskretnie wykpionego przez nagle przerwa-
nie powiesciowej gry przy koncu Podrézy sentymentalnej.

»Wykpionego”, bo jak trafnie podkreslila autorka opracowania po-
wieSci w serii Biblioteki Narodowej, milo§¢é przedstawiona na kartach
tego utworu okazywala sie zawsze milo$cig nieodpowiedzialna, niedookre-
$long i niespelniong 2. Warto dodac¢, ze narrator dostrzegal mozliwosc¢
innego rozwoju wzajemnych kontaktéw z mieznajomymi, ale traktowal te
mozliwosé z zartobliwym dystansem, godnym rasowego Anglika.

,,C’est bien comique, to bardzo zabawne, rzekla dama, uSmiechajgc si¢ na mys$l,
7e oto po raz drugi pozostawiono nas samych dzieki splotowi niedorzecznych oko-
liczno§ci. C’est bien comique — powiedziata.

— Do tego, by sytuacja taka sie stala — odrzeklem — brakuje tylko komicz-
nego uzytku, jaki zrobilby z niej dworny Francuz, ktéry zalecalby sie do Ciebie
pani, w pierwszej zaraz chwili, a w nastepnej o§wiadczylby gotowo§é oddania ci
swojej osoby.” 28

W taki oto sposob zostal spreparowany scenariusz sytuacji komedio-
wej (by¢ moze wzorowany przez Sterna na jakiej$ autentycznej a nam
nie znanej komedii francuskiej), ktory w XIX w. zrobil nieoczekiwang
kariere we wspomnianych juz francuskich jednoaktéwkach o wyraznie
farsowym zabarwieniu. Obok Indiany, bardzo znang okazala sie wspom-
niana przez Lewestama comedie vaudeville en un acte pt. Un monsieur et
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une dame piora A. T. Lauzanne de Vaurouzel, grana na naszych scenach
pod tytulem Pewien jegomos¢ i pewna jejmoéé¢ ?°. Do niej to najprawdo-
podobniej nawigzywal Fredro, wprowadzajac w Swieczce sytuacje podroz-
ng i bohateré6w okre$lonych mianem Pana i Pani.

Intryga jednoaktowki Vaurouzela wynika z sytuacji damy z towa-
rzystwa, eleganckiej paryzanki, ktéra zdecydowala sie na samotng po-
dréz po kraju. W. czasie podrézy dylizansem, jest ona przedmiotem ado-
racji natretnego wielbiciela. Dama chroni sie na stacji pocztowej. Ale
wlascicielka zajazdu sprzyja adoratorowi, ktorym jest' jej wychowanek
(tzw. mleczny syn). W tej sytuacji zaniepokojona Pani decyduje sie na
rozpaczliwy krok. O$wiadcza ¢berzyscie, Ze obecny w zajezdzie przystoj-
ny mezczyzna, wygladajacy statecznie i nobliwie jest jej mezem, oczeku-
jacym na przyjazd. Pani liczy na szybksg zmiane koni i rychly wyjazd.
Ale wskutek perypetii komunikacyjnych , malzenstwo” zmuszone jest
przedluzy¢ pobyt. Otrzymuje wspélny pokdj i oczywiscie wspdlne l6zko.
Dalsze perypetie rozgrywajg sie podobnie jak w Podrézy sentymentalnej,
a poézniej w Swieczce. Spotkanie obcych sobie dotad ludzi umieszezonych
w intymnej sytuacji sam na sam zaczyna owocowac sytuacjami pelnymi
dwuznacznikéw, wérod ktérych w pikanty sposéb dominuje na scenie pro-
blem rozbierania sie i problem 6zka. Jednoaktowka konczy sie prezenta-
cja i o$wiadeczynami.

Bardziej niz budowa intrygi istotnym problemem omawianej jedno-
aktowki okazal sie jednak problem $wiadomego, prowokacyjnego przekra-
czania okreSlonej normy przyzwoitosci. Jak wiemy, podobna sytuacja za-
rysowala sie juz w obrazkach Sterna, ale tam inicjatorem gry z normg
(oraz z wyobraznig czytelnika) byl mezczyzna. U Vaurouzela rola Yoricka
przypada Pani. Przynajmniej w planie teoretycznym. Deklaruje ona
bowiem stale pragnienie wystepowania przeciw utartym obyczajom. Co
wigcej, decyzja samotnej podrozy zostaje przedstawiona jako proba wcie-
lania w zycie okre§lonej, emancypacyjnej ideologii. Mimo obaw rozko-
szuje sie sytuacjg stwierdzajac z aprobata w duchu Lowelasa: ,J’ai re-
marque, qu’en voyage on fait vite connaissance” 30, Mezczyzna nie moze
zrozumieé¢ tej sytuacji i patrzy na nig przez okulary tradycyjnych, przez
romanse spopularyzowanych wzorcow. Uwaza ja mianowicie albo za mezat-
ke uciekajaca przed mezem, albo za narzeczong obrazong na kochanka.
Emancypantka r‘ipostuje zdecydowanie: ,,Skadze! nie umie pan zgadywac.
Podrézuje z przyjemno$ci, dla podkreslenia wlasnej niezaleznosci”, a po
chwili dodaje: ,,Zawsze sama (z zapalem:) A nie obawiam sie pyszalkow,
ktérzy mnie prze$laduja, i siedze bez obawy z panem, ktérego nie znam,
poniewaz szanujgca sie kobieta wzbudza szacunek u innych” 31

Po wystuchaniu wspomnianych deklaracji Pan sklonny jest zaliczy¢
narzucong przez los towarzyszke podrozy do grona saint-simonistek.
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W naszym przekonaniu ideologia Pani przypomina raczej wyznania czy-
telniczki romanséw Rousseau niz bunt bojownika o wyzwolenie kobiet.
Swiadezy o tym tre$é¢ zasadniczej deklaracji ideowej, w ktorej roi sig¢ od
charakterystycznych dla Nowej Heloizy antycywilizacyjnych i antysalo-
nowych akcentéw:

nJeszeze jedna przygodal.. szcze$liwie, ze sie nie boje!... Ah! moje drogie pary-
zanki, wy, ktére zyjecie nieruchome, owiniete w wasze wyperfumowane ciuchy
jak mumie, ozywiajgce sie¢ tylko w noce baléow i §wiat, gdyby ktéra§ z was zna-
lazla sie nagle w $rodku Berry, sama w zajeidzie, jako prze§ladowana przez za-
kochanego szalenca i brodacza, co za strach!.. co za rozpacz!.. To jest zycie, kio-
rego wy nie znacie, Zycie pelne emocji, Zycie otwarte, na wielkich drogach; tutaj
jest dobrze [..] i mniej niebezpiecznie, poniewaz, wierzcie mi, najbardziej Swiatly
salon ukrywa czesto dla nas wiecej niebezpieczenstw niz go§ciniec; i amant, ktory
glosno krzyczy i wola jest mniej grozny niz ten, ktéry jeczy badZ szepcze unize-
nie.” 32

Tak wygladala obca tradycja, do ktérej niewatpliwie nawiazywat
Fredro kreslac szokujgeca krytykéow jednoaktéwke. Mial nasz pisarz
jednakze i w polskiej tradycji literackiej poprzednika, ktéry w skrom-
niejszych x;ozmiarach podjal watek ,nieznajomej z podrézy”. Byl nim
Jozef Korzeniowski.

Mamy na mysli nie tyle poczatek Kollokacji, gdzie wspomniany mo-
tyw pelni role epizodu otwierajacego szereg perypetii bardziej zasadni-
czych dla utworu, ile komedyjke z 1846 r. pt. Stacja pocztowa w Hulczy.
W tej komedyjce doszlo mianowicie do spotkania dwojga mlodych nie-
znajomych, Erazma i Hortensji. Byla to spotkanie przypadkowe, ale
w odréznieniu od omawianych dotychczas rozgrywalo sie w przestrzeni
scenicznej respektujacej zaréwno reguly obyczajowe jak i konwencjo-
nalne zasady komediowych romanséw. Erazm jechal na kontrakty du-
bienskie z lokajem i spotkal sie z Hortensja, ktora zdazala w tym samym
kierunku z ciocig i stuzgeg. Wazng role w rozwoju romansu odegrala
oberzystka Rejcia, wyposazona w role etatowej swatki, a takze szybko
i bezpoSrednio przebiegajacy flirt miedzy stuzaca panny i lokajem. Stui-
ba zostala wykorzystana przez mlodych (wedlug znanej komediowej tra-
dycji) do ulatwienia bezposredniego spotkania. Trwalo ono zaledwie
przez jedna scene, na neutralnym gruncie, a dialog rozwijany przez Eraz-
ma ujawnial jego uczucia w sposéb wielce dyskretny.

Jak widaé¢ Korzeniowski podjal motyw nieznajomej z podrézy w da-
leko skromniejszych rozmiarach. Z jednej strony ograniczono do mini-
mum scen€¢ spotkania sam na sam, z drugiej za§ mlodzi od samego po-
czatku zostali nawzajem poinformowani nie tylko o cechach charakteru,
ale takze o nazwiskach i majatku, w czym istotng role odegrala zaréwno
swatka jak i stuzba. Tym samym, motyw anonimowosci, znamienny za-
réwno dla Sterna jak i Vaurouzela, zostal ograniczony do wstepnej kwe-
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stii Erazma, gotowego zaczaé klétnie o priorytet ofrzymania koni, ale ka-
pitulujagcego natychmiast pod wrazeniem urody Hortensji. Rozbudowa
realidow obyczajowych zblizala natomiast Korzeniowskiego do tradycji
~komedii goscinca”, chetnie zreszta skadinad uprawianej przez Fredre
zarowno wczesniej, w okresie Dylizansu 33, jak i pdzniej, czego dowodem
byla jednoaktéwka Lita et Compagnie. Zblizala w szczegolnosci do tej
odmiany , komedii goscinca”, w ktoérej oberza stawala sie dogodnym
punktem obserwacyjnym dla poznania nieznanej przedtem narzeczonej
(narzeczonego), badz tez dla $ledzenia zachowan mezéw czy zon. W ko-
mediach lego typu, przynajmniej jedna osoba znala swego rozmdwece,
a zréodlem komizmu byla przebieranka bgdz tez nieswiadomos$é partnera 34.

4

Premierowi krytycy Swieczki, zaréwno ci, ktérzy pozytywnie ocenili
jej artyzm, jak i ci, ktérych razila ,nieprzyzwoito$é” i ,,nienaturalnosé”
intrygi, trafnie wigzali jednoaktowke z lzejszg 3% odmiang gatunku ko-
mediowego, okres$lajac ja mianem bluetki 36. Do 1zejszej odmiany komedii
zaliczano rowniez Indiane 37, Po maskaradzie czy Stacje pocztowq w Hul-
czy, o ktorej krytyk pisal, ze ,jest jednym z tych utworéw lekkich bez
pretensji, jest to igraszka umyslowa, ktorg znakomity nasz autor napisatl
nawiasem” 38 Recenzenci, bagatelizujgc temat i dasajgc sie na sposob
jego przedstawienia, nie docenili zar6wno nowatorskiej} wymowy obycza-
jowej, jak i oryginalnego ujecia tematyki Swieczki.

A przeciez Fredro wystepujac w swoim utworze z dyskretng polemiky
wobec obyczajowych uprzedzen, okazal sie jak na owe czasy (lata szesé-
dziesiate XIX w.) nowatorskim rzecznikiem naturalnosci w stosunkach
miedzy ludzmi. Rzecznikiem bezposrednio$ci zarowno w sytuacjach kon-
fliktowych, jak i miedzy osobami polaczonymi nicig wzajemnej sympatii.
Okazal sie nowatorem rowniez w $wietle dostepnej mu tradycji literac-
kiej. Bohaterami Sterna i francuskich jednoaktoéwek byli panowie, dla
ktérych zewnetrzne zalety pieknych nieznajomych nie stanowily tajem-
nicy i ktérzy od poczatku rozpoczynali mniej lub bardziej konsekwentng
i powazng, ale zawsze bardzo konwencjonalng gre o pozyskanie ich wzgle-
dow. Pisarz w istotny sposob zmienil ekspozycje przesuwajac moment
rozpoczecia umizgéw na Srodek akcji i nadajac zalotom ceche kontrasto-
wego zwrotu sytuacyjnego. Jednoczesnie warto dodaé, ze w przedfre-
drowskiej tradycji literackiej komediowa podrdz miala z reguly moty-
wacje indywidualng i najczesciej wynikala ze swobodnej decyzji pan.
Byla zatem typows ,,podrozg sentymentalng”. Samotno$¢ i podréz Jad-
wigi uzasadnil pisarz realistycznie, przedstawiajac jg jako uboga guwer-
nantke, poszukujgcg pracy w miescie.
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Takie cbyczajowo demokratyczne a zarazem realistyczne ujecie zwigz-
kow miedzy ludZmi zrobi z czasem karier¢ we wspoélczesnej nam litera-
turze i filmie (por. np. Pocigg J. Kawalerowicza oraz liczne filmy typu ko-
bieta i mezczyzna — np. John i Mary P. Yatesa — czy Dziewczyna
w miescie).

Na zakonczenie niniejszego szkicu warto dodaé, ze kariera motywu
nieznajomej z podrozy byla uzasadniona historycznie i spolecznie. Roz-
woéj komunikacji i nawykoéw podrézowania w naturalny sposéb zblizal
rozne $rodowiska i stwarzal sytuacje sprzyjajgce poszerzaniu kregu doz-
nan takze o nowe szanse w dziedzinie kontaktéw miedzy paniami a pa-
nami. W tym sensie Swieczka, podobnie jak towarzyszaca jej tradycja
literacka, a nastepnie wspoélczesne nam wecielenia omawianego motywu
towarzyszyly wiernie autentycznym wydarzeniom zyciowym 39.

Przypisy

! Cytaty zawarie w niniejszym artykule pochodza z wydania Swieczki w Pis-
mach wszystkich, w opracowaniu S. Pigonia, ze wstepem K. Wyki, Warszawa 1957,
t. 9.

? Na temat“>wady komicznej por. P. Goodman, The Structure of Literature,
Chicago and London 1962, s. 81 i nast. O prawidlowo$ciach przestrzeni komediowe]j
interesujgco pisze F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka i inne
rozprawy. Warszawa 1972, s. 346.

3 Byé moze przestrzen sceniczna Swieczki, owa chaia w lesie, tworzy w in-
tencji komediopisarza sytuacje parodiujgcg stynny domek czy chatke ze §piewu
Gustawa w IV cz. Dziadéw (w. 51 -58). Motyw ten zostal sparodiowany w znanym
liryku W. Syrokomli Do *. Ale ten sam pisarz, nawigzujac ponownie do Mickiewi-
czowskiego dramatu, a takze do przystowia ,,Choéby w chatce — byle z nim”, na-
pisal dramat Chatka w lesie (1855), w ktérym 6w schillerowski motyw zostal po-
nownie rehabilitowany. (Por. M. Inglo:, Dom ojczysty w twdrczoéci Wiadystawa
Syrokomli w: Syrokomli w 150-lecie urodzin. Inowroctaw - Torun 1973, s. 61-62).
Tak wiec motyw chatki kochank6w przezywal w okresie poprzedzajacym powstanie
naszej jednoaktéwki swéj renesans.

4 Jak stwierdzajg niektérzy badacze, farsa sktada sie z aforyzméw i akeji ilu-
strujacej ich stalg aktualno$é. (Por. J. Hein, Spiel und Satire in der Kémedie Jo-
han Nestroys. Berlin 1970, s. 10).

5 Jak §wiadczy przystowie ,Kiedy baba pusci sie w tany, wigcej robi kurzawy
niz mloda” (Nowa ksiega przystéw polskich, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. 1, s.
38), baba oznaczala niewiaste nie pierwszej mlodosci.

8 Nowa ksiega przystow polskich, op. cit., s. 32.

7 W. Pol, Szajne-katarynka, cyt. za Ksiega cytatéw z literatury polskiej utozo-
na przez P. Hertza i W. Kopalinskiego. Warszawa 1975, s. 398.

8 Nowa ksiega przystéw polskich. Op. cit., t. 3, s. 310 i t. 1, s. 41.

® Nowa ksiega przystéw polskich. Op. cit., s. 35.
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10 Jak bowiem moéwi przystowie ,I we dnie madre baby jezdza na ozogu”
(tamze, s. 37).

11 N. Frye, Mit, fikcia, przemieszczenie. ,Pamietnik Literacki”, 1969, z. 2, s- 288.

12 Okreflenie Bergsona, por. M. Merchant, Comedy. London 1972, s. 10 -11.

13 Jak stusznie komentuje Pigon, szcze$cie polega w tym wypadku na tym, ze
miodzi noszg ,imiona pary krélewskiej: Jadwigi i Wiadyslawa Jagielly; mozna
stad rokowaé, ze i oni utworzg pare matlzenska”. (Objasnienia do w. 346, op. cit.,
s. 435).

4 War.o dodaé, ze gra $wiatel, obdarzona wyrazng funkcjg dramatyczng, byla
zaprogramowana na teatr XIX-wieczny, o widowni o$wietlonej w czasie spektaklu.
Taka konwencja teatralna wzmacniala istotnie ekspresje sytuacji. W podobny spo-
s6b wykorzysta dramatyczny efekt §wiatla T. Rittner w jednoakté6wce Odwiedziny
o zmroku, tematycznie zblizonej do tre§ci komedyjki Fredry w jej drugiej fazie.
(Por. T. Rittner, Odwiedziny o zmroku, Dramaty. Warszawa 1966, t. 1, s. 178).

15 Wyrazenie W. Pola (Teatr i Aleksander Fredro w: Polska krytyka literacka,
oprac. M. Grabowska i M. Straszewska. Warszawa 1959, t. 2, s. 45).

18 Dziennik Polski” 1877, nr 37.

17 F. H. Llewestam], Przeglad teatralny. ,Klosy” 1877, nr $29, s. 39.

18 W koncu jakze jest naturalna ta metamorfoza wzajemnych wzgledem sie-
bie usposobien obojga podroznych, ktérzy poki otuleni w cieple okrycia i z zakry-
tymi twarzami w ciemnej, jedna tylko Swieczkg o$wielonej izdebce, uwazali sie
za podeszlyc'h, nie mieli dla siebie nawet wzgledéw prostej uprzejmo$ci, a potem
tak jak on, gdy ujrzal, Ze jego towarzyszka jest mloda i piekng, w mgnieniu oka
z rubaszne] i opryskliwej obojetnosci przeszedt do roli nadskakujgcego galanta,
réwniez i cna zmienila natychmiast ton, przekonawszy sie, Ze niegrzeczny dotad
towarzysz jej nie jest s;arcem.” (Teatr, ,,Czas” 1877, nr 42).

1 W. Noskowski, Przeglad Teatralny. , Tygodnik Ilustrowany” 1877, nr 80, s. 5.

20 St. M. Rz., Przeglad Teatralny. ,Biesiada Literacka” 1877, nr 80, s. 24.

% Por. E. Lubowski, Przeglad teatralny. ,Bluszcz” 1877, nr 28, s. 222.

22 F. H. L{ewestam], op. cit.

3 Na podstawie tej komedii F. Skarbek napisal swoja ,krotochwile w 1 akcie
ze §piewkami” pt. Po maskaradzie.

# K. Estreicher, Teatra w Polsce. Warszawa 1876, t. 2, s. 137.

# Cyt. za D. Danek, Nos a tydka. O powiesciowych spisach rzeczy. ,Teksty”
1975, nr 4, s. 60 - 61.

2 Z. Sinkowa, Wstep do L. Sterne, Podréz sentymentalna do Francji i Wioch.
Wroctaw 1973, BN, s. II, nr 174, s. XLIV.

27 Por. Z. Sinkowa, op. cit.,, s. XLV.

8 1. Sterne, Podréz sentymentalna, op. cit., s. 32.

® Por. K. Estreicher, op. cit., {. 2, s. 289, 308, 442.

3 Xavier, Duvert et Lauzanne [A. T. Lauzanne de Vaurouzel]l, Un monsieur
et une dame. Comedie-vaudeville en un acte. Berlin 1858, s. 13.

31 Tamze, s. 13 i 14.

32 Tamze, s. 5.

33 Na temat ,zajazdowych” komedii i komedyjek Fredry, por. K. Wyka, Wstep
do A. Fredro, Pisma wszystkie. Op. cit., t. 1, s. 88 i nast.

34 Komedie tego typu kopiowaly model intrygi Igraszek trafu i mitoci Mari-
vaux. Tak np. W Stacji pocztowej C. Goldoniego ,,Dwoje nie znajgcych sie uprzed-
nio przyszlych matzonk6éw (ukiady rodzinne!) kierowanych, kazde z osobna prag-
nieniem niezaleznego poznania sig, chcg sie nawzajem podejé¢ i spotykaja sie



— 55—

w oberzy [..] On wie z kim moéwi, ale ona go nie zna”. (C. Goldoni, L’auberge de
la poste. Chefs-d’ocuvre des théatres étrangeres. Paris 1822, t. 9, s. 425). Panna
podrézuje z opiekunem lub sluzgcg, a pan mlody z przyjaciélmi. Na podobnej za-
sadzie rozgrywa sie akcja w Stacji pocztowej w Frauenbraten A. Kotzebuego. Mo-
tyw anonimowos$ci zostaje w tych i podobnego typu utworach istotnie ograniczony,
a autorzy przestrzegajg regul obyczajowych w ukazywaniu spotkan miedzy przy-
sztymi kochankami. Do tego nurtu komediowego nawigze Fredro w komedii Lita
et Compagnie. Ré6wnolegle rozwijala sie trzecia wersja tego komediowego w koncu
motywu stosunkowo najmniej zwigzana z motywem macierzystym. W takich utwo-
rach jak Kawiarenka wenecka C. Goldoniego, Popas F. Skarbka czy Noc 1002-ga
C. Norwida, oberza stawala sie miejscem spotkania ludzi (malzonkéw, kochankow)
nicgdy$ dobrze sobie znanych, potem rozdzielonych przez okolicznosci — czgsto za-
winione przez siebie. Akcja tego typu utwordéw zmierzala do ukazania renesansu
owej dawnej znajomosci.

35 W §wietle regul poetyki klasycystycznej rzecz rozpatrujac, chodzi o tzw. ko-
medie dawnag, ,ktéra wszystkiego sobie pozwalala”, nie liczac sie zadaniami dydak-
tycznymi. (F. K. Dmochowski, Sztuka rymotwoércza, oprac. S. Pietraszko. Wroclaw
1956, BN, s. I, nr 158, s. 125 - 126).

3% Wbrew pozorom pojeciu bluetki nie odpowiadal jaki§ okreS§lony gatunek
sceniczny. Mialo ono charakter okre§lajacy rozmiary i sposéb pisania réznych ga-
tunkowo tekstow. W poszczegélnych wydaniach encyklopedii Larousse’a czytamy
o bluette co nas:epuje: ,,Petit ouvrage d'esprit sans importance, mais finement
écrit”.

37 K. Estreicher okreS$lal Indiane mianem ,niebudujacej krotochwili” (op. cit.,
t. 2, s. 639).

38 Teatr Rozmaitosci. ,,Stacja pocztowa w Hulczy. , Artykut nadestany”. ,,Gazeta
Warszawska” 1845, nr 165.

3% Malzenstwo z nieznajomg z podrézy zawarl Zorian Dolega Chodakowski,
ktory, jak stwierdza jego biograf, ,Na drodze do Pskowa za Sobiezem zjechal sie
z jaka$§ panng, odbywajgca podr6z do Petersburga do matki. Rzecz to zwykla na
owe czasy. Panna miala przy sobie stuzgcg i kuzynke Lutke [...] Jechali poczta.
Réwnocze§nie zaprzegano im konie na stancjach, réwnocze$nie zatrzymywali sie
dia odpoczynku lub posilenia sie. Czarnocki, bardzo latwy w zawigzywaniu sto-
sunko6éw, poznal sie z nig rychlo”. W trakcie podr6zy znajomo$é¢ stawala sig¢ coraz
bardziej zazyla. ,W Pskowie zatrzymali si¢ oboje: on w celach naukowych, ona
dla wypoczynku. Tutaj rozpoczal sie atak p. Adama, ktory sie zakonczyl $§lubem.
Nieodstepnie przez kilka dni — pisze — blagalem jg, uzylem calej wymowy mojej
i na koniec otrzymalem zezwolenie, ze Konstancja Fleming bedzie Chodakowska.
Pskéw od niedawna wiasnie posiadal kosciél katolicki, w ktorym $lub sie odbyl
21 wrzeénia [1819 r., dop. M. I.]. Nadaremnie panna Konstancja, zgadzajac si¢ w za-
sadzie na poropozycje Czarnockiego, prosila o zwloke, o odlozenie tego do Peters-
burga, azeby sie wszystko stalo za wiedzg i pod okiem matki — nie pomogly Zadne
perswazje” (Fr. Rawita-Gawronski, Zorian Dolega Chodakowski. Lwow 1888, s.
71-172).

Gawronski oparl swoja relacje na listach Chodakowskiego do L. Gotebiowskie-
go (listy z 30 X i 3 XI 1819 r.) i L. Kropinskiego (list z 22 I 1820 r.). Listy do Go-
lebiowskiego byly drukowane wspélcze$nie w ,,Pamietniku Umiejetno§ci Moralnych
i Literatury” (Warszawa 1830, t. 4), a nastepnie przedrukowane w Krakowie, w 1835
roku. List do Kropinskiego zostal opublikowany w 1866 r. w t. 2. ,Biblioteki War-



— 56—

szawskiej”. Jak wiadomo komedia rozkwitata nie tylko na glebie konwencji, lecz
takZze na niwie zyciowego autentyzmu. Nie jest zatem rzecza wykluczong, ze pi-
sarz znat historie¢ Chodakowskiego bgdz tez inne, podobne wypadki.

(Na epizod z zycia Z. Chodakowskiego zwrdcila mi uprzejmie uwage dr Milica
Jakébiec-Semkowowa).



