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Rocznik XIII/1978 Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza

I. ROZPRAWY NAUKOWE

Halina Krukowska

SYMBOLIKA A SKLADNIA W ZAMKU KANIOWSKIM
SEWERYNA GOSZCZYNSKIEGO

Picrwsze a zarazem najlepsze polskic romantyczne powiesci poetyckie w swych
najglebszych warstwach znaczeniowych sa przede wszystkich przestaniem po-
znawczym patury, rozumianej inaczej niz w oswieceniu!. Maria Antoniego
Malczewskicgo, Konrad Wallenrod Adama Mickiewicza i Zamek kaniowski Se-
weryna Goszczyniskiego przyniosty trzy rozne jej ujgecia. W powiesci Mickiewi-
czowskiej ma ona sens antropologiczny, oznacza trwajaca w sercu i pamigci jednostki
pierwotna harmonig¢ Zycia i pierwotna czysto$¢ moralng. Natomiast u Malczew-
skiego i Goszczynskiego, chociaz u kazdego z nich inaczej, natura odslania swoj
sens kosmologiczny, jest organizmem autonomicznym wobcc $wiata ludzkiego
i tylko wlasciwym dla siebie jezykiem moze odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest ona
sama i czym jest cztowiek?.

Natura w Zamku kaniowskim odpowiada na to pytanie ciemnym jezykiem sym-
bolu. Chociaz w wielu teoriach romantycznych symol byl rozumiany rozmaicie,
jednakze wszystkie one byly zgodne w tym, ze jego sila sprawcza jest natura3. Wy-
daje sig, iz to, co sadzil Gaston Bachclard o istocie obrazu poetyckiego, mozna
odnie$é i do jezyka romantycznej natury*. Obraz symboliczny zawarty w czterna-
stym fragmencie czeSci I Zamku jest w sensie Bachelardowskim metafizyka mi-
gawka; w jednym rozbtysku ujawnia pierwotna struktur¢ kosmosu i pierwotna
jako$¢é duszy ludzkiej3. Ujawnia jednak nie wprost, ale jak antyczna wyrocznia
przekazuje tajemnice natury i znaki czlowieczego losu mgliscie i niejasno. Obraz
w takim sensie stanowi czysty przekaz natury.

Oznacza to, 2e odkrywa on ontologi¢ pierwotna. Taka glebi¢ poznawcza
posiada wymieniony obraz w Zamku kaniowskim. Pograzony w marzeniu bohater
utworu przed zwierciadlem wodnym doswiadczyt dziwnej dwoistoéci indywidual-
nej i dwoistoséci kosmosu. Dwoisto$¢ ta zostala wyrazona przez antynomi¢ $wiatto —
ciemno$é. Uderzajace jest, ze obraz ten nie posiada struktury statycznej, gdyZ na-
stepuje W niej przemiennos¢ cztondow:

Mierzchnace nigba gasi, to rozzarza.
(cz. 1, w, 373)8



— 6 —

Gescicjszym zmicrzchem juz si¢ nicbo mroczy,
W bledszym zachodzie zorza zaigrala;
(cz. I, w. 382-384)
W tej przemiennosci mozna jednak zauwazy¢ dominacje pewnego typu nastgpstwa,
bowiem w dalszym fragmencie obrazu jego struktura zamienia sie, znika jeden z jej
antynomicznych czlonéw - §wiatlo, a pozostaje ciemnos¢:
Az nagle zorza chowa si¢ w obloku;

Widmo znikneto, ciemno$¢ na dnie stoku:
(cz. 1, w. 396 - 397)

Dynamiczna struktura obrazu, a wigc przemiennos¢ antynomicznych jego czlo-
now i szczegdlnego rodzaju ich nastgpstwo, czyli proces przeptywu znaczen od $wiatla
do ciemnosci jest jednocze$nie otwieraniem perspektywy glebi: ,,ciemnosé
na dnie stoku”. W obrazie t¢ perspektywe szkicuje wiele motywow: ,,na dnie prze-
zroczy”, ,,w wodzie”, ,,gleboko mysli w nim zanurzy”, ,,nad ciche Zrodlo schylit
ciemne czoto” - a wigc motywy zwigzane z symbolika zwierciadla, ktore w Zaniku
powtarza si¢ kilkakrotnie jako obraz ujawniajacy to, co skryte’. Perspektywe
glebi sugeruja takze motywy zachodzacego stofica i zmierzchu oraz motywy prze-
strzenne nieba i gory: ,,zmierzchle nieba bledng”, ,,wital wstajace nad wzgérzem
obtoki”, ,,Widzi, jak z gory krok przyspiesza skory”. Swiatlo, chociaz jest w gorze,
na niebie, a wigc w pierwszej fazie obrazu waloryzowane dodatnio, w pdzniejszej
jest ztudne i gasngce. W strukturze omawianego symbolu motyw gasnigcia swiatla
nalezy do najistotniejszych, gdyz najsilniej wiaze sie z procesem wskazywania glebi,
z jej ciemnoscia. Jezeli obraz poetycki, jak sadzi Bachelard, jest ujawnieniem sig¢
czasu pionowego®, to w Zamku kaniowskim czas ten nie wznosi si¢ w gore, nie po-
siada wigc waloryzacji pozytywnej, ale opadajac w dét jest czasem ,,negatywnym”.
Zarowno natura, jak i dusza ludzka sa w tym utworze ,,bytami gigbinowymi” i to
jest istota ich ontologii pierwotne;j.

Romantycy byli przekonani, ze jezyk natury najlepiej jest znany ludowi, ktorego
wyobraznia powolana zostala do istnienia przez sama naturg i dla jej wlasnych ce-
16w. Przekonanie to znalazto oryginalny wyraz w Zamku. Swiat poetycki tego
utworu zanurzony zostal w zabobonach i wierzeniach ukrainskiego gminu, gdyz
one byly dla romantyka-Goszczyfiskiego najczystszg wyobraznig i poezja pierwotna.
Poezja ta, jako najblizsza natury, zdolna jest przekazaé jej tajemnice i dotrze¢ do
ukrytych jej glebi. Perspektywa poznawcza pierwotnej poezji jest tu wyobraZnia
jako nadrzedna romantycznej perspektywy poznawczej. A to jest — co wyzej sy-
gnalizowano opisujac strukture zasadniczego obrazu-symbolu Zamku - perspekty-
wa glebi.

Centralna dla romantyzmu figura poznawcza ,,zstepowanie w glab”® znalazla
w utworze Goszczynskiego swa niemal modelows realizacje. MozZna nawet sadzié,
mowiac jezykiem krytyki tematycznej, Ze stala si¢ ,,tajemniczym rusztowaniem”
Zamku, ujawniajacym sie we wszystkich jego warstwach: symbolicznej, kompo-
zycyjnej, skladniowej. Wszystkic one zostaly bowicm obcigZzonc znaczenia-
mi gl¢binowymi. Uwazna Icktura powicsci pozwala przypuszczaé, Ze istnieje
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w niej istotnic swoista odpowiednio$¢ pomigdzy struktura symbolu a strukturg
skladni i kompozycji. Zawarte w strukturze symbolu charakterystyczne nastgpstwo
znaczen, sugerujace jednoczesnie ich hierarchi¢, mozna dostrzec i na nizszych po-
ziomach utworu. Waznosé glownego obrazu-symbolu dla modelowania linearnego
nizszych pozioméw utworu wydaje si¢ bezsporna. Jego semantyka jako seman-
tyka natury jest wciaz otwarta. Natura przedstawia si¢ tu bowiem jako byt
niewspotmierny z ludzkim poznaniem, ma swe oblicze ciemne, tajemnicze, skryte
,na dnie stoku”. Stad w powieSci poznanie jej przebiega¢ musi dluga i kreta
drogg podsuwania lub cofania domystow, przypuszczen lub pytan. Konsekwencja
tego procc.u jest szczegdlne nastepstwo jednostek sktadniowych i kompozycyj-
nych. Oto fragment pokazujacy, co decyduje o ruchu skiadni w Zamku kaniowskim :

Pono, nie we $nie rzadcy bily dzwony,
Nie we $nie rzadcy traby graly glosno,
Nic we snie rzadcy plonely pozary:
Trudno jest poznaé¢ $rod nocy zgeszczonéj,
Ale nad miastem jakies dymy rosna
1 zaslyszane wra tam jakie$ gwary.
,wCzyz zaraz kazde ma trwozy¢ zjawisko?
Milczenie nocy jest nocy kaplanka,
Milczenie nocy jest marzen kochanka,
W niemym jej lonie préznych mar siedlisko.
Com wzial za orez, za tetnienie koni,
Ani to konie, ani blysk orezy.”
Szyldwach zamkowy, gdy oko snem cigzy,
Tak sobic myslatl i usnal na broni.
Lecz zawsze blyska, lecz zawsze cos dzwoni,
Niby blask stali, niby tetent koni;
I co$ sig wznosi podobne do huku -
Tutaj przed zamkiem, a tu juz po bruku.
Razem zagrzmialo, wrzalo, zabrzeczalo:
Zginales, zamku! Pieklo si¢ zasmialo!

(cz. 11, w. 640 - 659)

Nast¢pstwo zdan wynika tu z trudnosci zidentyfikowania podmiotdéw poetyc-
kich!®, W uksztaltowaniu skladniowym tego fragmentu odnotowaé nalezy trzy-
krotnie powtarzane, symetrycznie zbudowane zdania przcczace. Kiedy wydaje sig,
ze nastgpne zdanie przyniesie konstatacje potwierdzajaca, jak by to wynikalo ze
schematu takich konstrukcji, to narrator zaskakuje stwierdzeniem: ,,trudno jest
poznaé $réd nocy zgeszczonej”. Tym samym odwleka wiasciwa informacjg, tzn.
identyfikacj¢ podmiotu poetyckicgo przesuwa w glab tekstu. Temu przesuwaniu,
a wigc budowaniu szczegolnego rodzaju nastgpstwa cztondw skladniowych, stu-
za takze zabiegi polegajace na uzyciu w zdaniach przydawek i podmiotow wyra-
zonych zaimkiem nicokreslonym ,,jakis, ,,co§”’ oraz na uzyciu charakterystycznego
dla tego kontckstu wyrazu ,,niby”. Jako jeden ze sposobow rozciagania li-
nearnego utworu nalezy wymieni¢ przerywanie tekstu prowadzacego i wtracenie
przytoczen zajmujacych sze$¢ werséw. W rezultacie dopiero az w kolejnym dwu-
dziestym wersie tego fragmentu zostaje umieszczona informacja: ,,Pieklo si¢ zasmia-
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1o!”, czyli podmiot poetycki tego fragmentu. Warto zaznaczyé, ze powyzszy ury-
wek zawiera bezposrednio wyrazone konstatacje, tak narratora, jak i cytowanego
bohatera, zwigzane z klopotami w rozpoznawaniu podmiotéw. A zatem zwiazki
mig¢dzy zdaniami wynikaja tu z niejasnych znaczen, jakie calemu utworowi narzucit
symbol. Jednakze niejasno$é nie oznacza, co podkreS$lono, braku ich hierarchii.
Wskazuje na nia charakterystyczne nastepstwo jednostek sktadniowych, ciazace ku
wyrazom konczacym zdania lub wypowiedzenia. Zasygnalizowane reguly skiadni
poetyckiej Zamku widaé¢ najlepiej w nastepujacym krétkim fragmencic:

Szelest po krzakach., Czy ptak pierzchngt z gniazda?

Co$ majaczeje, co§ po drodze biezy.

Tfu! W imi¢ Ojca... To tumany diable.
(cz. 1, w. 34 - 36)

W czterech kolejnych zdaniach zwraca uwage nicokreslono$¢ semantyczna pod-
miotow. W pierwszym zdaniu podmiot ,,szelest” wyrazony celowo rzeczownikiem
odczasownikowym nazywa czynno$¢, a nie jej sprawceg, czyli w sensie poctyckim
podmiotu tu nie ma. Uwaga czytelnika skicrowana zostaje tym samym na zdanic
nastepne, gdyz znoéw podmiot ,,ptak” zostal zakwestionowany przez partykule
»CZy”’ 1 wzniesienie intonacyjne. W nastepnych zdaniach identyfikacja podmiotéw
sprawia réwniez trudnosci. Zostaly one przeciez wyrazone zaimkiem nieokre$lo-
nym ,,co$”. Nalezy podkresli¢, ze czasownik ,,majaczeje” posiada takze wartos¢
stylistyczna, gdyz jego znaczenie nic sugeruje sprawcy. Podmiot skladni poetyckicj
zostal zidentyfikowany w ostatnim zdaniu: ,,To tumany diable.” Dodaé nalezy, zc
identyfikacja ta zostala przesunigta na linii tekstu emocjonalnymi wykrzyknikemi:
»Ifu! W imig Ojca..” W omawianym fragmencie wida¢ charakterystyczne na-
stepstwo zdan jakby poszukujacych swego podmiotu.

Jednym z najwazniejszych i najczgsciej spotykanych sposobdw osiagania sktad-
niowego schodzenia w giab jest w Zamku kaniowskim szyk antycypacyjny:

Lecz z przeciwnego dnieprowego brzega,
Jak nawalnica, gdy si¢ na $wiat zwala,
Grozaca ciemno$¢ czarny bor zalega:

(cz. T, w. 235-237)

Podmiot ,,grazgca ciemno$¢” przesuniety jest na dalsze, gtebsze miejsce na linii
tekstu. Na poczatku znajduja si¢ skladniki antycypujace go: rozbudowany przy-
dawkami okolicznik miejsca i rozszerzony zdaniem przydawkowym okolicznik
poréwnawczy. Nalezy podkresli¢, ze nie tylko przesuniecie podmiotu wskazuje na
jego wazno$¢ semantyczna w kontekscie. Zostal on wydobyty z tla takZze przez
inicjalna pozycje w wersie. Istotny jest rowniez fakt, Zze pod wzgledem znaczenio-
wym pozostaje on identyczny z ciemnoscia jako elementem symbolu, co — jak sig
wydaje — pozwala na bezposrednie przejscie z poziomu skladni na wyzszy poziom
symboliczny. Nie tylko samo znaczenie, ale i charakterystyczne nastgpstwo jego
czgdci pozwala na bezposrednie przejscie z jednego poziomu na drugi. W przyto-
czonych nizej fragmentach Zamku dostrzec mozna rowniez przejawy glebi sktad-
niowej realizowanej za pomocg szyku antycypacyjnego:
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Gdzie w ciasnym lozu skreconej odnogi
Wrzacy nurt Rosi i blyska, i pluszcze,
A wiatr pobrzezna oszczekiwa puszcze,
A w niej gwar dziki klekoce ponuro,
A mgla kigbata, co ciemnieje gora,
Nad jej sklepieniem w krag sie juz rozwlekla -
Jakby tam aniol $mierci i zagtady
Warzyl dla ziemi nad plomieniem pickia
Wszystkie domowych zaburzen szkarady -
Nie darmo czujne palaja ogniska
I jacy$ zbrojni leza u plomieni,
Gdy wience bordw zrywa wiatr jesieni,
A szron sedziwy na darniach potlyska.
(cz. 11, w. 51-63)

Wypowiedzenie zajmuje aZ trzynascie wersow. Jego zdanie nadrzgdne: ,,Nie
darmo czujne palaja ogniska/l jacy$ zbrojni leza u plomieni” antycypowane jest
przez rozbudowane, siedmiocztonowe zdanie podrzgdne i pojawia si¢ w odlegtych
wersach fragmentu — dziesigtym i jedenastym. Bieg linearny wypowiedzenia mozna
poréwnaé do schodzenia w jego glab, tzn. do cztondw znajdujacych si¢ na miejscach
odleglych od poczatku. U Goszczynskiego sa to miejsca uprzywilejowane styli-
stycznie, tutaj zwykle umieszcza on wyrazy lub zdania korespondujace bezposred-
nio lub po$rednio ze znaczeniami symbolu.

Nawet na przestrzeni jednego zdania — wersu poeta czgsto osigga perspektywe
glebi za pomocy szyku antycypacyjnego:

Wictrzna, jesienna zawyla noc z dala,
(cz. I, w. 11)

Nastgpstwo czesci zdania jest tu bardzo charakterystyczne dla Zamku. Dwa okre-
$lenia zapowiadaja podmiot ,,noc”, ktory jednakze na lirii tekstu zostat od nich
oddalony przez wtracenie orzeczenia ,,zawyla”. Goszczynski postuguje si¢ swoistym
nastgpstwem wyrazow i zdan sugerujacym hierarchig znaczed, sygnalizowang w
strukturze symbolu. Jednoczes$nie nalezy podkreslié, ze podmioty poetyckie, kto-
rymi moga by¢ rozne czgsci mowy, eksponuje na miejscach waznych w budowie
metrycznej utworu.

Nie tylko uklad wyrazow w zdaniu, ale i uklad motywdéw w powiesci Goszczyii-
skiego oparty jest na tej samej zasadzie antycypacji. Oto fragment tekstu pokazujacy,
Jjak przejawia si¢ ona na obu poziomach utworu - sktadni i kompozycji:

Cyt! ,,Ho-hop! ho-hop!” - odglos smutny, znany,
Smutny jak odglos sowy posrod cienia,

Coraz wyrazniej, coraz blizej wola.

»lopielec Ksenia! ach, topielec Ksenia

Zbliza si¢ do nas!” - wolano dokola.

Razem ustaly i tance, i $piewy:

Ciasnym okregiem skupily si¢ dziewy,

Wzrok niespokojny zwrécili parobcy

W strong, skad stycha¢ glos ten, ziemi obey,
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,,Ho-hop!, Niebabo! ho-hop, atamanic!” —
Blizej i blizej, i blizej hukanie.
Az oto razem i straszydlo stanie!
(cz. I, w. 276-288)

Narrator wcale nic spieszy si¢ pckazaé czytelnikowi bohaterke, chowa ja jakby
w glebi przestrzennej. Zanim da w ostatnim wersie jej ujecic ogdélne, najpierw
wprowadzi szereg sygnatldéw zapowiadajacych groz¢ tej postaci. Pierwszym z nich
jest odglos ~ wolanie Kseni, a wigc wrazenie stuchowe stopniowo potggowane,
sugerujace istnienie postaci w dali. Drugim motywem antycypujacym jest reakcja
tlumu, nast¢pnie zndéw glos Kseni i dopiero na koncu ona sama. Te zasad¢ wydo-
bywania bohaterki z glgbi przestrzennej za pomoca sygnaléow zapowiadajacych,
widoczng na poziomie kempozycji, mozna pokaza¢ i na poziomie skladni. Oto
na pozycjg inicjalna wersu i zdania wysunigty zostat tekst przytaczany: ,,Ho-hop!
ho-hop!” i przez trzy dalsze wersy nie wiadomo, do kogo on nalezy. Narrator
dlugo charakteryzuje glos bohaterki — ,,smutny, znany,/Smutny jak odglos sowy
posrdd cienia”, a wigc w tym wypadku perspektywe glebi skladniowej rcalizuje
szyk progresywny w grupie podmiotowej — liczba okreslen jest chyba znaczaca
stylistycznie — a w grupic orzeczeniowej szyk antycypacyjny — ,,coraz wyrazniej,
coraz blizej wola”, orzeczenie zostalo jako wyraz tu najwazniejszy umieszczone na
koficu zdania. Dalszy fragment zawiera takze dowody potwierdzajgce nasza tezg.
Znéw powtarza si¢ dwukrotne przytoczenie ,,Topielec Ksenia”, nastgpnic pojawia
si¢ przerzutnia; uwydatnia ona wyraz ,,zbliza si¢”, a tym samym opdznia bieg
skladni. Bohaterka wyprowadzona zostala jakby z glebi przestrzennej, stad wy-
razy zwiazane z okresleniem przestrzeni nacechowane sa stylistycznic. Nie tylko
orzeczenie ,,zbliza si¢” wydobyte jest z kontckstu, ale i okreslenie ,,w strong”,
gdyz wskazuje miejsce przebywania mieszkanki glebi ~ Kseni, ktorej narrator wciaz
nie pokazuje. W dalszym ciagu wprowadza tekst przytaczany, by w nastgpnym,
jedenastym juz wersie fragmentu, powtarzaé jeszcze trzykrotnie okreslenia ,,Blizej
i blizej, i blizej hukanie”. A zatem nastepstwem jednostek kompozycyjnych i sklad-
niowych w tym fragmencie rzadzi zasada antycypacji, budujaca na obu tych pozio-
mach perspektywe glebi.

W strukturze symbolu charakterystyczna jest linearno$¢ uwydatniajgca nie jego
czton pierwszy — $wiatto, ale czlon nastepny, wysuwajacy stan natury posrcdni
migdzy $wiatlem a ciemnoscia, lub sama ciemno$¢ z jej glebia. W strukturze skltadni
réwniez wida¢ podobny uklad linearny znaczefi. Uwydatnia on, tak samo jak uklad
znaczen symbolu, najwazniejsze — z punktu widzenia nadrzednej motywacji w utwo-
rze, sygnalizowanej w krétkiej, poetyckiej konstatacji ,,ciemnos¢ na dnie stoku” -
wyrazy i zdania znajdujace si¢ nie na pozycjach poczatkowych, ale na koncowych.
Mozna chyba stwierdzi¢, ze istnieje swoista odpowiednio$¢ pomigdzy strukturg
znaczefi w symbolu i rozkladem znaczen na poziomie skiadni. Symbol zawierat
znaczenia otwierajace perspektywe glebi. Mozna sadzi¢, ze sktadnia takze powta-
rza jakby jeden ruch schodzenia do coraz bardzicj ukrytych ,,na dnie stoku” przeja-
wéw ciemnosci.

W powiesci Goszezynskiego rowniez kompozycja odznacza si¢ podobnym, jak



symbol i skiadnia, porzadkiem linearnym znaczen. I na tym poziomie utworu
dziala zasada poprzedzania czlonéw nadrzgdnych przez szereg cztondéw podrzed-
nych, co oznacza, ze ostatnie wydarzenia w $wiecie poetyckim Zamku zostaly po-
przedzone licznymi sygnalami zapowiadajacymi ich tragiczny final. Wsrod takich
sygnatléw mozna wymieni¢ np. juz w ,,Prologu” $miech puszczykow, ktore ,,rade
stysza wyroki, co niosa zagladg™, czy pojawienie si¢ Kseni w nastgpnych czgsciach
utworu. Kompozycyjne sygnaly antycypacyjne mozna poréwnaé — mowiac jg-
zykiem Goszczynskiego — do ,,wieszczby kleski”.

Najbardziej wyrazistymi sygnalami antycypujacymi na poziomie kompozycji
sa motywy — obrazy zwiazane z procesem gasnigcia $wiatla i stopniowym potggo-
waniem si¢ ciemnosci:

Ksiezyc rumiany niby si¢ krwia zbroczyl,
W posepne chmury, jak do $mierci toza,
Na cichych ranku wiatrach si¢ zatoczyt,
I jak zlej wieszczby wyszla drzaca zorza.
(cz. 11, w. 325-328)
Skoro wieczorem powstaly tumany
QOd nasepionej strony Zaporoza
I mglista bielg ostoniona zorza
Z rozga komety, jak lampa zlej doli,
Gasna¢ w obtokach zaczgla powoli;
Zdwoit si¢ w miescie przestrach niestychany:
Gtuszej sie zdaly bettaé Dniepru szumy
Jecze¢ okropniej wichry Ukrainy
1 grozniej ciemnieé sklepienia debiny.
Jak po cmentarzu nieme duchow ttumy,
Snuja si¢ milczkiem po ulicach miasta
Tlumy mieszkancoOw trwoga omroczone;
A wieszczba kleski, w ktora pojrzysz strong!
(cz. I, w. 473 - 485)
Wicczor ggstnicjsze rozsiewa tumany,
Brudnicjszym niebo oblokiem zaciemia,
Z ciemnpiejszym niebem zasgpia si¢ ziemia;
(cz. III, w. 499 - 501)

Wybranc fragmenty - obrazy w Zamku - pokazuja proces potggowania si¢ ciem-
nosci w miarg posuwania si¢ w dalsze partie utworu. Kompozycja ma wigc, podobnie
jak symbolika i skladnia, nastepstwo znaczen ciazacych w strong ciemnosci. Moty-
wy zwiazane z nig sa cztonami nadrzednymi, umieszczonymi w linearnym porzadku
kompozycyjnym w miejscach konicowych kazdej jego sekwencji. W Zamku buduje
si¢ wigc rowniez glebia kompozycyjna tak, aby to, co w niej skryte — ciemnos$¢
»cala wczeSnie przestraszyé §wiata nie zechciala”.

Jezeli przedstawione wywody sa przekonywajace, to mozna twierdzi¢, ze w po-
wieSci Goszczynskiego istnieje swoisty izomorfizm pomigdzy struktura linearna
symbolu, a strukturg linearna skladni i kompozycji. Te trzy poziomy utworu,
wlasciwymi dla kazdego z nich srodkami, powtarzajg ten sam gest semantyczny —
schodzenie w glab. Gest ten stanowi podstawowy temat Zamku kaniowskiego
i jest zasadniczym wyznacznikicm jego romantycznego charakteru,



—_19 —

Wzajemne zwiazki pomigdzy poziomami utworu to problem trudny i rzadko
w dotychczasowych badaniach literackich podejmowany. Zajmowal si¢ nim m.in.
Roland Barthes. We Wstepie do analizy strukturalnej opowiadan stwierdzil, ze
»rozumieé opowiadanie to nie tylko $ledzi¢ rozwdj historii, ale takze rozpoznawac
«pigtra», rzutowa¢ poziome powigzania «nici» narracyjnej na o§ implicite pio-
nowa; czytaé (stucha¢) opowiadanie to nie tylko przechoedzi¢ od stowa do stowa,
lecz takze z poziomu na poziom”!!. Przechodzié, ale w jakich miejscach? Jak od-
nalez¢ sygnaly wskazujace je w powiesci Goszczynskiego? Wydaje sig, iz wyZej
pokazany izomorfizm trzech jej poziomow - symboliki, sktadni i kompozycji sygna-
lizuje momenty wznoszenia si¢ jej struktury pionowej. Kazdy wyraz lub zdanie
przesuwane na poziomie skladni na dalsze miejsca jej porzadku linearnego bedzie
wskazywaé punkty przejs¢ na wyzszy poziom kompozycji. A zatem miejsce W po-
rzadku linearnym skladni jest sygnalem, Zze wyraz zajmujacy je mozna traktowaé
juz jako czastke funkcjonalng poziomu wyiszego. Jednoczes$nie nalezy podkreslic,
ze skrupulatne przeSledzenie od strony semantycznej wyrazéw i zdan, ktére sa
przesuwane w glab linii tekstu, pozwala sadzi¢, zc czasami koresponduja one bez-
posrednio ze znaczeniem symbolu. Tym samym, jak si¢ wydaje, nie tylko micjsce
wyrazéow czy zdan w porzadku linearnym skladni, ale takZe ich znaczenie moze
czasami wskazywad, ze sa one funkcjonalne i na wyzszych poziomach. Prawidlo-
wos$¢ ta, ujawniajaca si¢ w skladni, obowigzuje réwniez na poziomie kompozycji.
W rozpoznawaniu kolejnych jej sekwencji, czyli jej struktury pionowej pomaga
analogiczny typ linearnosci ciazacej ku dalszym partiom utworu, tzn. tam, gdzie
podmioty poetyckie daja si¢ rozpoznaé od strony semantycznej. Stwierdzono na
poczatku szkicu, ze w zasadniczym obrazie — symbolu Zamku najwazniejszy jest
motyw gasniecia $wiatla. Jezeli tak jest istotnie, to kazda zmiana w kierunku $wia-
tlo — ciemno$¢ begdzie funkcjonalna na poziomie kompozycji, tzn. wskazywa¢ moze
granice jej sekwencji. Trzeba zatem szukaé tych miejsc utworu, ktore swoim zna-
czeniem przypominaja zasadniczy motyw symbolu. MoZna w tym miejscu przywo-
fa¢ trzy cytowane wyzej fragmenty — obrazy Zamku (cz. 11 w. 325-328: cz. 1,
w. 473 - 485; cz. 111, w. 499 - 501) oparte wlasnie na motywach gasnigcia Swiatla.
Obrazy te, posiadajac analogiczne znaczenia co symbol, sa kanatami przejs¢ z po-
ziomu kompozycji na poziom symbolu i przeciwnie. Z powyzszych konstatacji
wynika, ze decydujacym wyznacznikiem porzadku linearnego Zamku, jak i jego
porzadku pionowego - jest symbol. Skladnia i kompozycja mdwia tylko jego
glosem.
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