Alina Aleksandrowicz

W kregu recepcji Floriana w Polsce

Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza 19, 93-103

1984

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Rocznik XI1X/1984 Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza

Alina Aleksandrowicz

W KREGU RECEPCJI FLORIANA W POLSCE

W kontekscie nazwisk wybitnych pisarzy, ktérzy wspo6luczestniczyli
w ksztaltowaniu nowych, emocjonalnych postaw wobec $wiata 1 nowych
upodoban artystycznych w Polsce brakuje najczesciej nazwiska Jeane
Pierre Claris de Floriana (1755 - 1794). Tymczasem autor lzawych kome-
dii (m. in. Le bon ménage, Le bon pére, La bonne mere, Le bon fils —
1782), znany twoérca romanséw rycerskich (Numa Pompilius 1786, Gon-
zalve de Cordoue 1791) i powieSci pasterskich (Galatée 1783, Estelle et
Némorin 1787) by!l stale obecny w $wiadomosci literackiej epoki prze-
lomu XVIII i XIX w. Material dokumentujgcy zakres wplywu autora
Numy Pompiliusza i zainteresowanie, jakim cieszy! sie w roéznych $ro-
dowiskach Polski, zaslugiwalyby na ujecie odrebne, w rodzaju prac na
temat Gessneryzmu w poezji polskiej czy Poezji opisowej Delille’a
w Polsce!. Pisarzy tu wspomnianych 1gczg zainteresowania sentymen-
talne i kult ,I’homme des champs”, cho¢ wlasciwym mistrzem Floriana
jest Gessner, zaprzyjazniony zreszta ze swoim mlodszym kolegg —
idyllikiem.

Najwigksze zainteresowanie twodrczoscig jednego z bardziej sugestyw-
nych pisarzy francuskich przypadio na poczgtek XIX w., a Numa Pom-
piliusz przelozony przez Stanislawa Staszica w 1788 r. i wydany w War-
szawie zyskal range ewenementu literackiego. Fascynacja tekstem wzra-
stala wraz z postepujgcym rozwojem gustéw emocjonalnych i idyllicz-
nych. Wznowienie tlumaczenia w latach 1798, 1799, 1801, 1808, 1813,
1816, 1817*% moze by¢ dobra wykladnig utwierdzania sie popularnosci
pisarza i dominacji zainteresowan sentymentalnych nad racjonalizmem
literatury klasycystycznej.

Pisarz znany byl zresztg w Polsce juz wczesniej. Zbiorek romansow
pasterskich Zabawka serc czutych, przelozony przez Karoling Czermin-
skag w 1785 r. wydany w oficynie u Groélla, wznowiony zostal w 1788 r.
Duze zastugi dla popularyzacji pisarzy, obcych w Polsce mieli wydawcy
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i ksiegarze, m. in. Michat Groll. ,,Z jego to oficyny drukarskiej — pisze
Zdzislaw Libera — wychodzily przeklady Lesage’a, Racine’a, Voltaire’a,
Floriana, Defoe” 3. Na specjalne poruczenie Stanislawa Augusta Ponia-
towskiego nabyto dziela Floriana i Gessnera oraz inne, mieszczace sig
w du type arcadien do biblioteki krolewskiej . W roku 1790 ukazaly sie
dwa przeklady powiastki moralnej Floriana pt. Batmendy: anonimowy
(Warszawa) oraz w tlumaczeniu I. Bykowskiego (Minsk) ®.

Na poczgtku XIX w. Florian nalezal w Polsce do pisarzy szeroko
ttumaczonych, przyswajanych, nasladowanych. ,Styszalem — pisze
J. I. Kraszewski — zdanie jednego uczonego o Pojacie — jest ono bar-
dzo trafne. Pojata, powiada, przypomina mi Nume Pompiliusza”®. We-
diug Juliusza Kleinera Florian pomagal w tym czasie nie tylko w przy-
swajaniu watkow grozy, ale i wspdlnie z panig Genlis torowat w Polsce
droge kultowi rycerskiego $redniowiecza. Mowi o tym m. in. umieszczona
w Wyborze powiesci moralnych i romanséw powiastka Floriana Valérie,
udostepniona pt. Upiér (bez podania autora)’.

Nie stawiajgc sobie za cel rekonstrukcji miejsca Floriana w litera-
turze polskiej — temat to odrebny i wymagajacy szezegdédlowych stu-
diéw — wspomnieé jednak trzeba, poniewaz byl to fakt o duzym zna-
czeniu, o obszerniejszej edycji jego dziel w Polsce. W roku 1802 Krzy-
sztof Korzeniewski z 12-tomowej spuscizny Floriana przelozy} tom I, V,
VI, VII, i XII. Pomingl m. in. Nume Pompiliusza (wczesniejszy przeklad
Staszica), komedie oraz bajki, cieszgce sie we Francji duzym powodze-
niem, ale mniejszg wzietoscig w Polsce .

Szeroka i dosé zroznicowana tworczosé autora Galatei mogla zaspo-
kaja¢ zapotrzebowanie na watki pasterskie, arkadyjskie, heroiczne, fan-
tastyczne i rycerskie. Do tworczosci Floriana siegalo wiec wielu pisarzy
poszukujgc nie zawsze tych samych wzorcéow i wartosci. Faktycznej po-
pularnosci pisarza w Polsce dowodzi fakt, ze wsrod jego zwolennikow
znalazt sie réwniez mlody Adam Mickiewicz. Jozef Kallenbach uznal
krag sentymentalnych lektur wieszcza za godny szczegdlnego uwy-
raznienia:

,Bardzo czytywanym by! wtedy pisarz francuski Florian, autor bajek i opo-
wiadan rycerskich i bohaterskich. Jednym z utworéw jego byt Numa Pompiliusz
przelozony proza polskg przez Staszica. Otoz wedlug Wspomnieh z przesztosci
Odynca Adam Mickiewicz przerabial po dziecinnemu w Nowogrdédku proze polska
Staszica na wiersze” ?.

Artykul méj ma na celu ukazanie wybranego aspektu recepcji Flo-
riana w Polsce — nie znanego przekladu jego komedii Le bon pére, pio-
ra Marii Wirtemberskiej. Wspomnie¢ jednak trzeba juz w tym miejscu,
ze obecnos¢ Floriana w s$rodowisku Czartoryskich nie ograniczala sie
do faktu jednorazowego zainteresowania. Wirtemberska po dokonaniu
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pierwszego przekladu zajela sie ,,wytlumaczeniem na jezyk polski” czo-
lowego romansu pasterskiego — Galatei. Takze inne komedie Floriana,
nie tylko Dobry ojciec, wystawiane byly chetnie na dworze pulawskim
i sieniawskim *.

Tlumaczenie interesujgcego nas w tym miejscu tekstu: Le bon pére
dochowalo sie szczeSliwie w Archiwum Czartoryskich w Krakowie w
trzech wersjach rekopi$miennych **, Dwa autografy tlumaczki zwienczy-
la kopia ze $ladami nielicznych poprawek naniesionych rekg pisarki.
Kaligraficzny przekaz kopisty, odpowiednie rozloienie scen, reczny ,re-
lief” z ornamentem florystycznym okalajacym strony moéwig o przygo-
towaniu tekstu do kolportazu czytelniczego lub wystawienia. Ostateczna
forma komedii uzyskala wiec oprawe szczegdlnie staranng. Floratury —
ozdoby w formie wijgcych sie lodyg i galgzek z kwiatami czy owocami
pojawialy sie najczeSciej w tych rekopisach Czartoryskich, ktéore — jako
dar serca — skladane byly ,na wigzanie” lub z okazji innych, réwnie
podniostych uroczystosci.

O scenicznych zainteresowaniach Wirtemberskiej, wychowanej w pu-
lawskie] atmosferze kultu teatru wiedzial Ludwik Debicki, choé¢ przy-
puszczalnie nie mial w reku autografu Dobrego ojca, lecz opieral sie je-
dynie na informacjach zaczerpnietych z korespondencji ksiezny. Datowal
bowiem mylnje czas powstania komedyjki na okres sukcesu literackiego
po edycji Malwiny (1816) 2. Tymczasem translacja jednoaktéowki Floria-
na Le bon pére byla literackim debiutem przysziej autorki znanej po-
wiesci obyczajowo-psychologicznej i ,,podrozy serca”.

W pierwszej, rekopi$miennej wersji tlumaczenia Wirtemberska zapi-
sala dokladng date zakonczenia pracy. Starannie wykaligrafowana no-
tatka oglasza, ze tlumaczenie ostatecznie zamknieto w ,,Treptow, 18 no-
vembra roku 1786, o jedenastej w sobote, w wielkim splinie” *,

W roku 1786 ksiezna z Czartoryskich Wirtemberska miala dopiero
lat 18 (ur. w 1768). Rok wczeéniej (1785) opuscila Pulawy, a malzenstwo
z wysoko ustosunkowanym ksieciem Ludwikiem trwato wprawdzie tylko
dwa lata ($lub odbyl sie w 1784), ale bylo to juz o dwa lata za dlugo.

Zainteresowania tworczoscig literackg wyniesione ze $rodowiska pu-
tawskiego, ugruntowane oddziatlywaniem zaréwno rodzicow, jak i nau-
czycieli, staly sie dla ksiezny w Treptow takze rodzajem zyciowego azy-
lu. Pod wplywem ojca zajela sie najpierw przekladami literackimi. W ro-
ku 1786 mogla juz poinformowaé matke: ,,...ttumacze komedie pana de
Florian Dobry ojciec na jezyk polski, i wcale niezle mi sie udaje. Gdy
skoncze, ofiaruje jg papie” ™.

Nie poprzestala na analogiach sugerowanych stylizacjg tytulu: Dobry
ojciec — jej ojciec — Adam Kazimierz Czartoryski. Paralele wzmocnila
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w przedmowie majgcej charakter jednoznacznej dedykacji: Do mojego
ojca, lub inaczej — Dla mojego ojca.

,Kiedy bym nawet tai¢ chciala, ze moja cheé byla ciebie malowaé, médj Ojcze
kochany, wszyscy by to zgadli, poniewaz moéj obraz dobrym ojcem zowie sig. Do-
brym, najlepszym i najukochanszym ojcem jeste§” 15,

Zwigzek miedzy bohaterem literackim a pierwszym konkretnym adre-
satem tlumaczenia polega na pokrewienstwie postaw emocjonalnych, nie
na tozsamosci, czy nawet zblizeniu watkéw biograficznych. Bohater Flo-
riana nie dysponuje na pewno takimi walorami osobowymi jak ksigze
general ziem podolskich. Wiasciciel wielkiej fortuny, uczony, pisarz i me-
cenas sztuk jest raczej ostrym przeciwienstwem dobrodusznego safandu-
ly i sentymentalnego dorobkiewicza z komedii francuskiej.

Ale zarliwe postanie Wirtemberskiej do ojca nie zawieralo w sobie
ani luta przekory. Autorka odwolywatla sie do gléwnego motywu kome-
dyjki — dobrego ojca — a nie do ujawniajacego ten motyw ukladu fa-
bularnego. Interesowala jg przede wszystkim nadrzedna motywacja po-
stepowania Kandyda, zawsze emocjonalna i przedkladajgca dobro in-
nych nad wlasne. Akceptowala wiec w debiucie literackim ten system
wartosci, ktory identyfikowal jg jako wyznawczynie sentymentalnego
nurtu $wiatopoglagdowego. Konstrukcja rzeczywistosci przychylnej uczu-
ciom i konstrukcja bohateréw grzychylnych sobie i innym, z dobrym
ojcem na miejscu naczelnym, byla dla miodej autorki pierwszg literacka
okazjg ,,wylania tkliwego serca”, jak pisala w przedmowie *°.

Le bon pére Floriana demonstrowal emocjonalny wzorzec zycia, roz-
wijajacego sie w rytmie lzawej sielanki. Jednoaktowa komedia pozor-
nego konfliktu polaczyla harmonijnie dwa watki — uczucie mlodego
Kleanta do Nizidy i ojca do Nizidy. Akcje pozornie sprzeczne w scenach
poczatkowych zbiegly sie w idyllicznym punkcie kulminacyjnym. W tak
pomyslanej komedii konflikt dramatyczny nie rozklada sie¢ wzdluz osi
zdarzen bedgcych wynikiem dzialania sil sprzecznych, a motyw niepo-
rozumienia staje si¢ co najwyzej zrodlem komizmu, nie dramatycznych
napig¢. Pewne elementy kontrakcji prowadzonej przez drugiego konku-
renta do reki bohaterki — Doranta i sprzyjajacego mu chwilowo ojca
sa tylko pretekstowe: pomagaja przede wszystkim w dopelnieniu pozy-
tywnej charakterystyki glownego bohatera i realizacji poetyckich zato-
Zen idylli — spelnienia.

W hierarchicznie uksztaltowanym systemie warto$ci aprobowanych
w ,lzawym utworze” na miejscu naczelnym znalazla sie mitos¢, dobroé,

tkliwos¢é, altruizm — dystynktywne cechy bohatera sentymentalnego.
Milos¢é utozsamiano z czuloscig, brakowalo tu nieodlgcznego atrybutu
miltosci — cierpienia. Dramatyzm tego doznania jest obcy bohaterom

»pozornego konfliktu”, jego miejsce zajela rzewnos¢ i tkliwosé. Placza
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tu wszyscy — Kleant z nadmiaru uczu¢, Kandyd od smutnych wspom-
nienn lub z rado$ci, Neryna, ze nie moze pomoéc czulej parze, a pdiniej
ze szczeScia, ze wszystko tak dobrze sie uklada. O takim typie ,,comédie
larmoyante’ pisano, ze zy sg tu oznakg cnoty (,,Les larmes sont le signe
de la vertu”)'. Wedlug André Belleporta, aby zrozumie¢ istote tego
gatunku nalezy pamietaé, ze w wieku XVIII ,la sensibilité” byla nie tyle
kategorig literacks i estetyczng, ile rodzajem ,,teorii filozoficznej”, doty-
czgcej stanu serca . Byl to stan gotowosci do ekspresji uczué¢ dla in-
nych.

Idylliczng filozofie szczescia w utworach Floriana wspomaga odpo-
wiednia konstrukcja losu ludzkiego, zawsze laskawego sercu czlowieka.
Pomyslne zakonczenie jego komedii jest wynikiem nie tyle okreslonych
zabiegéw bohaterdéw, raczej pasywnych, co rozwoju akcji, wspomaganej
licznymi i szcze$liwymi przypadkami. Swiatu, ktéry moze byé okrutny,
przeciwstawia sie przypadek, taskawy, tak jak w pézniejszej Malwinie,
wszystkim czulym duszom. Nie moze wiec dziwié, ze w spokrewnionej
z basnig konwencji $wiata, ubogi mlodzieniec przeistacza sie w dobrze
urodzonego, a do tego bogatego kandydata do reki. Otrzymawszy nie-
spodziewanie odnaleziong fortune, i to z rak ojca ukochanej, skilada ja
oczywiscie u stéop wybranki. Najlepiej chyba ten idealny model §wiata
ocenit Thiard w lapidarnej sentencji: ,,wéréd pasterzy Floriana brakuje
wilka” . Ale byl to juz osgd dokonany z dilugiej perspektywy historycz-
nej. Ludzie wspodlczesni Wirtemberskiej bywali w Arkadii Floriana bez
dodatkowych zastrzezen.

Przekladajgc tekst francuski Wirtemberska miala niewgtpliwie w pa-
miegci uwagi ojca wylozone w przedmowie do Kawy: ,tlumaczyé literal-
nie jest to wokabularz spisywaé¢, tlumaczy¢ mylnie — jest to mysl prze-
istacza¢” ®. Nie przeistaczala mys$li autora, a tylko — rowniez zgodnie
z przekonaniami Czartoryskiego — uznawatla prawo translatora do ,,pol-
skiego kroju”. Przede wszystkim nadala komedii cechy odrebnej calosci,
a nie komponentu w cyklu. Teksty komedii francuskich, potgczone wspoél-
ng postacig Arlekina, stanowily w koncepcji Floriana jedng calo$é ,,ro-
dzinng’: Le bon pére ou la suite du bon ménage, comedie en un act” —
czytamy ®.

Jednoaktowa komedia, pisana proza, sktada sie w oryginale i w prze-
kiladzie z 18 odslon scenicznych. Niektore sceny sg tak krotkie, ze zawie-
rajg zaledwie jedng replike. Tylko partie pierwsze, pelnigce funkcje
ekspozycyjne, obcigzone sg w naturalny sposéb informacjami wstepnymi.
Akcja zwarta, skoncentrowana wokét jednej osi wydarzen, dynamizowa-
na jest dodatkowo szybkoscig zmian sytuacyjnych i zywymi dialogami
typu konwersacyjnego. Do omawianej jednoaktéwki mozna $mialo za-
stosowa¢ spostrzezenie Mieczystawa Klimowicza, ze komedie i farsy z Ar-

7 — Rocz. Tow. Lit. im. A, Mickiewicza t. XIX
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lekinem, inscenizowane w Thédtre Italien cechowal na ogél dynamizm
i szybkie tempo akcji, a budowa konfliktu dramatycznego opierala sie
czesto na nieporozumieniu lub zastosowaniu chwytu qui pro quo *. Ten
niewatpliwy walor dramatyczny komedii, poSwieconej przede wszystkim
prezentacji bohatera, ulatwial sceniczng adaptacje sztuki w kameralnym
thédtre de societé. Florian pisal wprawdzie swoje arlekinady dla Thé-
dtre Italien, ale Dobrego ojca w wersji polskiej wystawiano juz z powo-
dzeniem na scenie dworskiej.

Z uprawnien do narodowej adaptacji, przystugujacej pisarzom pol-
skiego Oswiecenia ® Wirtemberska korzystala z duzym umiarkowaniem.
Utrzymala nawet w przekladzie obcg stylizacje imion, rezygnujac tylko
z nazwy Arlekina, zbyt jednoznacznie wiazanej na gruncie polskim
z wzorem wioskiej commedia dell’arte. Arlekin — posta¢ dostosowana
w komediach Floriana do wielu rél — mial w polskiej tradycji scenicz-
nej oblicze mniej zroznicowane. Najczesciej przypisywano mu role za-
kochanego i sprytnego stugi lub wesolka. Arlequin pére de Niside zostal
wiec zastapiony Panem Kandydem, ojcem Nizidy. Pozbawiony marynarki
ze srebrnego jedwabiu, obszernych pantalonéw, wyszukanej peruki i ma-
ski (tak byl ubrany czuly ojciec Floriana)* stal sie faktycznie bardziej
swojski, cho¢ autorka nie przebrala go przezornie ani we frak, ani
w surdut, pozostawiajagc w tym zakresie calkowitg swobode insceniza-
torom. W tekscie polskim wraz z Arlekinem zniknela jednak komediowa
kostiumowos¢, a tym samym poglebione zostaly psychologiczne perspek-
tywy ,la sensibilité”. Czy nie posta¢ Arlekina mial na mysli K. Ko-
rzeniewski, kiedy uprawiedliwial sie, ze nie tlumaczy komedii Floriana
na jezyk polski, poniewaz niektére ,s3 mniej zdatne do grania’? %,

Nieznaczne ,,przystosowanie” tekstu francuskiego do warunkéw ro-
dzimych moglo byé bardzo pomocne przy scenicznej adaptacji sztuki.
nUczlowieczony” Arlekin, pozbawiony zewnetrznej komicznosci, nadawat
sie lepiej na gruncie polskim do pasowania na czulego bohatera i obron-
ce moralnosci.

Natomiast Kleant, Nizida, Nerynka, Dorant zostali po prostu prze-
niesieni z Paryza do Warszawy. Zmiana miejsca akcji nie miala wiek-
szego znaczenia i nie pociggala za sobg koniecznosci modyfikowania
realiéw topograficznych czy obyczajowych akcesoriéw. Wydarzenia, mi-
mo idyllicznego nalotu, rozgrywaly sie przeciez w salonie, a paryskie
wzory zachowan okazywaly sie bliskie warszawskiemu czy nawet pu-
lawskiemu modus vivendi. Na przyklad scena II, zawierajgca opis przy-
gotowan do $wieta Nizidy, wraz ze wszystkimi realiami fety familijnej:
imieniem wplecionym w girlandy kwiatow, iluminacjami, fajerwerkami,
wierszowanymi komplementami przypomina jako zywo opis pulawskich
uroczystosci .
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Z dazeniem do nadania sztuce polskiego charakteru wigze sie zmiana
roli Neryny z ,damy do towarzystwa’ na role subretki — pokojowki,
jak kaze konwencja teatralna, sprytnej i wesolej. Wirtemberska wpro-
wadzajac te poprawke kierowala sie przypuszczalnie rodzinnym obycza-
jem dworskim, uznajgcym 1ro6zne rodzaje rezydentéw, domownikéw,
przyjaciol, wychowankow, mniej — dam do towarzystwa. W rezultacie, na-
turalna w tekscie francuskim akcja odwaznej Neryny, powiernicy Nizidy,
zaskakuje w przekladzie polskim niespdjnosciag osoby i roli. W trakcie
pracy nad tlumaczeniem ksiezna usiluje delikatnie retuszowac tekst,
aby lepiej dostosowaé niektére partie z komedii francuskiej do zmienio-
nej sytuacji. W scenie XVIII wraca jednak do koncepcji Floriana —
czyni Nerynke przyjacidtkg rodziny, nie zwazajac na przydang jej pier-
wej kondycje subretki.

Jak wida¢, ani delikatne ,,przystosowanie” tekstu, ani drobne prze-
rébki nie zmierzaly do zasadniczej ingerencji w utwoér Floriana.

»l--] ten otrzyma wieniec w tlumaczenia zawodzie — pisal Czartoryski — kto
nie cdstepujgc zbytnio i bez potrzeby od tresci oryginalu, wierny stowom jego [...]
przejety duchem autora i nim zazywiony, wystawuje oryginal w jezyku swoim
takim, jakimby byl wyszedl! spod piéra autora samego, gdyby byl tenze tlumacza
swego pisat jezykiem” 27,

Byla Wirtemberska wierna oryginatowi, faktycznie ,,przejeta duchem
autora i nim zazywiona”, ale ,wienca w tlumaczenia zawodzie” jeszcze
nie otrzymalaby.

W mlodzienczym debiucie widaé¢ duzg troske o dostosowanie mozliwosci
jezyka polskiego do wielorakich funkcji, szczegélnie ,,mowy uczu¢”, od-
nalezienia wlasciwej barwy poszukiwanych wyrazéw, wypracowania lek-
syki synonimicznej. ,,Werbalistow to jest doslownikow” przestrzegal nie-
jednokrotnie Czartoryski przed przeistaczaniem obcego jezyka ,,zywcem”
w swoj wilasny. Wirtemberskiej udaje sie najczeSciej uniknaé jezyko-
wych kalek, cho¢ czasami repliki bohateréw zaskakuja jeszcze czytel-
nika obeznanego z piekng prozg Malwiny czy Niektérych zdarzen zbyt
dostlownym tlumaczeniem idiomoéw. Niekiedy razi przekladanie stow
francuskich nie na ich jezykowe odpowiedniki polskie, ale na stowa obce
o proweniencji tacinskiej %,

Z calosci pracy translatora-debiutanta wyszla jednak Wirtemberska
zwycigsko i dostarczyla tekst nadajacy sie do wystawienia w jezyku
polskim, przystosowany do warunkéw rodzimych, a zarazem pierwszy
manifest upodoban sentymentalnych. Tak go rdéwniez ocenil uszczesli-
wiony literackg darowizng general ziem podolskich. Aczkolwiek czuty
byl niezmiernie na problemy czystosci jezyka polskiego, nie mial za-
strzezen do przekladu corki. Za godny pochwaly uznat fakt kultywo-
wania jezyka polskiego w otoczeniu cudzoziemcow i na obczyznie *.

T*
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Tlumaczenie Le bon pére stanowi jedynie wybrany przyklad unaocz-
niajgcy krag artystycznych inspiracji ksiezny. Nie przybral on charak-
teru jednoznacznej fascynacji tworczoscig popularnego pisarza. Wkroétce
po zakonczeniu pierwszego przekladu ksiezna zaglebila sie w idyllicznym
Swiecie Galatei; szykowala nowg translacje zamierzajgc spolszczony ro-
mans pasterski zadedykowa¢ matce. W roku 1790 pisala z Treptow do
Czartoryskiej: ,,Tlumacze na polskie Galatee i juz mam gotowg polowe.
Mysle ci jg dedykowaé mamo, i dlatego praca ta jest mi bardzo milg” *.

Ksiezna nie orientowala sie przypuszczalnie, ze wyboér przedmiotu
tlumaczenia jest juz dublowaniem pomystu. Utwory Floriana docieraly
do Polski bardzo szybko. Galatea w jezyku polskim ukazala si¢ w 1787 r.,
a kolejny romans pasterski Floriana — Estella w 1796 *.

Romans oparty na motywie milto$ci pasterzy: Galatei i Elicia przy-
nosil dzieje zwycieskiej miltosci oraz aprobate waloréw cnoty. Cho¢ miat
wyrazny rodowod Cerwantowski (,,Galatea przez Cerwanta po hiszpan-
sku napisana, przez Floriana po francusku przelozona i skrécona” *)
zawdzieczal wiele gléwnemu patronowi idylli — Gessnerowi. Florian
w liscie do mistrza przyznawal sie otwarcie do powinowactw literac-
kich — pisal obrazowo, ze kazal Galatei $piewa¢ piosenki, ktérych nau-
czyl go Gessner i ozdobi¢ kapelusz kwiatem ukradzionym pasterce Ges-
snera ®,

Nazwisko szwajcarskiego sielankopisarza przywolujemy w tym miej-
scu celowo. Okazuje sie bowiem, ze w polu pierwszych zainteresowan
literackich Wirtemberskiej znalazly sie réwniez, i nie przypadkowo, sie-
lanki Gessnera. Pisarz, ktory juz przed Rousseau sformulowal hasto
ucieczki od cywilizacji i zastgpil typ osobowy ,pasterza-eleganta’” wzo-
rem ,,czlowieka czulego” ®, przyciagal uwage Wirtemberskiej w stopniu
wigkszym niz Delille, cho¢ to przy tekscie jego Ogrodéw pokonywala
w dziecinstwie pierwsze trudnosci tlumacza-ucznia *.

I znowu z Treptow Sle Wirtemberska literackie wyznanie:

,.Nie zaczelam jeszcze nic rysowaé, ani haftowaé, wigc weczoraj, nie majgc nic
do roboty, zaczelam przerabia¢ na piosenke idylle Gessnera i posylam ci ja, jak-
kolwiek wiem, ze jest extra niedorzeczng” 3,

Problematyke przekladu Galatei i sielanek Gessnera wprowadzamy
jedynie w formie informacji wstepnych; stanie si¢ ona przedmiotem od-
rebnych rozwazan szczegélowych. Niemniej i te skrotowo zreferowane
fakty pozwalaja uzmyslowié ogdlniejszg prawidlowos$é tworczej ewolucji
Wirtemberskiej i rozszerzy¢ zarazem zagadnienie recepcji Floriana w lite-
raturze polskiej.

Szkola translacji byla dla Wirtemberskiej szkolg o wielu poziomach
nauczania. Wigzala autorke z nurtem walki o jezyk polski, szczegélnie
dynamicznie rozwijajgcym sie w Pulawach, pomagala w wyostrzeniu
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piora literackiego, byla ponadto szkoly idyllizmu, a nastepnie senty-
mentalizmu. Ale w szkole Floriana ksiezna nie uczyla sie dlugo. Przy-
szly nowe przezycia, nowe lektury, nowi nauczyciele. Malwina, jedna
z oryginalniejszych polskich powieéci przedromantycznych nie legitymo-
wala sie rodowodem idyllicznym. Ale moze §lad dawniejszych upodoban
odcisngl sie na odrzuceniu koncepeji milosci ,,wzajem nieszczeSliwej”,
przewodzgcej przeciez literaturze przedromantycznej i na mys$leniu nie
tylko kategoriami uczué, lecz i cnoty?

Chociaz florianizm byl w literackiej biografii pisarzy polskich badz
tylko etapem ,szkolenia”, badz tez jedng z wielu mozliwosci interpre-
tacji Swiata, racje trzeba przyzna¢ Kleinerowi, ktéory stwierdzil, ze na
czele popularnych pisarzy sentymentalnych kroezy w naszej literaturze
Florian, ,raz po raz tlumaczony” ¥, dodajmy — takze przez Marie Wir-
temberska.
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