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,Po mezu, ktory uksztalca smak swojego narodu,
najgenialniejszym bywa ten, ktory go psuje”

(motto z Byrona do Vade-mecum

Cypriana Kamila Norwida)

,NIEPOTRZEBNE DRZEWO Z WIECZNYM SZUMEM”

AUTOIRONIA, CZYLI JAK ROZBROIC ROMANTYZM?

Jakze czesto pojawia sie w naszych lekturach taki oto obraz roman-
tyzmu. Przesada, bunt, kontestacja, krzyk, rewolta, pod$éwiadomosé. Czlo-
wiek przedstawiony w sytuacjach skrajnych. Patos rozstrzygnie¢ autor-
skich. Bojowo$¢ i namietno$é. Pycha. Wiec — jak rozbroi¢ romantyzm?

Smiechem, perswazjg, nadrealizmem, zmysleniem. Wizjonerstwem.
Poetyka snu i basni. Odejsciem od patosu, uniwersalibw w strone
rzeczy ulotnych, nietrwatych. Marzen, fantazji. Dystansem narratora,
ironicznym zmruzeniem oka, humorem.

Ale to przeciez takze poetyka romantyzmu.

»Ironia romantyczna” (tak jak jg okre$la Artur Sandauer w Semo-
bojstwie Mitrydatesa) jest ,,wyrazem sprzecznosci miedzy tym, co skon-
czone, a co nieskonczone, co relatywne, a co absolutne”. Jezeli czego$
pragniemy, wiedzgc, ze ten przedmiot to tylko surogat transcendentu,
jezeli dokonujemy wyboru, wiedzae, ze jest on nieostateczny — przy-
biera to silg rzeczy charakter ironii romantycznej. Najpopularniejszym
chwytem ironii romantycznej jest przerywanie iluzji. Autor uprzedza
nas, bySmy nie brali fabuly nazbyt powaznie, poniewaz jedynie waznym
elementem fikeji jest ten, ktory ja finguje — czyli on sam. Utwor zro-
dzony z ducha ironii romantycznej za fabulg dekonspiruje kierujaeg dlon
autora, za przedmiotem — podmiot. Ballady i romanse wprowadzaja
do literatury jezyk folkloru, ale tworzywo folklorystyczne traktujg nie-
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zbyt dostownie, swobodnie. ,Piesn gminna” jest w nich odnoénikiem
dos¢ konwencjonalnym, sposobem zaznaczenia dystansu miedzy $wiatem
balladowym a autorem, braku tozsamosci miedzy narratorem ballad
a poetg jako twéreg. Dziwnos¢, cuda, tajemnicze zjawiska powolywane
sg w Balladach i romansach na odpowiedzialno$¢ tych, ktérzy o nich
opowiadali. Swoisty dystans wobec $wiata balladowego (To lubie, Swi-
tez, Pani Twardowskae) wigze sie z tonem zartobliwym, wyczuwanym
w wielu utworach tego cyklu: w programowo humorystycznej Pani
Twardowskiej, w balladzie To lubie traktowanej jako utwér do stra-
szenia, pelnej dowcipnego uzytkowania poetyki grozy.

Z drugiej strony istnieje w Balladach i romansach cala sfera wartosci
i prawd nie ujmowanych w cudzystow przez humor, cala nowa geogra-
fia literacka potraktowana jako miejsce spotkania realnosci z fantasty-
ka. Geografia zwyczajnych miejsc, zwyklej przestrzeni, w ktorg wpisana
zostaje przestrzen fantastyki romantycznej, przestrzen cudéw i dziwdw,
gdzie w kazdej chwili dojs¢ moze do spotkania dwu $wiatéw, przeniknig-
cia utajonych sfer bytu w to, co zwykte, dobrze znane. Przestrzen realna
uzyskuje perspektywe metafizyczng, nastr6j niepokoju, tajemniczosci
wnoszony przez okreSlony zestaw realiéow i pejzazu, kreuje wydarzenia
o réznym nasileniu tonacji serio, wydarzenia podporzgdkowane zasad-
hiczemu przesltaniu, zalozeniu: wazne s3 jedynie prawdy ,zywe”, poj-
mowane w opozycji do racjonalnego scjentyzmu, w odwolaniu do serca
i wyobrazni, zrodel tradycji ustnej, gminnej, przekazanej ,na zZywo”
przez ludowych opowiadaczy.

Podobnie u Galezynskiego.

Ironia w poezji Galczynskiego ma strukfure wewnetrznie sprzeczna.
Autor udaje pokore, by za chwile zdradzi¢ sie z poczuciem wyzszosci,
daje wyraz uczuciu, by je potem wykpi¢, finguje fabule, by zada¢ jej
klam, opowiada tak, by samg tonacjg glosu wywolaé nieufnosé...

. komedie napisaé chciatem,
ale nic z tego nie wyszto.
Zostalo rekopisOw miasto,
ciasny pokéj i matla zona,
i ten pies, co chodzi za mng od lat trzynastu,
ten bal u Salomona.
Co do komedii — troche zal:
cienista loza, jasna kasa,
a potem raut i frak, i bal...
toby dopiero cziowiek hasal!
Swiat bym nazywal mila zmorg
przez krysztal auta pelen blasku...
Lecz trudno — moze jestem tylko quasi-prorok
nie do komedii, lecz do osamotnienia, do wrzasku...

(Bal % Salomona)
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Poezja Galczynskiego to poezja karnawalu, wedréwki, dancingu, poe-
zja pogranicza spolecznego, ocierajgca sie o przypadkowe zgromadzenia
ludzkie, w ktérych wiele z praktycyzmu i niezrealizowanych marzen.
Swoje fantazje wtapia Galczynski w rzeczywisto$¢ ubogg, dookolng, tra-
dycyjna. Ironicznie mruzy oko, serwuje zart, zaspiew, refren, aforyzm,
porzekadio. Jest $piewakiem podejrzanym, bo moze obroni¢ sie przed
wys$mianiem, kping, zartem, niespodziankg. Klepie poufale czytelnika po
ramieniu, ale...

Ale nie chce odchodzié od komunikatywnosci, potocznej racjonalnos-
ci. Wie, ze adresat jego wierszy nie znosi koturnowosci, ze poezje trak-
tuje wstydliwie, chyba ze jest to dowcip, koncept, przypowies¢ z fabula.
Rodzaj pulsujgcego, prawdziwego zycia, prawd stalych, prostych, feno-
menologicznych, uniwersalnych, praktycznych:

Tutaj wieczorem graja faceci na mandolinach

i reka wiatru porusza ufarbowane wstgzeczki

W ogéle jest tu inaczej i gwiazdy sa jak porzeczki

i jest naprawde wesolo, gdy ksiezyc wschodzi nad kinem.

Anioly proletariackie, dziewczyny, wychodza z fabryk,
blondynki smukle i smaczne, w oczach z ukrytym szafirem;
jedzg pestki i pija wode sodowa niezgrabnie,

piers pokazujgc stoncu, piekng jak lire.

A kiedy wiecz6r znowu wyloni sie z mandolin,

a ksiezye, co byl nad kinem, za elektrownig schowa,
mgtami i alkoholem ulica Towarowa

roénie i boli

(Ulica Towarowa)

Ironia romantyczna.. Tak, ale jaka? Jest w poezji Galezynskiego
echo ironii Norwidowskiej, ktéra do prezentacji $wiata wnosi element
dystansu i rozumiejacego zblizenia. Bo zdaniem obu jest ,ironia ko-
niecznym bytu cieniem”, ironia czaséw i ironig zdarzen. Ironia czaséw
ma zwigzek z historia, z kontrastami, jakie przynosi zetknigcie czasu
historycznego i dzialan ludzkich. Ironia zdarzen dotyezy krytyki spo-
lecznej, konkretnych zachowan, norm obyczajowych, ukladéw miedzy-
ludzkich. Jest glosem poety, ktorego $mieszy, bawi, oburza rozdiwiek
miedzy etyka a praktyks, idealami a realizacjg, prawdg uczué a kon-
wenansem. Dlatego zycie jest zdaniem Norwida ironicznym spektaklem
odgrywanym na ,niemistrzowsko skleconej scenie, gdzie ofiary sg praw-
dziwe, a teatr zyciem placony”. Dlatego Galczynski moze napisa¢ taki
oto wiersz:

Wojujgcego o $wietg powszednios§é
szkarlatna zaskoczyla nieSmiertelno$é.
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Walczyle$ cale zycie o Swietosé,
przez Swieto§¢ rozumiejac dzielnosé...

A wystarczytoby przeciez troche pieniedzy...
Cé6z teraz po rak tamaniu!

Katolik.

Umart z nedzy.

W arcykatolickim Poznaniu.

(Na $mieré Kazimierza Sottysika)

POETA WIESZCZ — POETA RZEMIESLNIK

Poeta wieszez, ktéry pogardza tlumem, choé pisze dla tlumu i w imie
ttumu. Poeta, ktéry jest ponad wszystkimi, gdzie§ ex cathedra wadzi
sie z Bogiem, pragnie rzgdu dusz, w slowach pelnych patosu i wiary
nawoluje do stwerzenia $§wiata innego, nowego, lepszego. Poeta-prorok
obdarzony zmystem profetycznym, przewyzszajgcy spoleczenstwo wiedzg
tajemng, zbawiajacy je, zgdajgcy w zamian szacunku, poklasku tlumu.
Poeta tragiczny — rozdarty miedzy spolecznym obowigzkiem a zyciem
prywatnym. Niezwykloscig i trywialno$cig. Zmystowoscig i codziennoscia.

I poeta rzemieslnik, ktory nie gardzi tlumem, bierze od tlumu pie-
nigdze. Pisze na zamowienie, by zarobié¢ ,zdziebelko na buteczke i ma-
setko”. Poeta majster, autor wierszy o glebokiej problematyce moralnej,
ale takze autor wierszy tworzonych na zaméwienie. Poeta-blazen, zaba-
wiajgcy spoleczenstwo, stojacy nie nad nim, bedgcy nie obok niego, lecz
w nim, a nawet ponizej niego. Jak Stanczyk dostrzegajgcy wady, przy-
wary tlumu, calg nedze namietnosci, brudu, podlosci. I jak Stanczyk
reagujgcy nan madrym usmiechem, wyrozumialoscig, albo ironig, saty-
rg, grotesky, kping, szyderstwem.

Tak, tylko ze rola poety-rzemie$lnika nie jest az tak odlegla od roli
poety-wieszcza. Poeta rzemies$lnik nie moze wyzbyé¢ sie¢ profetyzmu. Nie
moze pisa¢ bez natchnienia, nie moze uciec od zarozumialosci, pychy,
wewnetrznego przeSwiadczenia, intuicji, ze mimo wszystko jest mistrzem,
cyzelatorem slowa, dostarczycielem wzruszen, ale w najlepszym gatun-
ku. Bo w gruncie rzeczy Galczynski nie zmienia pogladu na istote samej
poezji: rzemie§lnik i wieszez prowadzg walke o rzad dusz, obaj sg w
jakim$ sensie sumieniem spoleczenstwa, jego nauczycielami i sedziami.
Czynig swoja powinnos¢ odmiennie: jeden serio, wynio$le, patetycznie —
drugi: kpigc i wyszydzajac, ale obaj majg prze$wiadczenie, ze sa nie-
zastagpieni. Wierza w moc poezji. W wymierzanie stowem sprawiedliwos-
ci widzialnemu $wiatu. Wierzg w sztuke:

. jesli§ jak garnek peknal, ona cie sklei,
jesli$ nadzieje utracil, wplyniesz na morze nadziei
na wszystkich zaglach.
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,Nastawienia” spoleczne? Dla karzetkow.
Recenzje niedorzeczne? Dla zgietku.
Poeto, plun, gdzie komuna, sanacja i endecja.

Tylko ona cie zbawi, przekleta i jedyna —
i na gwiazdy wyprawi, rytm $wiety, mowa inna —
poezja.

(Muzie nézki caluje)

Bo poezja Galczynskiego to jakby mala biblia wiary w sztuke. Préoba
przekonania czytelnika, ze i on moze uczestniczyé w $wiecie sztuki, ze
moze nad tym $wiatem panowaé. Tak jest w poemacie Niobe, w Wicie
Stwoszu, W Zaczarowanej dorozce przechodzi Galezynski od najbardziej
codziennej powszedniosci ku magii i poezji wysokiej, 1gczy sklécone war-
tosei, rozdarte uniwersum: stagd wilasnie humor, lagodzacy to, co ranig-
ce, ostre, sztuczne, podnoszgey do miana wartosci to, co ponizone i za-
pomniane., Podobnie jak Norwid, nie chce by¢ Galczynski kaplanem-
-wieszczem, niemniej nader powaznie traktuje role artysty i spoteczng
funkcje pisarza. Jest bezwzglednym maksymalista, chyli czola przed ro-
mantyczng misjg szerzenia prawdziwej sztuki pojetej wedlug wtiasnego
programu:

. Jesli to wszystko pisze, moja malefika zono,
ztoty malenki boze mdj,
to przeciez wiesz, ze nam sg potrzebne pienigdze
i ze maz musi krzyczeé, azeby byl szczesliwy,
i ze chciatby pomoéc milionom,
i ze chcialby sie nad innych wywyzszyé,
i ze jeszcze ma takie sprawy na sercu,
ktére musza byé wypowiedziane,
wydarte i skonstruowane,
i szumigce jak drzewo,
jak podr6z do Taorminy...

(Bal u Salomona)

MUZYKA — KROLOWA NASTROJU

U Norwida, w Fortepianie Szopena wlgczonego do cyklu lirykéw
Vade-mecum, muzyka Chopina stanowi ziemskie dopelnienie pigekna do-
skonalego, ma sile podnoszenia rzeczywistosci do idealu, przemieniania
jej w byt doskonaly, Historia, zycie, realno$é skazone sg przez zlo, ma-
losé, brak dobra, znak ujemny.

Inaczej u Galezynskiego. W Ludowej zabawie muzyce salonéw prze-
ciwstawia autor festyn, jarmark, lunapark. Muzyka dokonuje przemie-
szania wartosci salonéw i parkéw ludowych — tanczg u Galczynskiego
wszyscy — od dolu po szczyt drabiny spolecznej.
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Ale nie tylko. Muzyka u Galczynskiego buduje, lgczy, jest najbar-
dziej harmonijng, wznioslg formg ludzkiej wspdlipracy. Ba, caly $wiat
porownuje Galczynski do instrumentu — skrzypiec, fortepianu. Poeta
zbawia 6w $wiat zblizajac go do magicznego wnetrza instrumentu —
nic w tym niezwyklego, skoro muzyka wlasnie przemawia jezykiem uni-
wersalnym, ma nature duchows, jest krolowg nastroju. Poezja moze
nasladowa¢ muzyke w pie$niach, balladach, hymnach, koledach. Moze
byé zaplanowana tak jak muzyka (Niobe, Kolczyki Izoldy, Smieré An-
dersena). Totez u Galczynskiego muzyczno$é nie tylko przenika poezje,
ale jest elementem okreslonym skladnig poetycka. Pojawia sie w postaci
nomenklatury okreslajgcej nazwami poszezegdlne czesci utworu, W Za-
czarowanej doroZce stosuje poeta inwersje; tres¢ Niobe zostaje rozbita
na muzycznie nazwane czeSci: mala forma, maly koncert skrzypcowy,
duzy koncert skrzypcowy... Poezja moze byé wreszcie §wiadectwem zy-
cia kompozytorow (Bach, Chopin, Haydn, Vivaldi, Beethoven), moze two-
rzy¢ mit wielkosci i sensu zycia ludzkiego, moze by¢ metaforg $wiata,
porywat¢ mysl ku nieskonczonosci:

...Ja bardzo lubie chmury. I $wiatla pochmurne.
Jak foriece. Jak moje fugi poczworne.

Céz to za rozkosz bladzié przez pokoje
z Panig Muzyka we dwoje!
Jak las jesienny $wiece w lichtarzach czerwone...

(Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha)

FANTASTYKA — ROZDARCIE CZY OSWOJENIE SWIATA?

Powszechnie znane okultystyczne zainteresowania Galczynskie-
go, fascynacja magig, wroézbiarstwem to uparta préba znalezie-
nia takiego klucza, ktory wyjasnilby niekonsekwencje, paradoksy,
zawilo$ci naszego losu. Ukazal to, co tajemnicze, ciemne, irracjonalne,
byl zwiastunem nieprzewidzianego. Ale nie tyle rozdarl, co rozjasnit
rzeczywistos¢, pozwolil jg oswoié. Fantastyka Galczynskiego nie jest fan-
tastyka grozy, nie poglebia leku, nie otwiera metafizycznych przepasci,
nie burzy fundamentéw $wiata. Kaze tylko widzie¢ ten §wiat inaczej,
dostrzegaé¢ niespodziewane kontrasty, zestawienia, sytuacje. Nie podwaza
ustalen ontologicznych, jest czesto infantylna, umowna (zwlaszcza w
warstwie przedstawieniowej), latwo rozpoznawalna przez czytelnikéw.

Bawi, lecz nie przeraza. Tworczos¢ Galczynskiego — owa nonszalancja
polgczona z liryzmem i fantastyka slowng — to ,,spézniona realizacja nie
istniejagcego w rzeczywistosci etapu naszej poezji” — twierdzi Kazimierz

Wyka w Rzeczy wyobrazni — ,ogniwa, jakie powinno byé¢ gdzie§ mie-
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dzy Asnykiem a Tetmajerem, w miejscu, ktére we Francji zajmuje La-
forque. Polaczenia cynizmu, dziecinnej radosci i sefitymentalnego liryzmu
przypominajg mocno Verlaine’a”. A Jézef Czechowicz dodaje: ,,Fantasty-
ka Ildefonsa jest spod znaku Bocklina i von Stilicka”.

Inaczej romantyzm.

Istotnym skladnikiem romantycznego mys$lenia o $wiecie i czlowieku
staje sie zalozenie pozarozumowych zrodel poznania: uczucia, intuicji,
wewnetrznych mocy, dzieki ktérym nawigzywano kontakt z tajemniczy-
mi silami natury, z pozaziemskim wymiarem rzeczywistosci, z Bogiem,
caloSciag wszech$wiata. Takg postawe inspirujg doswiadczenia wewnetrzne
jednostki, rozne filozofie (np. panteizm), odwotania do nauk tajemnych:
okultyzmu, magii, doktryn teozoficznych. Romantyczny mistycyzm siega
do odkrycia niepoznawalnego przez iluminacje, ekstaze, objawienie, Na-
rzedziem poznania jest imaginacja, wyobraznia, fantastyka. Wyobraznia
znosi podzial na to, co realne i irrealne, dostepne i niedostepne pozna-
niu; jest darem stygmatem geniuszu. Czlowiek jest bezradny wobec za-
grozenia ze strony sil, ktére — ukryte w przyrodzie — przebltyskuja
od czasu do czasu (ten btysk nazywamy przypadkiem) w dziwnym, przej-
mujgcym zgrozg zyciu. Sily destrukcyjne pojawiajg sie w postaci zjaw,
duchéw, somnambulicznych snéw, przepowiedni, jako chorobliwe pope-
dy. Tak jest u Tiecka, Novalisa, Hoffmanna...

A u Galcezynskiego?

U Galezynskiego inaczej? To znow nie takie proste. Bo fantastyka
romantyczna, fantastyka Norwidowska, gdzie§ w swych prapoczgtkach,
intencjach, zalozeniach nie wyrzeka sie wcale rzeczywistosci, wierzy w
nig, dorabia do niej irracjonalne klucze, udziwnia, ale raczej poszerza,
anizeli rozbija naukowg wizje $wiata. Nie jest eskapizmem, lecz réwno-
uprawnionym, alternatywnym sposobem odczytania tajemnicy swiata.
Wbrew autorytetom — jak u Poego chociazby — wbrew rzecznikom
absolutnej pewnosci siebie, zadufanym racjonalistom. Wbrew samej nau-
ce poddanej waskiej specjalizacji, rozbitej na setki metod i kierun-
kow.

Niekiedy fantastyka Galczynskiego staje sie naprawde niesamowita,
bardziej drapiezna, mitotworcza. Jak w liryku o Kiiferlinie, ktéry wszedt
do antologii Polskich wierszy mitosnych w przekladach i wyborze Karla
Dedeciusa. I we fragmentach Balu u Salomona:

... Siedzialem na tym balu w chorobie
w dreszczach, w gorgczce i w febrze,

we wlasnym oknie bigdzilem

srebrnym spojrzeniem po srebrze.

Swiatla widzialem za oknem,

ciemne domy w srebrnej powodzi

€ — R. Tow. Lit. im. A. Mickiewicza
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i cate miasto widzialem

jak srebrng smieré¢, co przechodzi.
Oddalony od wszystkich tanczacych,
zatopiony w to rozsrebrzenie

bylem jak intruz, jak szpicel,

jak kaleka lub jak sumienie...

(Bal w Salomona)

Bal u Salomona — rzecz w narracji juz surrealna — to poemat
uksztaltowany pod wplywem ,realizmu fantastycznego” prozy Dosto-
jewskiego. Wizje nadciagajgcego konca $wiata przeplatajg sie tu z po-
spolitoscia dnia codziennego, na ich tle przeczucia katastrof zyskuja
odcien niesamowitosci, chaosu:

Jeszcze zanim na wiolonczeli
poszedl psalm i tamburynach,

juz niejedni w tlumie zrozumieli,
ze to bal, ktéory tylko sie zaczyna,
ze to formy sg nazbyt diugie,

ze to tylko smuga goni smuge,

a ze spodu sie zlotem podbarwia
ze to tylko tak wymy$lono,
rozfletniono i zwiolonczelono,

a ze caly bal to tylko larwa.

A ci ludzie to tylko strachy,

a te dreszcze to tylko zapachy

od owocdédw, od kobiet, od wina

i ze jeszcze przed poczeciem skona
ten daleki bal u Salomona,

ten bal, co sie tylko zaczyna...

(Bal u Salomona)

POWROT DO RAJU — MIT DZIECINSTWA

Upadek niepodleglego panstwa stanowi okoliczno$¢ sprzyjajgca roz-
wojowi sentymentalizmu. Utrata wolnej ojczyzny w sentymentalizmie
znajduje artystyczng forme wypowiedzi, daje ujscie zalowi, rozpaczy.
Mit utraconego raju to dobra przeszlos¢ opisana w tonacji ckliwej, emo-
cjonalnej, refleksyjnej, ujeta w filozofie istnienia, antropologie spolecz-
ng. To kameralne sceny malego, wiejskiego dworku w Panu Tadeuszu,
atmosfera tkliwej serdeczno$ci, roussowska propozycja harmonijnego
zwigzku czlowieka i natury. Ale tak naprawde to i Galczynski ucieka
od zlego $wiata w czas pierwotny, w ktérym nie istnialy kategorie do-
bra i zta. Ucieczka jest tu ratunkiem przed ,muzycznym beltkotem”, , stra-
conym sensem $wiata”, ktory symbolizuje wspomniany Bal u Salomona.
Powrét do dziecinstwa to ucieczka od chaosu, rozkladu, dramat ,$wiata
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nieudanego”, skazanego na zaglade. To po prostu eskapizm. Tak, i on
tei:

Zapachy jak ttuste amorki unosza sie ponad igkami.

Drogi rozpiete w gwiazdy. Sg palmy. I srebra duzo.

Stonce rozkwita, przekwita do piesci podobng roéza
i Smieje sie do anioléw duzymi, smutnymi oczami.

Aniotowie chodzgc przystaja. Jest bardzo cicho aniotom.
Gdy lazur nocy okragtej skrzydia im nazbyt poparzy,
wtedy sie kladg na lgkach jak konie biale i marzg,

a rosa opadajgca chodzi po nich jak golab.

A kiedy Boég sie zjawi w towarzystwie ciezkich obtokéw,
Gospodarz onych pieknos$ci z obliczem u$miechnietem,
jabtka, co byly wysoko, wznoszg sie bardziej wysoko

i aniolowie $piewaja, i raj jest instrumentem.

Wtedy burza ksiezyca, wtedy kwiaty strzelajg

i $miech jak zwierze zlote przebiega pomiedzy drzewy.
Lecz oto cisza nagla, bo patrz — na Bozych wlosach
motyl przysiadt i zasngl, naiwny i bardzo maly.

(Raj)

MILOSC ROMANTYCZNA — MILOSC OCALAJACA?

Jest taki stereotyp milo$ci romantycznej. Uczucia ocalajgcego i nisz-
czacego, wybuchajgcego naglym plomieniem namietnos$ci, pozgdan, nie
uznajgcego kompromisow, targéw, ukladow, rozwigzan polowicznych.
»Wszystko albo nic” to jego hasto, symbolem — uderzenie pioruna, na-
gly blysk. Milo$¢ romantyczna to namietna pasja i sakrament dusz wy-
branych. Gwaltowna jak burza, dogasajgca jak burza. I réwnie jak burza
krotkotrwata. Wspaniala w swej grozie, niszczaca i wywyzszajgca czlo-
wieka. Przynoszaca wyzwolenie, ucieczke od codziennosci i bdél, szalony
b6l niespelnienia, wiecznego poszukiwania, odrzucania. Bo tak naprawde
milo$¢ idealna, o jakiej marzg romantycy, nie istnieje, jest tylko pro-
jekcja naszej wyobrazni, iluzjg, zludzeniem.

Milo$¢ Galezynskiego to uczucie przekorne, ludzkie, uciszajace. Nie
»Zwyczajne”, to niedobre stowo — raczej ,codzienne”, takze heroiczne,
ale nobilitujgce powszednio$¢, zwyklosé. Dostrzegajace czar, urok, wdziek
w ulotnej chwili zatrzymanej w slowach poety, w tym co $mieszne, drob-
ne, ale niepowtarzalne, nieprzemijajagce. Nie jest to milo§¢ gesta od
dramatow, ucieczek, nostalgii, euforii — nie burza, raczej szum wiatru,
zielen lgk. Co$§ co trwa, istnieje, bylo i bedzie. Szaro$¢ dni? Jakaz to
milosé? Ale w szarosci jest wlasnie miejsce na uczucie, drobne gesty,

6*
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ruchy rak, niespcdzianke, ktéra nie narusza porzadku, nie rozbija go,
dodaje mu smaku., Milo§¢é wykuwana diutem rzemies$lnika? A choéby
nawet? Czy zawsze?
Nie, nie zawsze. Bywa inaczej. Sg u Galczynskiego wiersze, pod kto-

rymi mogliby podpisa¢ sie romantycy. Niewiele ich, ale s3:

Kobiecy glos w brzozach, rosyjski w brzozach romans

,»Ach, co za bél...”

i ta twarz taka nieznajoma

jak ten romans
»Ach, co za bol..”

Zgorgczkowane niebo jest i betlejemskie,
coraz pochmurniej,

Swiatlo z ukosa;

porywa w taniec wiatr loki panienskie,
mkngce w niebiosa —

i moja furie.

Bij w struny, bij: Okrety sa i morza

na strunach dwu,

przypomnienie i zapomnienie, biekit i brzoza,
i twarz ze snu

(Romans)

No i prosze — zndéw ,burza”, ,romans”, , pochmurne niebo”... Czy
to aby nie ironia, dystans, pastisz? Nie, chyba nie.

Tak naprawde, to milos¢ Galczynskiego tez jest romantyczna. W na-
stroju, w delikatnosci, w kruchosci uczué, w obawie przed utratg bli-
skiego czlowieka, przed Smiercig. Jest miloscig wstydliwg przez to, ze
trwa, opiera sie roéznym zyciowym niepogodom i wecigz jest pierwsza,
milodziencza, wysniona, ze az nierealna, Jest takzie marzeniem, mitem,
proba zatrzymania czasu. Kilka w niej rekwizytow: ksiezyc, fawka, noc;
kilka kolorow — zielen, srebro; kilka fraz muzycznych, ale to jakby
umowne, kreSlone pospiesznie tlo calej tradycji europejskiej, historii.
To troche tak, jakby szybkimi krokami szlo sie na skroéty: jestem zme-
czony, nie mam ochoty zaczynaé od nowa, inni byli przede mng, prze-
ciez i tak wiecie, o co chodzi. Bach, ksiezyc, srebro to symbole., Ale
Galczynski nie niszczy symboli. Nie kpi. Jest jak scenograf budujgcy
swoj teatr z rekwizytow, ale teatr mieszczanski, nie Brechtowski.
Owszem, w Zielonej gesi bywa inaczej, ale ironia Zielonej gesi obraca
sie nie tyle przeciw pewnemu typowi mitosci, ile mitosci karykaturalnie
zdeformowanej, sprowadzonej do absurdu w rolach, pozach, gestach na-
szej tradycji romantycznej. Jest to jakby gombrowiczowska polemika
z przerostem formy nad treScig, z tym, co wymyka sie naszej kontroli,
co jest tylko patosem, martwg literg milosci. To wszystko.
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Jest w poezji Galczynskiego jaka§ niezwykla prawda uczué. Jak w
Kleopatrze i Cezarze Norwida milos¢ szcze$liwa jest skazana na niedo-
pelnienie, spotkanie ,nie w czas” i ,,nie w pore”. Ale uczucia sg pewne,.
Uczucia, ktére pomagaja zyé. Prostocie uczué odpowiada prostota etyki,
pierwszych zasad moralnych. Nic nadto:

Instrumentami potrzasaé, gdy wschodzi ksiezyc,

gdy lekka noc i stodkie szmery naokotl.

Konie wienczyé kwiatami, morze kolysaé na piersiach jak zZone
pochmurnooky, witaé poranki idgce zza goér jak dzieci do szkoly.

Instrumentami potrzasaé, gdy wschodzi stonce,

usta kobiety ukochaé nad wszystko, nad slonce i ksiezyc,
Swiat do serca przycisnagé jak bukiet fiolk6w, a serce
zawiesi¢ nisko nad ziemig jak gwiazde wrozaca pogode

(Instrumentami potrzgsad)

PODWOJNOSC SENSOW

Mitosé, ale i niepokdj, rozpacz, zagubienie. ,I cien moéj pomknie za
mng tam /z wielkg walizkg rozpaczy” — pisze Galczynski. Srodki sty-
listyczne, jakie przywoluje, pochodzg z arsenalu neoromantyzmu:
,,Strach”, ,,W'ichr”, »rozpacz”, ,otchlanie”, Ale pojecia te wykorzystuje
Galczynski w innym kontekscie obrazowym, karykaturuje raczej poety-
ke neoromantyzmu, tworzac zbitki poje¢ w jednym obrazie. Przyslowio-
wa ,,wielka walizka rozpaczy” to obraz zartobliwy, bo przeciez tak na-
prawde to walizka stuzy do przenoszenia catkiem innych rzeczy. Meta-
fora to wiec negatywna, kompromitujgca. Galczynski rozbija wlasne u-
czucia, dewaluuje wlasne wzruszenie liryczne. Ale czy tylko?

OczywisScie, ze nie. Bo Galczynski, gromadzgc w jednej metaforycz-
nej zbitce kilka pojeé, chece ukazaé sile owych pojeé, ich moc tak wielks,
Ze nie mieszczgcg sie w zwyklych $rodkach wyrazu. A jednocze$nie do
zwyklosci apeluje moéwige z prostotg o ,,walizce”, przedmiocie kojarza-
cym sie z podro6zg, odjazdem, ruchem, niepewnoscig, zmiang sytuacji. Chce
za wszelkg cene znie§¢ dystans dzielgey go od czytelnika. ,,Wielka wa-
lizka rozpaczy” to metafora, ktérg mozna odczytaé na dwu planach —
negatywnym i pozytywnym, zartobliwym i realnym méwigcym o praw-
dziwej walce, jakiej§ wewnetrznej rozpaczy ,,podmiotu lirycznego”. Gal-
czynski ustawicznie rozklada, atomizuje bohatera lirycznego, ten, kto
wypowiada wiersz, jest chaosem sprzecznych wyobrazen, jest w wojnie
z wlasnym wzruszeniem, wlasng myslg. Podejmuje tradycje i obraza ja
jednoczesnie. Najprostsze schematy poetyckie miesza ze strzepami co-
dziennych rozmoéw, przerywa swojg poezje niespodzianksg i przeciwien-
stwem. Drwi, ale przybliza, udostepnia uczucia, sprowadza je do skali
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odczuwania prostego czlowieka, bohatera bezimiennego, ktory stanow:
literacki biegun opozycji wobec romantycznego indywidualizmu i tyrte-
izmu dzialania. To troche tak, jak w poemacie Quidam Norwida beda-
cym opowiescig o poszukiwaniu dobra, metaforg losu czlowieka skaza-
nego na bilgdzenie w ggszczu historii, pragngcego pozna¢ moralne sensy
Swiata; przypowiescig o znikomosci ludzkiego zycia bedacego igraszka
dziejow, muzy Klio.
.. Zaston mi noc, niech zejdzie sen jak chmura —
Zaston mi noc, prozno sie czas zmitreza,

straszliwy jest urody $wiata cigzar,
nie dla mych rgk, nie dla mojego pidra...

(Polskie gwiazdy)

ZIELONA GES — PARODIA NARODOWEGO ABSURDU

Zamyst jest prosty — podszyé sie pod myslowe stereotypy, o$mie-
szy¢ je, obali¢, zaatakowaé narodowe wady, sprowadzi¢ je do absurdu.
Zielona ge$ uderza w romantyczne schematy zakorzenione w umysto-
wosci polskiej inteligencji. Galezynski rozsadza Smiechem ideologie, o-
byczajowe skamieliny — jego blazenski, jarmarczny, niepowazny humor
tworzy atmosfere ludowej zabawy. Poeta atakuje przeciwnika jego wia-
sng bronig: zbija glupstwo glupstwem, kompromituje caly styl zycia,
$wiat przebrzmialych pasji, pustych gestéw, slow bez pokrycia. Zresztg
nie tylko w Zielonej gesi:

Gdy Pani, zujac pomarancze,
zada pytanie, czy ja tancze
i czy z Nig tanczyé chce,

odpowiem wtedy: — Coé6z za fopa!
Jeden zna taniec moja stopa,
,Une danse des Polonais”.

Ach, to jest taniec wszak prapolski,
tak stary, jak Skiad Apostolski,
starszy niz Totentanz,

bowiem od lat Pierwszego Mieszka
po Serafinowicza Leszka
powtarza sie jak trans

[...]

Dlatego blizej, piekne panie,
opisze Wam ten polski taniec,
cette danse des Polonais:
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Wiec najprzéd dzielg sie na grupki:
tutaj tuwimy, tam kadlubki,
tu nacje te, tu te;

potem dyskusje sg zazarte,
jakie by¢é maja w tancu partie,
kto w prawo, kto & gauche;

i kazdy ,,swoje” chce do tanca;
tamci Rodatlu, ci Rézanca,
inni $miertelnych nosz.

Bo Szopenowe $nigc akordy,
najchetniej biora sie za mordy
ci, ktérzy polska Styks

obsiedli z wieka i wcigz na niej
plasajac w $nie, opanowani
jaka$ ideg fiks.

Skonczytem wyklad. Tak sie tanczy
ten polski taniec oblgkanczy,
cette danse des Polonais:

Ach, drugi taki kraj ukazciel...

ja bym tam wszystkich zamknal...
w baszcie.

czy nie mam racji? he?

(Les Danses des Polonais)

Zielona ge$ przejmuje cechy obrzedowego widowiska. Galezynski pa-
rodiuje dostojnos¢, oficjalnos¢ sceny. W teatrze narodowego obrzedu po-
sta¢ zmienia si¢ w symbol. Doskonale rozumial to Wyspianski: teatralna
rzeczywisto$¢ jest w Akropolis i Wyzwoleniu grg symboli, zwierciadel.
Szyderczym odwrdceniem postaci-symbolu bedzie postaé-kukietka. Gal-
czynski, o$mieszajgc inteligenckg obrzedowo$é¢, odwoluje sie do pomocy
kukiel. Sg nimi Bgczynski i Gzegzoétka, Porfirion Osiolek, sama Zielona
Ges.

Ale heroikomiczna maniera Zielonej gesi to przeciez nic nowego —
pedobng konwencjg postugiwali sie pisarze epok przelomowych, kiedy
pragneli wykpi¢ konserwatywng tradycje. Przypomnijmy Don Kichota
— parodie $redniowiecznych powiesci rycerskich, Gargantue i Panta-
gruela — parodie panegirycznych traktatow, wreszcie ostatni akt Snu
nocy letniej — parodie popularnych romanséw mitologiczno-erotycznych.
Kompromitacja sarmackich wad, skiocenia narodowego, pustych gestow
ideologicznych to takze popowstaniowa poezja Norwida, dziedzica roman-
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tyzmu, ale i pierwszego z jego krytykow. Poezja rozsadnego programu
uzytecznosei i pracy, odrzucenia romantycznego uprawiania polityki. Pe-
dobnie jak Galczynski, nie godzi sie Norwid na podporzgdkowanie czlo-
wieka racjom nadrzednym, nie godzi sie z romantyczng zasadg poswie-
cenia dla narodu, zwlaszeza w wersji ofiary mesjanicznej. Neguje akty-
wizm romantyczny, takze idee buntu przeciw tyranowi, wzor i etyke
zemsty. Mowi, zZe arystokracja polska to zamkniety poko6j samobdjcy.
W dramacie Zwolon przedstawia zbiorowy portret spiskowcow, ukazu-
jac ich jako ludzi moralnie nedznych, podatnych na manipulatorskie za-
biegi przywodcow. Warto$ci pozytywnych poszukuje w bohaterze nie-
pozornym, stronigecym od indywidualistéw romantycznych i wielkich
»duchow przywoddezych”. Mestwo tego bohatera tkwi w cichej cnocie,
poswieceniu osobistego szcze$cia, w zdolno$ci wyrzeczenia sie nagrody,
w czynieniu dobra.

ZAMIAST FINALU

,Gdy moéwilo sie z Konstantym o Norwidzie, mial twarz czlowieka,
ktory stoi przed tajemnicg, moze takze tajemnicg wtlasnej poezji? Czlo-
wieka, ktory pamieta, ze owa tajemnica umarta w paryskim przytutku
dla nedzarzy”.

(A. Stern, Dans L’eau D’amour et de Folie)

Gwiazdy czarne nad Notre-Dame

tez widzialy, jak bardzo bylem sam,

a to byly gwiazdy Francji najlepsze.
Wiec gdy jely ptaka¢ nade mna,

juz niebiesko bylo juz nieciemno

i niebieski juz by! most i powietrze.

A ta mala niebieska straszliwie
powiedziala: Ja mu sie wcale nie dziwie.

Ale tylko gwiazdy Polski uciekly

i krzyczaly: to byl czlowiek wsciekly,
niepotrzebny zakochany pasterz,
niepotrzebna gwiazda nad masztem,
niepotrzebny kwiat, zbedny instrument,
niepotrzebne drzewo z wiecznym szumem...

(Gwiazdy)



