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MUZYKA SFER ZIEMSKICH (O NIEKTORYCH FUNKCJACH
MOTYWOW MUZYCZNYCH W POEZJI BIALOSZEWSKIEGO)

Bialoszewski, Homer szarych pejzazy wizualnych i dzwigkowych, potrafit
obiera¢ prawdziwie niebanalne punkty... slyszenia. Komu przyszioby do
glowy, ze wszedlszy do sklepu mozna zlowi¢ uchem oprocz ,,ludzkiego
mowienia” jeszcze i ,,szum toreb” ! ? Tymczasem w wierszach autora Obrotéw
rzeczy ,audiosfera” powszednio$ci nie tylko karmi wrazliwego stuchacza
bogactwem podobnych osobliwosci, godnych spostrzezenia i kontemplacji, nie
tylko dostarcza pozywki wyobrazni i marzeniom (,,Zetowi / chroboce w $cianie /
[..] A Zet na to: / to nie robak / nie magczatka / jeno jednorozec /
wielomigdzypietrowy / w moja strone / korytarzuje™)? lecz potrafi rowniez
zaspokaja¢ potrzeby estetyczne:

dalej
deszcz
obiektywny
stoi
piramida
a tuz
uszy
upite
jednym gatunkiem rynny
prawda
scieka wciaz do beczki
W niej to
mieszkaja Diogenesy

moich uszu
minimalistyczne ?

Kto umie wlasne wymagania co do zrodet przezy¢ muzycznych zredukowaé
wedlug miary zyciowych wyrzeczen Diogenesa, temu rynna i deszcz wystarcza za
instrument. Prymitywizm potrzeb? Nie -— raczej stuch absolutny, ktéremu
wigcej nie potrzeba...
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Pouczajace okaze si¢ porOwnanie z wierszami innego piewcy codziennosci
— Galczynskiego. I jego uchu caly $wiat brzmial muzyka. Czy caly?
Ja jestem noc czerwcowa,
krélowa jasminowa,
[-.]
i niebo przed wami rozwing

jak rulon starych nut.

Oplacze was to niebo,
klarnet uczyni¢ z niego
i bedzie buczal i huczat,
i na manowce wiodt*.

Noc jak bas.

Ksiezyc wysoko jak sopran’,
..Jjak wielki saksofon brzmi
noc taka srebrna naokoH®

Czego tkng: lichtarza czy drzewa,

wszystko moéwi: — Jak instrument gram. — 7

W poezji Galczynskiego walory muzyczne przyshuguja, jak widaé, przede
wszystkim gwiazdom, ksiezycowi, nocy — czyli obiektom z krggu tradycyjnego
poetyckiego decorum tkliwych wzruszen. Jego niebiosa za$§ dzwigcza tonami
ziemskich instrumentow. U Bialoszewskiego — inaczej. Tu nawet w muzyce
Mozarta aspekty dekoracyjne ustgpuja poznawczym i... quasi- parenetycznym.
Oto dla bohatera wiersza Zawieszenie w porozumieniu muzyka ta, ,,odwijana”
,»Z klebka”, na ktory zostala ,,nawinigta” przez kompozytora i tworcoOw
nagrania plytowego, staje si¢ Zrodlem wtajemniczenia; swoje doznania ujmuje on
w lapidarna formule:

stysze
co
nic wiem
o podwojnym znaczeniu (,,nie wiem, co wlasciwie stysz¢” 1 ,,slysz¢ o rzeczach
tajemniczych, niewiadomych, o tym, o czym nie wiem”). Przybierajac zas postac
przestrzennego, zmyslowego konkretu, przywodzacego na my$l ni¢ Parek,
muzyka ta przypomina czlowiekowi o nadchodzacej $mierci:
[...] wygladam
to ta nitka
odwija sie
w ten piasek
na dot
wisimy
na niej®

Prawdziwe rewelacje czekaja jednak dopiero tego, kto wstucha si¢ w dzwigki

kamiennych, drewnianych czy blaszanych ,instrumentow”, ktore mija
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i ktorych dotyka co dzien. W wygrywanych przez nie ,,melodiach” ustyszy
piesn o udziale cierpiacych ludzi w mece Golgoty:

W dole — w dole — z gory na dot
Cecylia gra na maglu,

kufry, klaty przesuwa,

drewniane zgby — jej mgczenstwo — —
swigta Cecylia w politurach,

koto — manual — emmanuel

wal — interwal — fuga®.

Te same ,,instrumenty’” utrwalaja dla pokornego stuchacza tajemnicze echa
dawnych ludzkich wzruszen:
Probuje
tetna pod tynkiem,
placzu zamarznigtego w rynnie '

W zamieszkiwanej przez bohatera poematu Autobiografia starej kamienicy

Jedna i ta sama porgcz
od piwnic
niepojetych jak stworzenie $wiata
do strychow
niespokojnych jak sad ostateczny
skrzypi i skrzypi
niby instrument
drewniany
melancholijny
i ponadto
wszechludzki,
bo graja na niej
wspOlnie
rgce wchodzace i schodzace
i pigtrza si¢
zamyslenia
mijania
w akord tak wzruszajacy,
ze uszy wzbieraja mi placzem..."

Kazdorazowe przebycie przestrzeni schodéw obramowanych ta porgcza to
obrzed, w ktorym uobecnia si¢ i staje si¢ dostgpny w linearnym i ,,lokalnym”
czasie indywidualnego zycia i psychiki sakralny czas historii $wiata i ludzkosci.
Osobliwa, pelna skrzypienia fuga, ztozona z symultanicznie natozonych na
siebie dzwigkow, z ktorych kazdy wydobyto w innym czasie, zostala na
porgczy zagrana niezliczonymi anonimowymi dlonmi; gdyby$smy mogli ujrzec
je wszystkie naraz we wszystkich fazach ich poruszen jednocze$nie, naszym
oczom ukazataby si¢ wizja przypominajaca obraz z wiersza Przybosia Gmachy,
w ktorym ,,Kazda cegla spoczywa na wyjetej dloni”'2, lub symultaniczng
,,fotografi¢” wielu przenikajacych si¢ faz tego samego ruchu w znanym obrazie
Marcela Duchampa Akt schodzqcy po schodach'. Nie ma brzmieniowej



harmonii w tej ,,muzyce sfer ludzkich”, ale jest zrédto wzruszenia ptynacego
z poczucia wspolnoty ,,wszechludzkiego” losu.

Dla Galczynskiego muzyczne aspekty swiata stanowia — podobnie jak cala
natura stanowita dla romantykéw i modernistbw — przede wszystkim
projekcje przezy¢ podmiotu. U Bialoszewskiego za$ doznajacy podmiot
odczytuje z nich istotne cechy struktury $wiata i tajemnice cudzych egzystencji.
Podmiot poematu Noctes aninenses wyznaje:

gwiazdy zaczely wschodzi¢; zagwiezdzito si¢ niebo;
trzastem nimi jak pgkiem kluczy;
i przychodzita do mnie sosna i inne drzewo,
i prosity: ,instrument z nas uczyn” '
U Bialoszewskiego podobna prosba bylaby niepotrzebna, bo sosna i inne
drzewa, i w ogole wszystkie skladniki widzialnej rzeczywistosci po prostu
z natury rzeczy sa instrumentami lub raczej czgscia wielkiego instrumentu:
swiata. Gdy przy tym gwiazdy, ksigzyc i niebo u Galczynskiego odzywaja si¢
tonami instrumentow ziemskiej orkiestry, u Bialoszewskiego na odwroét
— rzeczy ziemskie dzwigcza muzyka, ktora pochodzi nie tylko z tego $wiata.
Przetlamuje ona granice epok i pokolen, cho¢ dostysze¢ ja mozna w sytuacjach
najodleglejszych od tradycyjnych scenerii metafizycznych i egzystencjalnych
wtajemniczen. Na przyktad — w trywialnych dekoracjach wagonu drugiej
klasy o S$wicie:
w przedziale szarym
takt wybija
siedmiu nie - braci $piacych

przebudzilem si¢ 6smy
obcy

w szybie klawiatura ciemna
mgla na grubos¢ thumu

to chmura bezsenna
koncertuje

i jakze wielki odglos nieba

chylkiem tych siedmiu
chytkiem drzew
0 harmonii brzasku

i moja z tymi harmonia
grajaca pokrewienstwo forma

i widnokrag
rozcigga si¢ od nas
w strong swoja
jak instrument
zwany harmonia '*
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Nietrudno zauwazy¢, ze choé w zacytowanym wierszu mowi si¢ o har-
monii, ,,koncertowaniu” i ,,odglosie nieba”, w gruncie rzeczy nie chodzi w nim
wcale o zjawiska akustyczne, ktore by byly dostepne w zwykly sposob ludzkim
uszom. Nie znaczy to, Ze nie ma w nim mowy o muzyce. Istnieje taka muzyka,
ktorej ucho nie styszy — najdoskonalsza muzyka $wiata, ta o ktorej uczyli
pitagorejczycy.

Ustaliwszy [...], ze przyczyna dzwigkow jest ruch, twierdzili [oni], ze rowniez i sfery gwiezdne,
krazace dokota s$rodka $wiata, ruchem swym wydaja dzwigk. Dzwigk ten jest harmonijny,
poniewaz odleglosci sfer tworza harmonijna proporcj¢: musi wigc dzwigcze¢ w przestworzach
smuzyka sfer”, symfonia $wiata, ktorej nie styszymy tylko dlatego, ze dziala stale i rowno-
miernie .

Przebudzony bohater wiersza Z kolejowych przypadkoéw stwierdza istnienie
tej muzyki, tyle tylko, ze w jego $wiecie wydaja ja z siebie nie same gwiezdne
sfery, lecz wszystkie sktadniki uniwersum, lacznie z najbanalniejszymi re-
kwizytami codziennosci. Ten sam spo$réd nich co w omawianym wyzej
wierszu — pocigg — w innym utworze zamienia si¢ dostownie w instrument,
nazwany ,,pociagola”:

kiw glow

kiw butow

kiw kolan

pociaganie vizaviw

tokkotata ',
Konsekwentna az do granic i poza granice jezykowej poprawnosci (,,viza-
viw”!), zabawna instrumentacja wiersza zagranego na strunie ,,w >’ przynosi
zaskakujace odzwierciedlenie  jednolitej harmonijnosci $wiata. Kto
w pociaganiu nosem przez wspolpasazera pociagu dostrzega nie objaw
kataru, lecz sktadnik muzycznej harmonii, a w kolataniu toczacych si¢ kot
doczytuje si¢ rytmu toccaty, ten musi dostrzega¢ wypelniajaca $wiat harmonig
wszystkiego i wszystkich.

Niebezpodstawne wydaje si¢ w tym miejscu skojarzenie z innym jeszcze
autorem operujacym metafora muzyczna — $wigtym Janem od Krzyza,
pisarzem notabene nieobcym Bialoszewskiemu, jak o tym $wiadczy m. in.
wiersz Trudno jest sie nie unies¢'®. Oto komentarz wielkiego mistyka do
wersetu jego Piesni duchowej brzmiacego: ,,Jako muzyka cisza przepojona’:

W spoczynku i ciszy tej nocy, wérdod tego poznania Swiatla Bozego, widzi dusza cala
przedziwna zgodnos$¢ i fad madrosci Boga w calej roznorodnosci stworzen i we wszystkich Jego
dzietach. Wszystkie razem i kazde z osobna maja w sobie jaki$ przejaw Bozej doskonatosci i kazde

przez to, co posiada, glosi na swoj sposob to, co w niej jest Bogiem. A dla duszy rozbrzmiewa to
jak akordy najcudowniejszej muzyki, ktora przewyisza wszystkie dzwigki i melodie $wiata” .

I tutaj mowa o muzyce doskonalej, ktora wypelnia $wiat, chociaz ludzkie ucho
jej nie styszy. Jak si¢ wigc okazuje, motyw muzycznej harmonii swiata, styszalnej
dla duszy, nie dla ucha, spokrewnia Bialoszewskiego i z patronem starozytnej
szkoty filozoficznej, i z patronem XVII-wiecznej poezji metafizyczne;j.
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Warto teraz wroci¢ do kontekstow wspolczesnych. W poezji Galczynskiego
interesujaca nas harmonia stanowila, jak juz zauwazyliSmy, raczej pochodna
chwilowych przezy¢ podmiotu niz stala cechg¢ uniwersum. Inaczej dzieje si¢
u Herberta, ktéry w wierszu o znamiennym tytule Glos podobnie jak
Bialoszewski nawiazuje do twierdzenia pitagorejczykow o muzyce sfer. ,, Wspa-
nialy ironista postanowil — pisze Ryszard Przybylski — sprawdzi¢ to
twierdzenie. Wyszedl nad morze, na pole, do lasu, ale nie ustyszal tam owe;j
muzyki sfer” ®. Spodziewal si¢ ,,ustyszeé¢ ten glos / miedzy jednym uderzeniem
fali a drugim”, ,,gdy na chwil¢ zamilknie / niezmordowany monolog ziemi”.
Tymczasem jego uszu nie doszio ,,nic tylko szmery / klaskanie wybuchy” 2.,
Wraca wigc do domu i formutuje wniosek z przeprowadzonego eksperymentu:

albo $wiat jest niemy
albo jestem gluchy

ale by¢ moze
obaj jestesmy
napigtnowani kalectwem

Wedtug Przybylskiego wiersz Herberta stanowi charakterystyczny wyraz
,,demuzykalizacji §wiata” — to jest porzucenia przez poetow idei pitagorejskiej
harmonii uniwersum. Rozstrzygajaca faza procesu odchodzenia od tej idei
dokonac si¢ miata zdaniem tego autora w naszych czasach; u Herberta — pod
wplywem ,,niezmierzonego, niesprawiedliwego i obezwladniajacego cierpienia™
ludzkiego 2.

Czy Bialoszewski zapomnial o zbrodniach i szalenstwach XX w., ktore
sktonily Rézewicza do ogloszenia $mierci poezji, a Herberta — do stwierdzenia
kresu harmonii sfer? Trudno o to podejrzewaé autora Pamigtnika z powstania
warszawskiego. Je$li wigc jego swiat zachowuje mimo wszystko harmonijna
naturg, to wolno sadzi¢, ze zawdzigcza jej ocalenie temu, iz Bialoszewski
poszukuje zrodel harmonii §wiata raczej tam, gdzie ich szukal §w. Jan od
Krzyza, a przed nim jeszcze §w. Franciszek z Asyzu, niz tam, gdzie ich szukali
pitagorejczycy. W mysl koncepcji pitagorejskiej muzyka obracajacych si¢ sfer
jest przeciez immanentna wiasciwoscia $wiata; dla $w. Jana natomiast stanowi
co$ wigce] — jest w $wiecie $ladem Boga.

Ciekawych przestanek potwierdzajacych sad, ze Bialoszewskiemu nieobce
jest spojrzenie na $wiat pod takim wiasnie katem, dostarczylyby dalsze
szczegotowe analizy. Tutaj ograniczymy si¢ do jednego przykladu — wiersza
Podiogo, blogosiaw! Ten slawny utwor to bynajmniej nie Zaden manifest
ubostwiajacego tytulowa podloge panteisty; podloga nie odgrywa w nim roli
bostwa, lecz jednego ze znakow sktadajacych si¢ na $wiat, poprzez ktory Bog
przemawia do nas. Zagadkowe okreSlenie jej jako ,lezacej strony” ,.boga
naszego powszedniego’ (nie za$ po prostu jako ,,boga”? staje si¢ jasniejsze,
jesli je skojarzymy z prosba z Ojcze nasz: ,,Chleba naszego powszedniego daj



nam dzisiaj...”’: poznajac przedmioty widzialne, takze ze swego codziennego
otoczenia, czlowiek przezywa nieustanna ,komuni¢ poznawcza” z Bo-
giem - chlebem, ktory dla niego ,,rozmnozyl si¢” migdzy wszystkie te przed-
mioty i uczynit je znakami siebie.

Oto wlasciwy fundament harmonii §wiata u autora Obrotow rzeczy,
fundament — w odroznieniu od pitagorejskiego — transcendentny. Biatoszew-
ski nie neguje ani nie lekcewazy ogromu zta przepelniajacego histori¢ naszego
stulecia i jego niszczacych skutkow. Ale harmonii zbudowanej na takim
fundamencie nie sa zdolne zburzy¢ nawet najwigksze z ludzkich szalenstw.
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Miron Bialoszewski

SZKOLA SPIEWU

Szafo szafo Smiramido
piramido
Aido
opero w trzech drzwiach!
A od kazdych rozwidnien
zaSwiecen
blyszczysz w cztery plaskie S$wiece.
Gdybym umial Spiewaé w tobie
ach
sprobuje arii ,,0 szafo...’

B

Jeden powiedzial:
taki zydowski kloc —
ta szafa to Golem.

I kto wie?
Kto zna jej noc?
I jej zyrandole?

[Sztuki piekne mojego pokoju; z tomu: Obroty rzeczyl.



