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ROZPRAWY I ARTYKULY

Janusz Pelc

DYNAMIKA ROZWOJU LITERATURY POLSKIEJ OD XIV DO POLOWY
XVIII WIEKU W KONTEKSCIE DZIEJOW LITERATUR SEOWIANSKICH

Uczeni, ktorzy mieliby podjac trud pisania prac sktadajacych sie na tom Szkicow
z dziejow kultur stowianskich od XIV do polowy XVIII wieku', znalezliby sie
w sytuacji nielatwej. Obja¢ maja ogromny zakres chronologiczny od jesieni
sredniowiecza i czasoéw gotyku po schylek baroku i ksztaltowanie si¢ dojrzewajacej,
w niektorych krajach juz dojrzatej, formacji epoki o§wiecenia. W epokach tych rytm
rozwoju kultury i wspoitworzacych ja obszaré6w przebiega nieco inaczej w roznych
krajach stowianskich w zaleznosci od ich dziejow, od ich powiazan z ogolnoeuropej-
skimi kregami oddzialywania kultury lacinskiej i bizantynskiej. Rozmaicie wreszcie
rytm Ow ksztaltowal sie w roznych dziedzinach wspoltworzacych kultury ludow
stowianskich. O tych roznicach, rozbieznosciach i zbiezno$ciach w rozwoju kultur
stowianskich interesujacych nas tu epok pamigtac trzeba przy probach okreslenia
rytmow rozwoju poszczegolnych kultur oraz wspottworzacych je dziedzin. Podkres-
li¢ to pragne na wstepie do niniejszych uwag o dynamice rozwoju literatury polskiej
od XIV do potowy XVIII w. w kontekscie dziejow literatur stowianskich.

PiSmiennictwo $§redniowieczne w Polsce rozwijato si¢ przede wszystkim w orbicie
oddzialywania kultury lacinskiej, cho¢ docieraty don, w mniejszym jednak stopniu,
i pewne wplywy wschodniobizantynskie. A pamigtac¢ trzeba, ze wiek XIII, a takze
jeszcze i XIV to okres rozwoju pismiennictwa bizantynskiego oraz wielkiego rozwoju
pismiennictwa bulgarskiego, do ktorych przenikaly ze $wiata kultury lacinskiej
i z ktorych promieniowaly tez na zachod np. pewne tropy hymniki i szerzej poezji
religijnej. Dokonywata si¢ tu obustronna osmoza. Dzieta w jezyku cerkiewno-
-stowianskim z Bulgarii promieniowaly na Slowianszczyzne wschodnia, wzbogacaly
rozwoj pismiennictwa ludow ruskich, majacego swe dobre tradycje, rozwijajacego si¢
preznie az po czas wielkich najazdow zakonczonych dluga niewola tatarska. Nawet
w okresie jarzma tatarskiego pisSmiennictwo wschodniostowianskie, gtownie cerkiew-
ne, istnialo jednak nadal.

W wiek XIV literatura polskiego Sredniowiecza, tworzona przede wszystkim
w uniwersalnym jezyku lacinskim, w mniejszym stopniu takze w jezyku polskim,
wchodzila z dorobkiem zawierajacym dwie znane kroniki tzw. Galla-Anonima
i mistrza Wincentego Kadlubka. Materi¢ tych kronik uzupelniano potem w kroni-
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kach Dzierzwy (Mierzwy) i wielkopolskiej (Baszka). Wchodzita literatura polska
w wiek XIV z zywotami $wigtych, giownie Swigtych Wojciecha i Stanistawa,
z legendami, z kazaniami pisanymi tez i po polsku (Kazania Swigtokrzyskie),
z pewnym repertuarem piesni, wérod ktorych na pierwszym miejscu wymienic trzeba
Bogurodzice, pisana po polsku. W dwu najstarszych zwrotkach Bogurodzicy badacze
doszukuja si¢ znamion wysokiego artyzmu i pewnych zwiazkéw oraz analogii
okcydentalnych, jak i bizantynskich.

Literatura polskiego wieku XIV byla niewatpliwie ubozsza od najdynamicz-
niej woOwczas rozwijajacej si¢ i kulturowo nam najblizszej owoczesnej litera-
tury czeskiej, z ktorej doswiadczen i w tym, i w nastgpnym stuleciu korzystala
zreszta szeroko. Sytuacja byla tu podobna jak w dziedzinie nauki i o$wiaty, cze-
go niemal symbolicznym znakiem moze by¢ réznica dat powstania uniwersyte-
tow: w Pradze w roku 1348 1 w Krakowie w roku 1364. Literatura czeska XIV w.,
tworzona w jezyku uniwersalnym po lacinie, i w jezyku narodowym, opartym
na dialekcie Srodkowoczeskim, legitymowala si¢ obecnoscia w niej gatunkow
reprezentatywnych dla dojrzalego pismiennictwa ,Europy pédznego S$redniowie-
cza: takich m.in. jak piesni, legendy rycerskie i Swigte, zywoty, kroniki, kaza-
nia, teksty biblijne, epika Swiecka. Literatura polska XIV w. powstajaca w kra-
ju przezwycigzajacym rozbicie dzielnicowe rozwijala si¢ stopniowo w tym kie-
runku, ale wyrazniejsze efekty tej ewolucji notujemy dopiero w wieku XV, przy-
noszacym rozkwit polskiego piSmiennictwa pdznosredniowiecznego. Jeszcze
w wieku XIV odnotujmy wzbogacanie kronik powstatych w Polsce legendami,
czgsto o ogolnoeuropejskich parantelach, powstanie piesni rycerskich, odno-
tujmy powstanic Kazan gnienienskich, wreszcie pod koniec stulecia powsta-
nie Psalterza krélowej Jadwigi, zwanego florianskim. W wieku XV powstal Psalterz
pulawski, a w potowie XV — tzw. Biblia krélowej Zofii, zwana szaroszpatacka.

Czasy Wiladystawa Jagielly przynosza wig¢ksze niz uprzednio otwarcie kultury
polskiej na inspiracje ptynace ze wschodu ruskiego. Swiadcza o tym wymownie freski
w kaplicy na zamku w Lublinie. W literaturze natomiast nadal szczegblne znaczenie
i w wieku XV mialy inspiracje i analogie czeskie. Przenikaly do Polski idee i piesni
husyckie. Z ideologia i pismami czeskich husytow zestawiaé mozemy mysl i pisma
polskich koncyliarystow XV w., przede wszystkim Pawla Wiodkowica i Stanistawa
ze Skarbimierza. Na soborze w Konstancji w latach 1414 - 1415 Pawel Wlodkowic,
rektor Akademii Krakowskiej, wystapil ze stynnym Traktatem o wiladzy papieza
i cesarza W stosunku do pogan, opowiadajac si¢ za prawem ludow do stanowienia
o swoich losach. Podobnie jak w ideologii husytéw, w pismach Pawla Wtodkowica
i Stanistawa ze Skarbimierza odnalez¢ mozna prekursorski w stosunku do humaniz-
mu renesansowego nurt przeciwstawiajacy si¢ dwu wielkim uniwersalizmom
sredniowiecznym: papieskiemu i zwlaszcza cesarskiemu, nurt opowiadajacy si¢ za
samodzielnoscia i godnoscia ludow, ktore same wybra¢ winny sobie najbardziej
wlasciwa religig.

Rycerstwo polskie podczas bitwy pod Grunwaldem §piewato stara piesn Bogu-
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rodzice. Byla to — jak potem w drugiej potowie XV w. powie najznakomitszy
kronikarz polski tego stulecia Jan Dlugosz — ,carmen patrium”. W XV w.
odnotowujemy jednak — o czym trzeba pamigtac — powstanie wielu nowych piesni
polskich, religijnych i $wieckich, powstanie wielu znaczacych utwordw poetyckich,
jak stawna pochwala Krakowa piora Stanistawa Ciolka, bedaca zarazem pochwala
krola Wiadystawa Jagielly w ostatnich latach jego panowania, krolowej Zofii, dworu
monarszego, rycerstwa. Przede wszystkim byla to pochwata stotecznosci Krakowa,
miasta, ale i siedziby dworu oraz Akademii.

Czasy Wladystawa, zwanego potem Warnenczykiem, krola Polski i Wegier,
potem czasy Kazimierza Jagiellonczyka przynosza nowe otwarcie, nie tylko po-
lityczne, lecz i kulturowe na potudnie Europy. Bezpo$rednio z Italii i za pos$red-
nictwem wielonarodowego, krolestwa wegierskiego (zamieszkalego w czeSci przez
uczestniczaca tam w zyciu politycznym i kulturowym ludno$¢ stowianska: Chorwa-
tow 1 Slowakow), przenikaly do Polski idee humanizmu i1 proby pisania w no-
wym stylu proza oraz wierszem wedlug wzorcoOw humanistycznej, nawiazujacej
bezposrednio do tradycji antycznych, retoryki, poetyki, epistolografii. Orato-
rzy polscy zwiazani z Akademia Krakowska i dworem krolewskim, dyplomaci
polscy staja si¢ szermierzami nowej retoryki, autorami mow i pism politycz-
nych gloszacych nowe idee. Zwolennicy nowego stylu w poezji i prozie we wias-
nym pisarstwie nie zawsze jednak latwo wyzwalali si¢ z tradycyjnego sposobu
pisania i wzorow $redniowiecznego zdobnictwa stylu (,ornatus”). Przybyly z Ita-
lii do Polski Filippo Buonaccorsi zwanej Kallimachem, poeta facinski w nowym
renesansowym stylu, w pisanej proza lacinska biografii Grzegorza z Sanoka (Vita et
mores Gregorii Sanocei) utwory tegoz okreslat jako powstale w ,stylu posrednim
mi¢dzy dawnym a nowym”. Zaznaczal przy tym, iz Grzegorz bardziej nowoczesny
byl w pisarstwie proza, a bardziej tradycyjny w swych wierszach. Te trafna formule
Kallimacha o ,,stylu posrednim migdzy dawnym a nowym” odnie$¢ mozna — a na-
wet trzeba — takze do pisarstwa wielu innych tworcow polskich drugiej potowy
XV w., takze do Kroniki Jana Dlugosza, najwybitniejszego polskiego dziejopisa
sredniowiecznego, ale tworzacego juz na progu czasOw nowozytnych, otwartego na
nowe inspiracje, szukajacego wzoréw w dziele wielkiego historyka starozytnego
Rzymu — Liwiusza.

W roku 1489 w Krakowie powstata Sodalitas Litteraria Vistulana skupiajaca
poetow i uczonych. Do powstania jej przyczynit sig, obok Buonaccorsiego-
-Kallimacha, przede wszystkim Konrad Celtis, ktory podobne stowarzyszenia
organizowal w roznych regionach Europy Centralnej. Wspomnijmy tu o niektorych
z nich. W roku 1490 z jego ogromnym udzialem i wyrazna inicjatywa podobne
stowarzyszenie powstatlo w Olomuncu i Pradze, w roku 1492 w Budzie, w roku 1502
w Wiedniu. Z posiewu Sodalitatis Vistulanae, ktora byla tworem efemerydalnym,
wyrosli pozniejsi poeci humanisci, m.in. Wawrzyniec Korwin, rowniez autor pod-
recznika sztuki wierszowania (1495 - 1496), i potem Pawel z Krosna.

Rok 1492, dat¢ odkrycia przez Kolumba nowych §wiatow, przyjmuje si¢ czgsto
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za poczatek epoki nowozytnej, poczatek pierwszej fazy nowozytnosci, jaka byla
epoka renesansu i renesansowego humanizmu. Doda¢ tu jednak trzeba, Zze znaczenie
tej daty — tez nie wszedzie jednakowe — wazne jest dla Europy na p6tnoc od Alp,
obejmujac tym terminem inaczej na mapie usytuowany polwysep iberyjski. W Italii
humanizm renesansowy i renesans jako styl w literaturze i sztuce osiagnat dominacje
juz wezesniej. Rok 1492 jest tez data znaczaca w dziejach Polski. Byla to data $mierci
Kazimierza Jagiellonczyka, ostatniego wybitnego wiadcy polskiej ziotej jesieni
sredniowiecza, z ktdra zbiegaly si¢ juz poczatki humanizmu i renesansu?, coraz
wyrazniejsze i zdobywajace coraz istotniejsze znaczenie. Synowie Kazimierza Jagiel-
loficzyka na dwor wawelski wprowadzali szeroko nowe zwyczaje. W otoczeniu ich,
a zwlaszcza najdiuzej, bo przez lat przeszto czterdziesci panujacego Zygmunta I
(1506 - 1548) coraz wyrazniej skupiaja si¢ i ton mu nadaja tworcy renesansowi.
Przelom XV i XVI stulecia to poczatek dziatalnosci nowego pokolenia poetow
tworzacych w Polsce po lacinie poezj¢ nowego stylu, od poczatkow swej edukacji
i dziatalnosci tworczej do tego si¢ sposobigcych. Na lata 1510 - 1512 przypadaty
debiuty drukowane dwu najwybitniejszych pisarzy tego pokolenia zwigzanych
z dworem krolewskim: Andrzeja Krzyckiego i Jana Dantyszka.
W roku 1516 ukazat si¢ w Krakowie poemat epicki Bellum Prutenum Jana
z Wislicy, niegdy$ ucznia Pawla z Krosna we Wszechnicy Krakowskiej. Byl to utwor
swiadczacy o nowej, ksztaltujacej si¢ juz wczesniej, a tu dobitnie wyrazonej juz
renesansowej s$wiadomosci narodowej. Wyrazala si¢ ona u polskiego poety szczeg6l-
nie w wysokiej ocenie zwyciestwa pod Grunwaldem, w dazeniu do ocalenia dla
potomnosci §wiadectw o pieSniach towarzyszacych temu wydarzeniu 1 u$wiet-
niajacych potem owo zwycigstwo, ktore niegdys miato swych anonimowych bardow,
podobnie jak wsréd potudniowych i wschodnich Stowian opiewano wielowiekowe
zmagania z Turkami czy Tatarami, jak w Czechach opiewano wojny husyckie.
Kilka lat p6zniej Mikotaj z Hussowa w Piesni o Zubrze (Carmen... de statura,
feritate ac venatione bisontis), powstalej w latach 1521 - 1522 w Rzymie, gdzie poeta
przebywal u boku biskupa ptockiego Erazma Ciotka, wydanej w Krakowie w roku
1523, ukazatl pigkno krajobrazu i obyczaje ludzi puszczy z pogranicza ziem polskich,
litewskich i ruskich tworzacych wielkie panstwo ostatnich Jagiellonow.
Najwyzej jednak, i stusznie, cenieni byli wérdd tworcow tego pokolenia Krzycki
i Dantyszek. Krzyckiego Erazm z Rotterdamu nazwat ,ksigciem polskich poetow”,
a wérod pisarzy wywodzacych sie z Krolestwa Polskiego bardzo wysoko cenit Jana
Dantyszka. O tym, jak owczes$ni poeci z Polski bliscy byli temu, co wowczas dziato
sie w literaturach europejskich, w kulturze europejskiej niech $wiadczy jeden fakt.
Otoz rok 1531, date wydania zbioru Alciatusa Emblematum liber, uznaje si¢ za
moment narodzin nowozytnej emblematyki. I w tymze roku 1531 swdj pierwszy
utwor emblematyczny po facinie utozyl i takze wowczas opublikowat Jan Dantyszek.
Miodszy od Krzyckiego i Dantyszka przedstawiciel literatury polskiej powstatej
przed rokiem 1543, wybitny lacinski poeta liryczny, Klemens Janicjusz, wysoko
ceniony przez Pietra Bembo, w Padwie otrzymal laur poetycki (,poeta laureatus”).
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Przedtem tego zaszczytu na dworze cesarskim dostapit poeta-dyplomata, znakomity
epistolograf, Jan Dantyszek.

W roku 1512 i potem w 1518 Krakow byt widownia turniejow poetyckich
z okazji dwu kolejnych zaslubin Zygmunta I, najpierw z Barbara Zapolya, a po jej
$mierci z Bona Sforza. Uczestniczyli w turniejach tych poeci z Polski i z innych
krajow. Wspomnijmy tez przynajmniej, iz z dworem Zygmunta I zwiazany byl takze
piszacy po polsku dworskie utwory poetyckie Stanistaw z Bochnie, kleryk krolew-
ski. Pisal on swe poezje w stylu wyraznie renesansowym, kunsztownym. Pisanie po
polsku szerzylo sie tez wowczas w literaturze popularnej, nastawionej na szerokie
kregi odbioru. Przede wszystkim, cho¢ nie wylacznie, za posrednictwem Czech
docierala wowczas do Polski, tltumaczona byta i wydawana w Krakowie europejska
literatura popularna. Byly to przerézne opowiesci, Rozmowy, ktore mial krol Salomon
maqdry z Marcholtem grubym a sprosnym, przelozone przez Jana z Koszyczek (1521)
Zywot Ezopa... i Bajki Ezopowe przelozone przez Biernata z Lublina (1522),
wielokrotnie wznawiane potem, co $wiadczylo o ogromnym zapotrzebowaniu
czytelniczym na tego typu teksty.

Jezeli wspomnialem o koneksjach i paralelach polsko-czeskich to powiedziec tez
trzeba, ze wspolczesnie z wybitnymi renesansowymi tworcami zwiazanymi z dworem
Zygmunta I tworzyt swe pisane po lacinie wiersze, rowniez renesansowy poeta czeski
Bohuslav z Lobkovic Hasistejnsky (1460 - 1510), ktéremu w Polsce ostatnio wiele
uwagi poswiecit Jozef Magnuszewski. Jeszcze wyrazniej rysuja si¢ tu paralele
z humanistycznymi poetami Dubrownika, Splitu, Dalmacji, tworzacymi w pierwszej
potowie XVI stulecia.

Druga faza dojrzalego renesansu w literaturze polskiej zaczynata si¢ wraz
z rokiem 1543. Rok wczesniej, w 1542, ukazaly sie trzy zbiory lacinskich wierszy
Klemensa Janicjusza, zamykajace jakby okres poprzedni. Rok 1543 przyniost debiut
pisarski Andrzeja Frycza Modrzewskiego, Mikotaja Reja Krdtkq rozprawe.., Turcy-
ke pierwszq Stanistawa Orzechowskiego. Byt to tez rok wydania dzieta Mikolaja
Kopernika De revolutionibus orbium coelestium.

Ta faza renesansu w literaturze polskiej trwala do okoto roku 1565. Wypetniaty
ja utwory przede wszystkim dialogowe i polemiczne, pozytywne proby formulowania
programow odnowy spolecznej, politycznej, religijnej. Byt to okres szczytowego
rozwoju reformacji w Polsce, z ktora wiazato si¢ wielu znaczacych pisarzy z Rejem
na czele. Literatura reformacyjna, szczegdlnie piesn kancjonatlowa, zwlaszcza we
wcezesnej fazie polskiej reformacji szeroko nawiazywaty do doswiadczen i tekstow
czeskiej reformacji i nawet wczesniejszych, husyckich.

Szczytowa faza renesansu w literaturze polskiej przypadta na lata od okoto 1565
do 1590. Znaczyly ja nade wszystko wielkie indywidualnosci tworcze. Oczywiscie na
pierwszym miejscu wymieniC tu trzeba Jana Kochanowskiego, ale wielce znaczacy
byl rowniez wklad Lukasza Gornickiego, zwlaszcza w dziedzinie prozy. Dzigki
Kochanowskiemu i Goérnickiemu szczytowa faza renesansu w literaturze polskiej
byla rowniez szczytowa faza rozkwitu w literaturze polskiej klasycyzmu renesan-
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sowego, tej odmiany stylu renesansowego, czy raczej po prostu jednego ze stylow
renesansowych, w ktorym za gtdwne wyznaczniki przyjmuje: harmonig, stosownosc,
doskonata proporcje, prostote (oczywiscie prostot¢ wypracowana, kunsztowna, be-
daca zaprzeczeniem bylejakosci) i wdzigk. Od tego stylu renesansowego klasycyzmu
wyrazajacego dazenia tworcow do perfekcjonizmu, odrézniam rOwniez renesansowy
styl, czesto wystepujacy u humanistycznych i reformacyjnych moralistow, ktory na-
zywam stylem pragmatycznym. Tworcy postugujacy si¢ tym stylem, a glownym jego
propagatorem byt Erazm z Rotterdamu, stawiali sobie zadania, by przede wszystkim
szybko i skutecznie oddzialywac na odbiorcow, pouczac ich i oczywiscie sprawiac¢ im
tez przyjemnos$¢. Nie dazyli oni do zbytniego perfekcjonizmu. Erazm w Adagiach
wrecz programowo stwierdzal, ze nie bedzie utworow swych, jak zalecala poetyka
Horacego, poprawial przez dziewig¢ lat. Chodzito o jak najszybsze dotarcie do
odbiorcy, co nie oznaczalo rzecz jasna tolerancji dla bylejakosci w pisarstwie. Cel
pragmatyczny wazniejszy byl jednak od dazenia do perfekcji. Wyodrebniany tu obok
klasyczno-renesanowego pragmatyczny styl®, czesty w pisarstwie publicystow, hu-
manistycznych i reformacyjnych moralistow, odnajdujemy réwniez w pisarstwie
Reja. Tym zblizat si¢ do Erazma, przy wszelkich roznicach w kulturze literackiej obu
tworcow. Styl pragmatyczny widzg takze u wielu szesnastowiecznych pisarzy
czeskich i niemieckich, ale postugiwano si¢ nim tez w Italii, i we Frangcji.
W szczytowe] fazie renesansu w Polsce dominowal wyraznie, gtownie dzigki
Kochanowskiemu i Gornickiemu, styl klasycyzmu renesansowego.

Podkresli¢ jednak pragne, iz wlasnie w tej szczytowej fazie renesansu i renesan-
sowego klasycyzmu w literaturze polskiej wystepowaly juz przejawy opozycji wobec
zatozen estetycznych klasycyzmu renesansowego, przejawy stylu manierystycznego
ukazujacego $wiat niepokoju, dynamicznego ruchu i cierpienia, $wiat labiryntow,
napiecia i ekstazy, styl ten powolywal do Zycia $wiat skomplikowany i trudny,
ukazywany wirtuozersko, subtelnie, czasem nawet z pewna wirtuozerska ostentacja,
$wiat okreslany przez oksymorony, paradoksy, gr¢ przeciwnosci. Ze stylem maniery-
stycznym czgsto w poezji polskiej rownoczesnie wystepowaly juz przejawy stylu
wczesnobarokowego, ktory z manieryzmem posiadal — jak to okreslam — pewne
»pola wspolne”>; przeciwstawial sic on kanonom stylu klasycyzmu renesansowego,
tez przejawial predylekcje do uzywania oksymoronow, paradokséw, moze czasem
nawet ostrzej ukazywal Swiat przeciwienstw, ruchu, przemiany, ale doszukiwat sie tez
swoistej harmonii przeciwienstw, ich — jak to potem okreslit Maciej Kazimierz
Sarbiewski — ,zgodnej niezgodno$ci” i ,,niezgodnej zgodnosci”®.

Swiat odchodzacy od typowej dla renesansowego klasycyzmu harmonii, $wiat
dynamicznego ruchu i paradoksu ukazywaty wiasnie poezje mlodszego o pokolenie
od Jana Kochanowskiego, cho¢ zmarlego o trzy lata wczesniej (w roku 1581)
Mikotaja Sepa Szarzynskiego, w ktorym widziatbym przede wszystkim tworce
w stylu manierystycznym, cho¢ dostrzegam tu jednoczesnie pewne, jak wspo-
mnialem, ,,pola wspolne” ze stylem barokowym. Podobne tendencje ukazywata
pOzniejsza nieco poezja Sebastiana Grabowieckiego, jego dwa setniki Rymow
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duchownych (1590) nawiazujace do tendencji juz wczesSniej ujawnionych w poezji
wloskiej i hiszpanskiej doby potrydenckie;.

Do roku 1584, w ktorym zmart Jan Kochanowski, a nawet do roku 1590,
w ktorym ukazala si¢ juz niemal w calosci, w znacznej mierze poS$miertnie, jego
puscizna poetycka, w literaturze polskiej dominujaca pozycj¢ zajmowat styl renesan-
sowego klasycyzmu, cho¢ rownoczeSnie z nim pisywano tez utwory w stylu
pragmatyzmu, cho¢ — co wazniejsze — pojawialy si¢ utwory manierystyczne czy
nawet, jak sadza niektorzy, barokowe. Lata 1590 - 1614, a moze 1590 - 1618, to okres
zmierzchu renesansu w literaturze polskiej, to czas swoiste] koegzystencji stylu
renesansowego klasycyzmu, renesansowo-humanistycznego i reformacyjnego prag-
matyzmu oraz manieryzmu i zdobywajacego sobie stopniowo coraz wyrazniej
miejsce wczesnego baroku. Wydane w roku 1590 Fragmenta albo Pozostale pisma
Jana Kochanowskiego dopelnialy seri¢ zbieranej puscizny mistrza czarnoleskiego.
Ostatnim wybitnym dzielem w stylu renesansowego klasycyzmu w literaturze
polskiej byly wydane w roku 1614 Sielanki Szymona Szymonowica, wznawiane
w roku 1626, 1629 i takze pozniej w dobie baroku. Szymonowic we wczesniejszych
swych lacinskich utworach przejmowal pewne znamiona stylu barokowego. Nawet
w Sielankach, w ktorych programowo nawiazywal do renesansu i staral si¢ ukazaé
wigzi z stylem renesansowego klasycyzmu, odnalez¢ zreszta mozna pewne znamiona
bliskie stylowi barokowemu, jak gra $wiatel w plynacych wodach strumienia.
Dominowal tu jednak styl renesansowo-klasyczny.

Juz jednak w roku 1612 Jan Szczgsny Herburt w przedmowie do Herkulesa
Stowienskiego Kaspra Miaskowskiego sformulowal swoisty manifest nowej, baro-
kowej estetyki. Herburt wyzej niz pisana w stylu renesansowego klasycyzmu poezje
Jana Kochanowskiego stawial wiersze Kaspra Miaskowskiego, w ktorych baro-
kowym stylu dostrzegal dziwnos$¢ i ozdobnos¢, urzekajace go bardziej niz
klasyczna prostota poezji czarnoleskiej. Nadchodzily juz czasy, w ktorych coraz
wyrazniej dominacje w literaturze polskiej zdobywaé miat styl barokowy w réznych
jego odmianach.

Na przetlom wiekow XVI i XVII przypadal szczegoélnie bujny rozkwit tzw.
literatury sowizrzalskiej, nawiazujacej do tradycji popularnej literatury wcze$niejszej
ijej bohaterow: Sowizdrzata, Marcholta, takze i Ezopa, jak rowniez, co w kontekscie
niniejszych rozwazan podkresli¢ trzeba, do czeskiego Franty, przyswojonego litera-
turze polskiej w przektadach oraz kontynuacjach, jako juz swojski Frant.

Jan Kochanowski byl nie tylko najwybitniejszym renesansowym poeta polskim,
byl réowniez najwybitniejszym renesansowym poeta stowianskim, jednym z naj-
wybitnigjszych renesansowych klasycystow w owoczesnych literaturach euro-
pejskich. Doceniono to stosunkowo wczesnie, wlasciwie juz w jego czasach
w Polsce, w wielonarodowej Rzeczypospolitej. Stosunkowo tez wczesnie, juz
w wieku XVI i potem w XVII stawa Kochanowskiego szerzyta si¢ w krajach
oSciennych, nie tylko stowianskich, ale szczegolnie w krajach stowianskich. W Ko-
chanowskim poeci poOzniejsi, a szczegdlnie poeci ludow stowianskich, widzieli
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przykiad tworcy poezji wielkiej, u niego szukano wzoru i przykladu, jak wielka
poezje narodowa tworzyC¢ nalezy.

Polska literatura renesansowa obok renesansowej literatury potudniowostowian-
skiej, chorwackiej, obok humanistycznej literatury czeskiej, mniej juz jednak
dynamicznie rozwijajacej si¢ w XVI w., legitymuje obecnosc¢ literatur slowianskich
w Swiecie kultury renesansowej Europy. Z literatury polskiej idee humanizmu
i renesansu, a bardziej jeszcze idee reformacji przenikaly do ludow wschodnio-
stowianskich, zwlaszcza za$ do przedstawicieli tych ludow zamieszkujacych tereny
Rzeczypospolitej, na Bialoru$ i Ukraing. Idee te przenikaly tez i na teren panstwa
moskiewskiego.

Przyjmuje sie¢ dzi$, ze o ile renesans i reformacja, renesansowy humanizm
ogarnely tylko niektore kraje stowianskie, to barok rozwinat si¢ we wszystkich
z nich, cho¢ nie wszedzie w tym samym czasie i w roOwnym stopniu. Wspolistnienie
renesansu, manieryzmu i baroku na przetomie wiekow XVI i XVII, w poczatkach
XVII stulecia najwyrazniej zaznacza si¢ w literaturze, sztuce, kulturze Polski, Czech,
potudniowostowianskiej Dalmacji i Dubrownika, czgsci Chorwacji. W pismach
znakomitego mysliciela czeskiego, pedagoga i filozofa, Jana Amosa Komenskego
pojawia si¢ tak znamienna dla manieryzmu kategoria labiryntu, przywotana
nawet w tytule jego zbeletryzowanego traktatu Labirynt $wiata a Raj serca
(powstalego w roku 1623, drukowanego w 1631). Narodowa klgska Czechoéw na
Bialej Gorze (1620) przerwata, a przynajmniej ograniczyla przedtem bujny rozwoj
baroku w literaturze czeskiej. Zaciazyla na niej bardziej niz na rozwoju barokowych
sztuk plastycznych i muzyki. Wielu pisarzy-emigrantéw czeskich, w tym i Jan Amos
Komensky, szukato schronienia w Polsce, stad wielu potem wedrowalo na Zachod
Europy.

Literatura barokowa w Polsce rozwijala si¢ w atmosferze potrydenckiego
katolicyzmu. Tendencje kontrreformacyjne przejawiaty si¢ w obostrzeniach cenzury,
w potepieniach swawolnych erotykow i drukoéw sowizrzalskich. Kurczy! sig, szeroki
poprzednio, zakres swobody literatury reformacyjnej. Ale pierwsza polowa XVII w.
jest jeszcze okresem znacznej swobody, nawet dla arian, mimo iz w roku 1638 traca
oni swa metropolig intelektualng w Rakowie, w ktorym istniala uczelnia akademicka
i drukarnia.

Mimo krytyki, indekséw lokalnych, wspierajacych dzialanie centralnych rzyms-
kich Indeksow ksiqg zakazanych literatura barokowa w Polsce rozwijala si¢ bujnie.
Czesto oczywisce w pisarstwie poszczegolnych tworcow dokonywaly si¢ znamienne
dla tamtych czaséw przemiany, m.in. odchodzenia od swawolnych wierszy erotycz-
nych do erotyki $wietej (przykladem utwory Kaspra Twardowskiego jako poety
nawroconego).

W dobie koegzystencji renesansu, manieryzmu i baroku na przelomie XVI
i XVII w. kwitngta w Polsce poezja metafizyczna. Rozwijata si¢ ona takze potem
w dobie dwu faz baroku dojrzatego w pelni, a takze w latach baroku pdznego, co
wydobywaja zwlaszcza najnowsze badania. Rozwijala si¢ rowniez poezja baro-
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kowych niezwyklosci oraz Swiatowych rozkoszy, ktorym jednak towarzyszylo
przekonanie o wszechpotgznej ,,Vanitas”.

Od schylku lat dwudziestych wieku XVII az po polowe stulecia, do lat ,,potopu”
szwedzkiego trwala w literaturze polskiej pierwsza faza dojrzalego baroku i pelnej
juz dominacji stylu barokowego w roéznych jego odmianach, preferujacych niezwyk-
tos¢, ustawiczna metamorfoze, ruch, czgsto ostentacje, bogactwo ornamentyki,
wykwintno$¢ pigkna, ale i swoisty urok brzydoty, efekty przeciwienstw tak znamien-
ne dla barokowego stylu literatury i sztuki, jak i dla barokowego stylu zycia. Za
badaczem francuskim Jeanem Roussetem powiedzie¢ by mozna, ze przewodnimi
niejako symbolami barokowej sztuki, literatury byla czarodziejka Circe, symbol
ustawicznej przemiany, zmiennoSci ruchu, oraz Paw — symbol przepychu, zdo-
bnictwa, ostentacji’. Wyrdzni¢ tez tu mozna barok dazacy do wywolywania
gwaltownych emocji i barok poszukujacy trudnej w osiagnig¢ciu harmonii, harmonii
przeciwienstw, a wigc w pewien sposob klasycyzujacy.

Roézne cechy baroku odnajdujemy w literaturze polskiej rozwijajacej si¢ w pierw-
szej fazie dominacji baroku dojrzalego. Wtedy powstata lacinska poezja Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego, cieszaca si¢ ogromna popularnoscia w calej Europie,
thumaczona na jezyk angielski (1646). Nawiazywala ona do tradycji biblijnej Piesni
nad piesniami, tradycji horacjanskiej i tradycji Kochanowskiego. Sarbiewski byt
rowniez wybitnym teoretykiem poezji. Podobnie jak we wlasnej tworczosci poety-
ckiej nawiazywat on w niej do tradycji klasycznych, ale w traktacie De acuto et
arguto ukazat swe oblicze teoretyka barokowego konceptyzmu, choé i tu poszukiwat
trudnej harmonii przeciwienstw ,niezgodnej zgodnosci” oraz ,,zgodnej niezgodno-
sci”. Szeroka palete barokowej wielorakosci ukazywaty poezje Samuela Twardow-
skiego. Kunszt barokowej niezwyklosci przedstawialy poezje Daniela Naborow-
skiego, w ktorych poszukiwano tez elementéw stylu manierystycznego. Mialy one
odbiorcg zadziwié, olsni¢ kunsztem, cho¢ wyzierala z nich takze ,Vanitas”. Na
szczyty barokowej poezji kunsztownej wniost sie¢ Jan Andrzej Morsztyn, operujacy
konceptem, gra przeciwienstw i paradoksow. Nurt klasycyzujacy reprezentowaly
utwory Krzysztofa Opaliniskiego, po trosze i jego brata Lukasza, cho¢ w Cos nowego
siggal on i do chwytéw poetyki sowizrzalskie;.

Wielorakie cechy stylu, czy tez stylow barokowych przejmowaly utwory z drugiej
fazy baroku dojrzatego w polskiej literaturze, trwajacej od ,,potopu” szwedzkiego
(1655—1661) az po schytek XVII stulecia. W tonacji swej poezja tej fazy polskiego
baroku byla nieco bardziej pesymistyczna, bardziej wydobywala kontrasty, przeci-
wiefistwa. Literature tej wlasnie fazy polskiego baroku tworzyly dziela rowniez
wybitnych indywidualnosci: Wactawa Potockiego, Stanistawa Herakliusza Lubomir-
skiego, Wespazjana Kochanowskiego, Zbigniewa Morsztyna, poety-zotnierza ukazu-
jacego okropnosci wojny i kongenialnego tlumacza katastroficznej oraz intelektual-
nej tacinskojezycznej poezji znakomitego mysliciela arianskiego, Samuela Przypkow-
skiego. Wtedy tez powstaja ostatnie wiersze liryczne Jana Andrzeja Morsztyna i jego
przektad Cyda Corneille’a. Wtedy tez powstaja Pamietniki Jana Chryzostoma Paska.
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Wielorakie ksztalty posiadal barokowy dramat i teatr w Polsce. Najbardziej
dynamicznie rozwijaty si¢ teatry kolegiow szkolnych, zwlaszcza jezuickich, ale takze
pijarskich, kolegiow réznowierczych. Dzialaly one przez caly okres baroku az po
wiek XVIII, przejmowaly moralistyczne tradycje repertuaru jeszcze w XVI w.
Repertuar 6w poszerzany byl w XVII w. aktualnymi tre§ciami, problematyka
patriotyczna szczegOlnie silnie przejawiajaca si¢ w teatrach kolegidw pijarskich.
Sceny szkolne, zwlaszcza jezuickie wykorzystywaly dekoracje emblematyczne, zgod-
nie z tendencjami ujawniajacymi si¢ ogolnie w europejskich teatrach epoki baroku.
Z teatrem szkolnym pewien zwiazek mial popularny teatr jarmarczny. Repertuar
teatru popularnego przenikat na sceny szkolne w postaci intermediow, ozywiajacych
akcje dramatow przekazujacych powazna i dla odbiorcy moze nieco nuzaca
problematyke moralizujaca. Rozwijal si¢ teatr paraliturgiczny, z misteriami bozena-
rodzeniowymi i pasyjnymi, podobnie jak w innych sgsiednich krajach — szczegodlnie
tych, gdzie przewazaly wplywy Kosciola katolickiego.

Teatr dworski krolewski poczatkowo obstugiwaly jedynie wedrowne trupy
teatralne, m.in. angielskie, ktore za czasow Zygmunta III prezentowaly takze
i dramaty Szekspira. Za Wiadystawa IV powstal staly teatr krolewski w Warszawie
Z repertuarem operowym, jeden z pierwszych w Europie na poéinoc od Alp. Pre-
zentowano takze na dworze krolewskim spektakle baletowe, ktoérych tradycje
utrzymaé probowano i za Jana Kazimierza. Cyd w tlumaczeniu Jana Andrze-
ja Morsztyna wystawiony byl najpierw w roku 1660 w ZamoSciu, a dopiero
w roku 1662 w Warszawie na dworze krolewskim. Tradycje teatru krolewskie-
go probowal wskrzesi¢ Jan III Sobieski wystawieniem Andromachy Racine’a
w roku 1675 w Jaworowie, potem po roku 1688 w Warszawie odbywaly si¢
spektakle operowe i baletowe. Za Sasow goscit w Warszawie podczas poby-
tow Augustow teatr krolewski, czgsciej jednak zwiazany z Dreznem. Prezento-
wano na nim repertuar operowy i dramatyczny. Juz w XVII w. roénie znacze-
nie teatrOw magnackich. W wieku XVIII wilasciwie kazdy niemal magnat po-
siadal w swej rezydencji scen¢ teatralna. Na szczegdlna uwage zastugiwal teatr
Urszuli Radziwiltowej, teatr Rzewuskich Stanistawa Mateusza z repertuarem
operowym i syna jego Waclawa, ktoéry wprowadzal juz repertuar klasycyzuja-
cy lub klasycystyczny. Przewazal jednak jeszcze w pierwszej polowie XVIII w.
repertuar barokowy lub rokokowy.

Na dzieje teatru, ale takze i literatury polskiej ujemnie oddziatywala sla-
bo$é mecenatu krolewskiego, brak silnego centrum Zycia kulturalnego i litera-
ckiego wokot jednego oérodka. Dwor Zygmunta II Augusta od roku 1559 omi-
jat stoleczny Krakow, krazyt po pobrzezach ziem Krolestwa Polskiego 1 Wiel-
kiego Ksiestwa Litewskiego z dluzszymi przystankami w Lublinie, Wilnie (sto-
licy Wielkiego Ksigstwa Litewskiego), Tykocinie, Warszawie. Sejm Unii Lu-
belskiej z roku 1569 ustalil, Ze nastgpne sejmy obradowaé beda w Warszawie.
Tu tez z okazji zaSlubin Owczesnego podkanclerzego Jana Zamoyskiego, ale
i w przededniu sejmu, ktoéry mial podja¢ waine uchwaly 12 stycznia 1578 r.
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w podwarszawskim wtedy Ujazdowie przed krolem Stefanem Batorym i kro-
lowa Anna odbyla si¢ prapremiera Odprawy posiow greckich Jana Kochanow-
skiego. Po pozarze zamku wawelskiego za WazOw Warszawa staje si¢ stalg
siedziba dworu krolewskiego, ale nie zyskuje ona rangi takiego centrum kul-
turowego, jakim byl niegdy§ Krakow. Wiadystaw IV dodawal blasku swej sie-
dzibie stalym teatrem operowym, wzniesieniem monumentalnej kolumny swe-
go ojca, Zygmunta III. Ale potem przychodzi ruina i rabunki dokonane przez
szwedzkiego najezdzce.

Roénie kulturowe znaczenie innych o$rodkow, siedzib wielkich magnatow.
Krotko rol¢ naprawde wielkiego centrum pelnit renesansowo-manierystyczny
Zamo$¢ hetmana wielkiego i kanclerza Jana Zamoyskiego, z Akademia i dru-
karnia oraz bibliotekg akademicka. Podupadal on jednak za nastepcow wiel-
kiego Jana, cho¢ jak wspominalem, wnuk jego, Jan zwany Sobiepanem, tu w ro-
ku 1660 mogt poszezyci¢ sie polska prapremiera Cyda. W Wilnie ksztaltowa-
ty si¢ dwa centra: jezuickie wokot tamtejszej Akademii i kalwinskie wokol dwo-
ru Radziwillow birzanskich, bardziej jednak oscylujace ku ich siedzibom rodo-
wym, zwlaszcza Kiejdanom.

W dobie ,,Europy stolic”, czyli w latach 1660 - 17008, Warszawa nie pelnita takiej
przewodniej roli w kulturze panstwa, jak owoczesny Paryz, Londyn, Madryt czy
Wieden. Dwor Jana Kazimierza po ,,potopie” szwedzkim nie odzyskal pelni blasku,
jakim odznaczat si¢ za jego brata, Wladyslawa IV. Potem Jan III Sobieski dazyt do
podniesienia rangi dworu, poczatkowo jednak chetniej niz w Warszawie przebywat
w rodzinnej Zotkwi, w Jaworowie. Pdzniej chetniej niz w Warszawie przebywat
w pobliskim Wilanowie, w czym zreszta postepowala para krolewska podobnie jak
Ludwik XIV, Krol-Stonce, ktory pobyty w Wersalu przenosit nad pobyty w Paryzu.
Ale koncowe lata panowania Jana III, mimo blasku wiktorii wiedenskiej, byly
okresem w istocie ostabienia wladzy krola, co rzutowatlo i na role dworu. Augusta II
i Augusta III zawsze, jesli nie musieli postgpowac inaczej, bardziej pociagato Drezno
niz Warszawa.

Druga faza dojrzalego baroku w literaturze polskiej to poczatek szczytu ,,wieku
rekopiséw™®. Notujemy wtedy brak zbieznosci miedzy dynamicznym tworzeniem
wybitnych dziet literackich a dynamika ich obiegu w druku. Wiele wybitnych dziet
pozostawalo w rekopisach i krazylo jedynie w odpisach, czgsto bardzo licznych, nie
mogacych jednak zastapi¢ zasiggu drukoéw. Oczywiscie wielu autoré6w nadal druko-
walo swe dziela, jak Andrzej Maksymilian Fredro, po czgsci — ale tylko po czesci,
bo wiele utwordw, zwlaszcza lirycznych pozostawit w manuskryptach — Stanistaw
Herakliusz Lubomirski; mimo klopotow z cenzura drukowal swe utwory takze
Wespazjan Kochowski. Rozkwit polskiego ,,wieku regkopisow” wiaze si¢ z kryzysem
drukarstwa polskiego po ,,potopie” szwedzkim, ze wzmozeniem kontrreformacyjne;j
cenzury. Na pewno nie mozna pomina¢ tu narastajacego wsrod tworcOw na-
stawienia na prywatnos¢ literatury, na swoista ,,0s0bno$¢” tworcy (co przejawiato si¢
w dobie baroku juz wczesniej i nie tylko w Polsce), nastawienia na waski odbior
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tworzonych dziel. Czgsto jednak — przynajmniej dla mniej zamoznych pisarzy —
bywala to cnota z koniecznosci, skoro nie uzyskali wsparcia mecenatu. I raczej
wlasnie wérod tych wielu przyczyn sprawczych polskiego ,,wieku rekopisow” brak
skutecznego mecenatu nad tworcami umiesci¢ chyba trzeba na pierwszym miejscu.
Szczyt polskiego ,,wieku rekopisow” trwal co najmniej do lat trzydziestych XVIII
stulecia. Nawet na poczatku wieku XVIII, w koncowej fazie dominacji baroku w li-
teraturze polskiej tendencje te si¢ nasilaty i nie zanikngly rowniez w drugiej potowie
XVIII w., mimo ogromnego wzrostu roli drukéw i obiegu dziet drukowanych.

W obu fazach szczytowych baroku dojrzalego, ale silniej w fazie drugiej po
»potopie”, w literaturze polskiej notujemy nawiazania do folkloru chlopskiego,
folkloru szlacheckiego zascianka, przenikajacego nie tylko do zamozniejszych
dworéw szlachty, ale rowniez i do palacow magnackich, gdzie wystgpowaly czesto
kapele wloscianskie. Szczegdlnie aktywna byla rola folkloru z pograniczy polsko-
-ruskich. Te tendencje przejeta w pelni faza poznego baroku w XVIII wieku, kiedy to
powstawaly pierwsze z zachowanych do dzi§ (moze byly i wczesniejsze?) zbiorki
piesni ludowych.

Dla tendencji tych wskaza¢ mozna paralele w dziejach baroku w innych krajach
stowianskich, w Stowianszczyznie potudniowej, wschodniej, w baroku czeskim
drugiej potowy XVII i XVIII w. W baroku polskim rozkwitala koleda, zwlaszcza
w drugiej fazie szczytowej i w baroku pdznym, ale jakze wazna rola przypadia
rowniez koledzie w owoczesnym baroku czeskim. W literaturach i polskiej i czeskiej
do elementéw ludowych nawiazywaly sielanki. Te same tematy podejmowali tworcy
roznych literatur stowianskich, przykladem moze tu by¢é wojna chocimska z roku
1621 opiewana przez Ivana Gondulicia i przez Wactawa Potockiego, nie mowiac juz
o analogiach w piesniach popularnych réznych ludow. Wiktori¢ wiedenska Jana III
opiewali poeci polscy a takze poeci narodoéw stowianskich i nie stowianskich.

Analogie te odnotowujemy — jak zaznaczylem juz — takze w ostatniej pdznej
fazie dominacji baroku w literaturze polskiej. Fazg t¢ cechuje bujny rozkwit
okoliczno$ciowe;j literatury, przede wszystkim satyrycznej, istniejacej juz wczesniej,
rozwijajacej si¢ wyraznie od poczatkow XVII w., ale wtedy osiagajacej w dobie
baroku swe apogeum. Rozwijata si¢ wowczas satyra polityczna i obyczajowa,
publicystyka. Dla potrzeb teatrow magnackich tlumaczono i tworzono nowe
dramaty. Juz na przetomie XVII i XVIII w. dochodzily silniej do glosu tendencje
klasycyzujace, nowego typu takze, o czym S$wiadcza Bajki Ezopowe Krzysztofa
Niemirycza (zwiazki z Lafontainem). W latach pozniejszych obok baroku, takze
baroku klasycyzujacego dostrzegalne sa przejawy rokoka i klasycyzmu nowego typu.

Od lat trzydziestych XVIII stulecia zaczynal si¢ w literaturze polskiej okres
wspolistnienia poznego baroku i wczesnego o$wiecenia. Cechowalo okres 0w nawig-
zywanie w utworach pdznobarokowych do tekstow ludowych i stylizacje ludowe,
siggajace do popularnej poezji kantyczek. Liryka patriotyczna i satyra obok tonacji
desperackiej, artykulowanej glosno, podejmowaly tez proby poszukiwania roz-
- wiazan pozytywnych. Jeszcze silniej przejawialo si¢ to w publicystyce. W stylu
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stopniowo coraz silniej dochodzily do glosu przejawy rokoka, klasycyzmu, choc¢ styl
barokowy nie zanikat i relikty jego, a takze kontynuacje, nawet nowe proby,
wystepowaly w dojrzatej juz fazie o$wiecenia lat szescdziesiatych XVIII w., a takze
i lat pozniejszych, za czasOw Stanistawa Augusta.

Polska literatura renesansu (przede wszystkim utwory Jana Kochanowskiego),
wczesnego i dojrzalego baroku promieniowala na kultury i piSmiennictwo innych
ludow stowianskich. Literatura polskiego baroku czerpala soki z folkloru pograniczy
polsko-ruskich i inspirowala pisarzy ludéw wschodniostowianskich zamieszkujacych
ziemie Rzeczypospolitej, ale takze i panstwa moskiewskiego. Interesowano si¢ tam
literatura polska szeroko. W Moskwie szczegolnie zainteresowania te przejawialy si¢
za panowania Aleksego Michajlowicza i za regentki Zofii, kiedy to jezyk polski
powszechnie byl znany na dworze carow. Ksiazka Siergieja 1. Nikotajewa ukazala,
jak liczne byly przeklady z literatury polskiej w Rosji XVII i pierwszego trzydziesto-
lecia XVIII w.'® Literaturg polska interesowala si¢ szczegdlnie dyplomacja carska,
doszukujaca si¢ w tekstach polskich wzmianek o Moskwie i czgsto potem — gdy
uznawano je za niewlasciwe — interweniujaca na dworach polskich wladcow. Ale
byl to w ogole okres wielkiego zainteresowania polska literatura, nia sama
i przenikajagcymi poprzez nia ideami, wptywami lacinskiego zachodu Europy.
Ttumaczono tam Kochanowskiego, Twardowskiego, Lubomirskiego i innych pol-
skich tworcow szczytowych faz baroku w naszej literaturze. Gofreda z Tassa w ujeciu
Piotra Kochanowskiego przekladano na Bialorusi, Roczniki Baronia w przerobce
Skargi przetozono w Moskwie. Jan i Piotr Kochanowscy, Sarbiewski, a takze
Twardowski, Kochowski, przenikali do podrecznikow poetyki z kolegiow polskich
do szkot ruskich na Bialej Rusi, Ukrainie, a takze i do Moskwy.

Kochanowski i poeci polskiego baroku dostarczali inspiracji wielu tworcom
poludniowostowianskim doby baroku. Inspiracje te trwaly, a nawet nasilaly si¢
w poczatkach wieku XVIIL

I wreszcie istotne sa paralele slowianskie z dziejow wczesnego o$wiecenia, ktore
najzywiej, juz w latach pigédziesigtych XVIII wieku przejawito si¢ w Polsce i w Rosji.
Nadchodzity jednak lata, w ktorych nowe tendencje doj$¢ mialy do glosu i w innych
krajach stowianskich oraz w ich literaturach.

W latach sze$¢dziesiatych XVIII stulecia rozpoczeta si¢ szczytowa faza o$wiece-
nia w literaturach i kulturach Polski i Rosji, ale rok 1762 przynosil juz Historie
sfowianobulgarskq Pajsija Chilendarskiego, ktory korzystal z rosyjskiego dzieta
Baronia-Skargi, zwanego tez serbskim pisarzom'!. Wczesnoo$wieceniowe dzieta
powstaja wowczas w literaturze chorwackiej, potem tez serbskiej. Nowe idee
przenikaja do literatury czeskiej, zwlaszcza w latach siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych tegoz stulecia. Dla Stowakow rok 1780 przyniost dzielo Popéanka
Historia gentis slavae.

Literatury i kultury stowianskie w rozny sposob wnosily swoj wkiad do ogdlne;j
wspolnoty kulturowej ludow Europy, do rdéznych kregdéw kulturowych owej wspol-
noty, migdzy ktérymi dokonywata si¢ — tez roznie w rozmaitych czasach i miejscach
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— wzajemna osmoza. Przypomnijmy tu jeszcze wczeSniejsze uwagi o hymnice
bulgarskiej z czasoOw po6znego $redniowiecza. Od czaséw baroku i o$wiecenia coraz
wyrazniej zaznaczata si¢ kulturowa aktywno$¢ w Europie wszystkich wilasciwie
krajow i1 ludow stowianskich.

Literatura polska od poznego sSredniowiecza po wiek XVIII nieprzerwanie
wspottworzyla dorobek owej ogdlnoeuropejskiej wspodlnoty kulturowej. Czerpata
obficie z dorobku innych kultur, zwlaszcza lacinskiego Zachodu, z ktérym od dawna
byla juz zwiazana, ale takze i z kultur stowianskich, zwlaszcza z najblizszej nam
czeskiej, tez uksztattowanej w kregu kultury facinskiej. Literatura polska zwlaszcza
od czasow Kochanowskiego, ale juz i Reja, inspirowala takze tworcow innych
ludow, przede wszystkim ludow stowianskich. Inspirowala szczegélnie w czasach
baroku. Tworcy literatury polskiej doby renesansu, a w nie mniejszym stopniu
z doby baroku, dbali o zachowanie w swych dzielach cech narodowych, zwlaszcza
w baroku nawet swojskich. Nie wyrzekali si¢ jednak w dobie renesansu i takze
baroku, znamion uniwersalnych. Tych wyznacznikow — jak sadz¢ — warto szukac
i w innych literaturach stowianskich, zwlaszcza w epokach, w ktorych osiagaly one
wysoki stopien badz nawet pelni¢ swego rozwoju. Nie znaczy to oczywiscie, bySmy
przez to mieli wyrzekac sie poszukiwan i badan swoistosci poszczegélnych kultur
i literatur. I jedno, i drugie jest bowiem wazne. I jednym, i drugim kultury, literatury
roznych ludow okreslaly swe miejsce i swa role w dorobku kulturowym ogolnym.
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