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Jadwiga Rytel

Z PROBLEMOW BAROKOWEJ GROTESKI

Chcialabym zacza¢ od charakterystyki istniejacych pogladow na temat groteski
w literaturze wieku XVII. Wybieram tu do omoéwienia naturalnie niektore jedynie
koncepcje, przede wszystkim takie, ktore akcentuja konieczno$¢ historycznego
traktowania tej kategorii estetycznej, ostrzegaja za$ przed niebezpieczenstwem
modernizacji i przenoszenia sensu poje¢ nowozytnych na formacje literackie epok
dawniejszych. Albowiem jest prawda oczywista, ze to, co w wieku XVII bylo
groteska, nie musi nia by¢ dla czytelnika lub widza wspoltczesnego i na odwrot, gust
nowoczesny narzuca¢ moze interpretacje dawnym tekstom, od ktorych jak najdalsi
byli ich autorzy. Wszelkie sady wyglaszane w tym wzgledzie wymagaja Scislego
powiazania z historycznym i literackim kontekstem epoki.

Juz wstepna i pobiezna obserwacja nasuwa wniosek o zasadnicze] wadze tego
problemu dla literatury epoki baroku, mimo Ze termin groteska i jego literackie
odpowiedniki upowszechnity si¢ juz wczesniej, w epoce renesansu, a samo zjawisko
egzystowalo w roznych typach tworczosci od czasow starozytnych. Jednakze wraz
z pojawieniem si¢ tendencji do rozpadu kanonow klasycznego pigkna i harmonii,
wraz z wdzieraniem si¢ do literatury nurtow plebejskich i folkloru, wraz z rozkwitem
mieszczanskiej satyry i gatunkow jej pokrewnych, wyrastalo niejako spoteczne
zapotrzebowanie na groteske, plenily si¢ jej najrozmaitsze formy w literaturze
pigknej i uzytkowej, w zyciu codziennym i w teatrze. Jesliby zgodzi¢ si¢ z Bachtinem,
ze realizm groteskowy pozostaje w ostrej sprzecznosci z kanonami wszelkiego
klasycyzmu, to upodobanie baroku do form groteskowych, intensywny ich rozwoj
w okresie panowania tego pradu, stalby si¢ zrozumialy, bylby naturalnym wyrazem
podstawowych jego sklonnosci. Rozwinigta probe opisu i interpretacji barokowej
groteski na materiale wloskiej literatury XVII w. przedstawil stosunkowo niedawno
badacz bolonski Ezio Raimondi. Stwierdzit on, ze terminem tym postugiwano si¢
w tej epoce nie tylko w praktyce literackiej, lecz takze w traktatach teoretycznych
proweniencji jezuickiej (E. Tesauro, F.F. Frugoni). Definicje XVII-wieczne kladly
nacisk w obrazie groteskowym na ,,porOwnawcza deformacje stuzaca uwydatnieniu
dysproporcji dwoch zlozonych obiektow™. Groteska w tym ujeciu polegala na
dziwacznym laczeniu ze soba przedmiotow i postaci ludzkich, elementéw roslinnych
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i zwierzecych, na szeregowaniu wokot nich metafor i konceptow, do ktorych
materialu dostarczaly osobne zestawienia. W polaczeniach tych rzeczy $mieszne,
codzienne, niskie mogly by¢ ukazywane jako podnioste i powazne. Zdaniem
wloskiego badacza, tak rozumiana groteska pozostawala w Scistym zwigzku z emb-
lematyzmem barokowym. Obraz groteskowy stawal si¢ emblematem zartobliwym,
niezupelnie serio traktowanym, ale przeciez niewatpliwie bedacym aluzja do gleb-
szych znaczen niehomogenicznych powiazan elementow rzeczywistosci. Parada
dziwacznych masek uzyskiwala wyzszy sens w plaszczyznie alegoryczno-moralne;j.
W ten sposob sthuzyla ona interpretacji $wiatopogladowej, ponad czy poprzez
zewnetrzna ,,znakowa” strukturg obrazu literackiego odsylata do glebszego, ukryte-
g0 jego znaczenia, zajmujgcego okreslone miejsce w Swiecie prawd boskich i ludz-
kich. Badacz wloski zajmowal sie¢ blizej tym wlasnie typem groteski.

Przechodzac do proby wyodrebnienia roznych typow groteski w polskiej
literaturze barokowej na pierwszym miejscu pragnetabym omowié groteske so-
wizdrzalska. Poetyka literatury sowizdrzalskiej ukazujacej Swiat z perspektywy
dotow spotecznych, postugujacej sie czesto konwencja ,,$wiata na opak”, otwarta na
elementy satyry, parodii i karykatury sprzyjala rowniez powstawaniu groteski. Jej
najprostsza postacia bylo wyliczanie r6znego rodzaju absurdow. Szczegdlnie do tego
celu nadawaly si¢ spisy potraw sowizdrzalskich z upodobaniem wymyslane przez
autorow tego nurtu. W Uciechach lepszych i poZyteczniejszych (1655) zbuntowany
przeciw panu kucharz takie uklada mu menu na obiad:

Cielgcy ryk do rostu z jodlowym kwiatem.
Wedzone drwa z musztarda ormianska.
Motyka z makowa polewka, jako w miastach warza.
Kozie stopki, szaro z grzybami, po litewsku.
Cepy przysmazone, z niemiecka, z bulbami, przysypawszy maki jaglane;.
Pasztety 4 francuskie.
W jednem gramatyka z brzozowym sokiem i z korbaczem,
w talarki pokrajanem; dla zapachu §wiezego siana wiozyc.
W drugim, Ciceronowa broda, ciepto z tarnkami, do niej
wlozyé frazes krajane w platy, przetrzasajac serem podgorskim.
W trzecim nos Owidjuszow z deklinacjami i z koniugacjami.
W czwartem greka do kwasnego pieprzu, thuste, wlozy¢ daktylusow.?

Tego typu zestawienia mialy za zadanie czytelnika rozSmieszy¢ i zadziwi¢
niezwyktoscia stosowanych pomystow. Nieobojetne jednak dla wymowy utworu jest
to, ze kucharz serwujacy takie potrawy chce takze osmieszy¢ swego pana i wyla¢ na
niego zto$¢ za cigzkie zycie, na ktore narzeka. Groteskowe obrazy potraw stuza wiec
w pewnym sensie ideologii utworu, choé rozrastaja si¢ w nim w samodzielny element.
Groteski sowizdrzalskie wiaza si¢ niekiedy ze swoista fantastyka. Przejawia si¢ to
zwlaszcza w takim dziale tworczosci sowizdrzalskiej, jak nowiny, ktore opowiadaja
o niezwyklych podrozach, donosza o rozmaitych bardziej i mniej fantastycznych
wydarzeniach. Wérdd nowin znalazly si¢ m.in. i takie: O wozach, co samymi wiatry
a Srubami na nich jezdzono, bez koni (ok. 1645):
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»Roku 1613. Do Lipska na jarmark przyjechal jeden szarmach z takimi wozami, co tylko samymi
wiatry a §rubami na nich jezdzono, bez koni. Mial na nie targ dobry. Kupilem ja ich byl pare, alem je
w Trokach zostawil bojac si¢ piaskow. Na rowninie barzo spora droga nimi. Z Lipska do Burstetu bylem
za dwa dni. Dalem za nie 120 taleréw twardych. Z listu pana Bieniasza Bornatkiewicza, ktory pisal do
kozakéw dunskich.”?

Podobny charakter groteski rozwijajacej motyw fantastyczny ma fragment ze
Zbioru réznych anegdot [...] na ksztalt torby z nowinami Jozefa Pigknorzyckiego:

»O gorach, puszczach i mrowkach na ksigzycu. Fairabijus w swych pandektach $wieckich pisze, ze
w roku 1600 widziat czernca w Palestynie, ktory bedac astrologiem umierajac powiedzial, ze miesiac na
niebie nic inszego nie jest jedno to, co ziemia na morzu. A gdyby kto wpojsrzod oceanu stanal, widziatby
dwa ksiezyca jeden na niebie, drugi na ziemi. I te makuly, co na ksigzycu, sa gory i puszcze, i sa tam ludzie
takze jedno troszkg wigkszy. A mrowki tak wielkie jako konie na ziemi. Zgofa nie masz r6znosci. I to
ksigzyc, co zowiemy ziemia, i ziemia co zowiemy ksigzycem [...] Znac¢, ze by! ten czerniec frenetyk przed
$miercig.”*

Literatura sowizdrzalska chetnie postugiwata sie strukturami parodystycznymi.
Parodie kalendarzowych prognostykow doprowadzily do stworzenia odrgbnego
gatunku tzw. minucji sowizdrzalskich. W minucjach powstawaly rowniez obrazy
groteskowe taczace w sobie elementy parodii. Niech zilustruje to przyktad z Minucji
sowizrzalowych:

,»Urodzaj. O urodzaju niepewnie trzymam, bo rok mokry nazbyt, nie barzo zyzny bedzie. Gorzatka
i piwo zrodzi si¢ dobrze i smaczne bedzie, by jedno deszczowa woda nie barzo przesadzali. Chleba tez
dosy¢ bedzie, bo leda miynek swym trybem polezie, ale nalepszy bedzie pieczony. Wszystkie jarzyny
w garncach zrodza si¢ dobrze i niezle z mastem bgda, oprocz pokrzyw. Dzieci tego roku chybia z pieca na
leb, dla nieporzadanych schodow. Myszy, muchy, pchly, wszy, gnidy, pluskwy i ine Zwierzgta zle si¢
zrodza, ale jednak niedrogie beda. Btaznow dostatek bedzie i kuglarzow, ktoérzy wszyscy z Marchultem nie
utyja, bo deszcze ustawicznie, i tak wszedy bedzie na blazny kapato.”®

Kapry$ny porzadek skojarzen, deformacja obserwacji realistycznej, splatanie
bardzo roinych porzadkéow wiedzy o rzeczywistosci skladaja si¢ na charakter
powyzszego obrazu groteskowego. Nadrzedna lini¢ stanowi w nim parodia przepo-
wiedni kalendarzowych.

Literatura sowizdrzalska i jej metoda oddzialywala na utwory nalezace do
literatury oficjalnej. Stad dostawala si¢ do niej i groteska sowizdrzalska. Przyktadem
utworu literatury oficjalnej, na ktory oddzialala metoda sowizdrzalska, moze by¢
Cos nowego Lukasza Opalinskiego. Konwencja nowin sowizdrzalskich jest w nim
wykorzystana w ujeciu satyrycznym, a groteskowe obrazy wojska uciekajacego spod
Pilawiec stuza oskarzeniu nieudolnych wodzow. W literaturze barokowej wystepuje
groteska rowniez w prozie przekltadowej, m.in. w tworczosci Krzysztofa Piekars-
kiego. Thumaczy! on z wloskiego dialogi Francesca Andreiniego genetycznie zwiaza-
ne z komedia dell’arte. Byly to dialogi Kapitana ze swoim slugq Trappolg. A. Nicoll
podsumowujac wyniki nowszych studiow nad literacka struktura komedii dell’arte
stwierdzil, ze komizm wynika w niej nie z sytuacji pojetych naturalistycznie, lecz
z akcji stylizowanych. Groteskowa stylizacja szczegolnie silnie zaznacza si¢ w roli
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Kapitana i perypetiach z ta rola zwiazanych®. W utworze Andreiniego sporadycznie
ale raczej z rzadka pojawia si¢ tendencja do aluzyjnego, alegorycznego lub
emblematycznego rozumienia groteski. Niemniej tu wilasnie, w takim historycznie
Scisle okreslonym rozumieniu groteski, tkwia by¢ moze korzenie tych zaskakujacych,
niespodziewanych dla nowozytnego czytelnika zwiazkow, jakie w Le Bravure...
Andreiniego, a tym bardziej w ich polskim przekladzie lacza zespdt ironicznie
traktowanych bogoéw olimpijskich, ich najbardziej niewiarygodne przygody i awan-
tury — z prawdami religii chrzescijanskiej, gloszonymi z cala powaga i namasz-
czeniem w moralizujacych lub sentencjonalnych partiach dialogow Kapitana i jego
giermka. Mamy tu do czynienia z groteska ,,uczona”, wymagajaca od autora swoistej
erudycji. Nie jest to jedyna odmiana groteski w tym utworze, ani nawet nie jest ona
najbardziej reprezentatywna dla §wiata komedii dell’arte. O wiele silniej wycisnely na
nim swoje pi¢tno tradycje ludowej zabawy, jarmarcznego $miechu, tradycje obrzedu
karnawatowego, z ktorego wywodza si¢ funkcje masek, motywy przebierania i meta-
morfozy, motywy zwycigstwa materialno-cielesnej zasady rozumienia zycia nad
wszelka oderwana od Zzycia uczona abstrakcja. Groteske ludowo-karnawalowa na
materiale tworczoséci Rabelais’ego najdokladniej zbadat i opisat Michat Bachtin. Ale
1 w marginesowych uwagach dotyczacych komedii dell’arte uczony ten mocno
podkreslal, ze: ,bardziej niz inne formy przechowala ona zwiazek z karnawalowym
lonem, z ktorego powstata™’. Ten typ groteski obficie jest wyzyskiwany w utworach
Andreiniego — Piekarskiego. Sytuacja rozmowy Kapitana z Trappolg, a w polskim
przekladzie Bohatyra strasznego z Totumfackim, w ktorej bezustannie dochodzi do
konfrontacji dwu roéznych punktow widzenia — tego ,z gory” i tego ,,z dotow
spotecznych” pozwala na uzyskanie ambiwalentnego, dwupoziomowego o$wietlenia
zarowno bohaterow jak przedmiotu ich rozmowy. Sytuacja ta w zalozeniach swej
struktury ma charakter groteskowy, wyzyskuje przy tym tradycyjne archetypy
konstrukcyjne. Przygody i fantazje Bohatyra poddane sa nieustannie zgrzytom
ironicznych komentarzy Totumfackiego, wysoka i podniosta retoryka konfrontacji
z wulgarnym dowcipem, popisy erudycji historycznej i literackiej neutralizuje
absurdalny ich uzytek. Elementy groteskowe wystepuja roOwniez w scenerii rozmow.
Stylizowana jest ona czesto wedtug wzorca ,,biesiadnego”. Bohaterowie spotykaja si¢
na uczonych i wytwornych sympozjach, zapraszaja na nie legion fantastycznych lub
historycznych postaci. Dziwacznos¢ serwowanych potraw podczas tych uczt idzie
w parze z chimerycznoscia dyskutowanych tematow. Elementy groteski karnawato-
wej wykry¢ mozna nie tylko w materiale poszczegdlnych motywow i watkow
utworu, lecz takze w obowigzujacej w nim konstrukcji miejsca i czasu. Akcja
rozméw Kapitana i jego stugi rozgrywa si¢ wszedzie i nigdzie. Tempo podrozy
bohatera po wszystkich ladach i morzach, a takze po o$miu sferach 6wczesnego
wszech$wiata, nie ma nic wspolnego z jakakolwiek motywacja realistyczna, podob-
nie jak okreSlenie jego wieku i rozpigtosci przygdéd w czasie. Jest to przedmiot
nieustannej igraszki i zonglownia zmienna perspektywa. W opisie losow glownej
postaci dialogow perspektywa czasowa jest catkowicie zachwiana i odwrocona.
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Obraz narodzin sasiaduje z wiekiem dojrzatym, a potyczki — i zaloty! — ze Smiercia
przeplata historia o ,,renowacji” Kapitana, czyli powrocie ze staro$ci do wieku mto-
dzienczego. Komentarze do wlasnych przygodd, jakie wyglaszaja obaj rozmow-
cy, zacieraja niekiedy granice pomig¢dzy rzeczywistoscia a zludzeniem, pomig-
dzy tym, czy przygody owe dzialy si¢ naprawde, czy tez w marzeniu sennym.
Na tej og6lnej kanwie konstrukcyjnej powstaja obrazy pelne plastyki i konkret-
nodci, realizujace cielesno-materialny punkt widzenia z rozmachem czasem wrecz
naturalistycznym.

Trzecia wreszcie posta¢ groteski w omawianych utworach wydaje sie bli-
sko zwiazana z postacia druga, stanowi jej jak gdyby podrzedna odmiane. Mo-
wa o przejawach ,groteski dla groteski”, przejawach komizmu zmierzajacego
bez ostonek w stron¢ czystego nonsensu, w kierunku nagromadzenia absurdow
wraz ze sklonnoscia do wyzyskiwania w tym celu Srodkéw jezykowych. Celem
tych igraszek jest zabawa, lecz niekiedy maja one podtekst parodystyczny; in-
nym razem bazuja na doslownym odczytywaniu dosadnych zwrotow jezyka
potocznego. Jest to odmiana najmniej zwigzana i obarczona funkcjami ideowy-
mi, pozostaje w luznym stosunku wobec realizacji podstawowej idei dziela.

Trzeba przy tym zaznaczyC, ze tlumacz polski na ogél mnozy efekty grote-
skowe oryginalu, zaostrza zasadg¢ cielesno-materialnego traktowania rzeczy-
wistosci w tych momentach, w ktorych daje do tego podniete oryginal wloski,
np. wida¢ to w scenach odnoszacych si¢ do podstawowych biologicznych sy-
tuacji zyciowych takich jak narodziny, malzenstwo, $mier¢. Zakrdj tych scen
w oryginale jest hiperboliczny i groteskowy. Przeklad polski dzigki doktadnosci,
konkretnosci i cielesnosci opisu, dzigki swoistemu rozsmakowaniu si¢ w realistycz-
nych rekwizytach wzmacnia ten ogoélny koloryt dzieta. Spdjrzmy na opis narodzin
Bohatyra:

»Gdy najmilsza rodzicielka w bolach wygladata godziny czekajac minuty wydania mnie na $wiat,
uzaliwszy si¢ utrapienia jej z budynku r¢ka natury wyksztaltowanego wycisnalem si¢ zartko wolajac
mgskowalecznym glosem: Jestem Bohatyr straszny, Bohatyr burzacy, Bohatyr trwozacy.”

Dalej nastepuje opis przerazenia matki i otaczajacych ja sasiadek — jest to
samodzielny dodatek tlumacza do opisu wydarzenia w oryginale potraktowanego
znacznie bardziej sucho i skrotowo.

Nieco innym $rodkiem artystycznym, stuzacym realizacji tej samej zasady, jest
szafowanie taficuchami synonimicznych okreslen, ktore uzmystowi¢ maja niekiedy
gigantyczne czyny Bohatyra, ale czasem stanowia po prostu element sycenia si¢
przez pisarza uroda $wiata, jego konkretnoscia, mnogoscia przedmiotoéw i do$wiad-
czen, ktore on przynosi. Technika to dobrze znana i po raz pierwszy w takim
zakresie utrwalona przez Rabelais’ego w Gargantui i Pantagruelu. Piekarski mnozy
natretnie tego rodzaju efekty, powigksza szeregi wyliczen, ktore wystepuja w tekscie
Andreiniego albo tez samodzielnie dodaje wlasne. Na przyklad:
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»lotumfacki: Juz teraz WM nie obaczysz tylko spisy, szefeliny, allabardy, pistolety, muszkiety,
hakownice, petarsdy, dziala, mozdzierze, granaty i inne or¢za na zgubg ludzka wynalezione,
ktorych armonia huczno brzmi w obozach i na fortecach, na dzien i noc dobra wojennemu rycer-
stwu”®,

Przyklady podobne mozna by mnozyc.

Jeszcze kilka przykladow na groteske absurdalna czy groteske dla groteski.
Pomystowos$¢ jezykowa Piekarskiego jest duza. Uzywa on np. zwrotu , Totum-
facki: Upraszam goraco, ze i w piekle parniej by¢ nie moze.” Na zaklecie Bo-
hatyra, zeby nie naduzywal w rozmowie laciny Totumfacki odpowiada: ,,Po-
niewaz mi¢ WM tak lagodnie przynecasz, pewnie w fantazjej mojej limitowa-
ne wszystkie a wszystkie beda lacinowate dyskursy i zdre¢twieja jako sopel w lu-
tym u nosa”®. Bohatyr po zastanowieniu odklada swoja wyprawe do piekla, aby
— przerazone jego obecnos$cia — ,nie wymknelo si¢ jak Filip z konopi.” Pod-
stawa, na ktorej opieraja si¢ wszystkie te wyrazenia, jest niespdjno$¢ czlondw
poréwnywanych idaca tak daleko, ze przypomina ,obecnosc” elementow skia-
dowych obrazu groteskowego. Przekracza si¢ tu granice nie tylko migdzy $wia-
tem fizycznym a $wiatem pojec; nie tylko miedzy tym, co niskie i tym, co pod-
nioste, ale jeszcze przez sama obecno$¢ tego rodzaju poréwnan wyolbrzymio-
na zostaje rola zawierajacego je wyrazenia w zdaniu. Zatrzymuje ono na sobie
uwage czytelnika, staje si¢ ,,wysepka” izolowana z otaczajacego kontekstu. Thu-
macz wyzyskuje takze komstrukcje syntaktyczne odmiennego rodzaju. Korzysta,
niemal ich naduzywajac, z humorystycznych efektow tautologicznych powto-
rzen, np. ,,Gdyby si¢ tak snadnie dostawac¢ dostawalo dostanie miast”, ,.chcac
mie ukontentowa¢ skutkiem skutecznego skutku”, ,subtelniejszym konceptem
koncypowalem koncypowana pamiatke wiecznej mej kondolencyjej” itd. Przed-
miotem igraszki staje si¢ nawet eufoniczna tozsamos$¢ powtdrzonego zwrotu.
Element absurdu tkwi raczej w metodzie polaczen wyrazow niz w zawartosci
znaczeniowej elementow sktadowych.

Tak przedstawialaby si¢ moja proba charakterystyki groteski w polskiej literatu-
rze barokowej w jej nurcie rodzimym, plebejskim, jak i w tym ,przywoznym”,
przetwarzanym z wzorow obcych.
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