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Jadwiga Zacharska

WCZESNA LIRYKA TETMAJERA

Refleksja nad twoérczo$cia Kazimierza Przerwy—Tetmajera prowokuje do efe-
ktownych uogdlnier, podkreslajacych kontrast migdzy szybko osiagnieta, nieby-
wata popularnosécia i stawa poety pod koniec lat dziewigédziesiatych ubieglego
stulecia, a powsciagliwymi ocenami i niewielkim zainteresowaniem wspoéiczes-
nych badaczy literatury. Nie ma dotad nte tylko monografii prezentujacej cato$é
dorobku literackiego, ale nawet poprawnego, petnego wydania utworéw poetyc-
kich; catkowicie zapomniana jest publicystyka i duza czg$é prozy, w tym pozycje
tak wartoSciowe, jak znakomita nowela Ksiqdz Piotr czy WraZenia stuchowe na-
uczyciela z wielkiego domu.

Wysoka pozycje ,.ksigcia poetéw”, pierwszego na Parnasie Tetmajer uzyskat
wlasciwie bez walki. Po pierwszych laurach, zdobytych w konkursach na oko-
licznosciowe utwory ku czci Kraszewskiego i Mickiewicza, po wydaniu dwdéch
poematdw, Illa 1 Alegoria, cieszacych si¢ réwnie umiarkowanym zainteresowa-
niem, jak wydana w 1891 roku pierwsza seria Poezji, ogtoszona w 1894 r. druga
seria Poezji przyniosta autorowi wysokie oceny krytyki i czytelnikéw, a po latach
zaszczytne miano ,,najlepszego odtwércy smutkéw swego pokolenia™!.

Latwo utrwalajace si¢ w pamigci, melodyjne frazy z jego wierszy szybko
staly si¢, wedlug moze przesadnego szacunku Boya, ,,jezykiem calej bez mata
kulturalnej Polski”2. Faktem jest, Ze najstawniejsze zbiorki poety szybko do-
czekaly sie wznowiei, w ciagu kilku lat wydane zostaty wybory wierszy3, a wie-
le utworéw Tetmajera przedrukowywano wielokrotnie w czasopismach i anto-
logiach.

Towarzyszylo temu Zywe zainteresowanie osoba poety, ktérego fotografie
publikowaly gazety i1 tygodniki, zamieszczajac wywiady, artykuly pos§wigcone
tworczosci, a w kronikach towarzyskich — informacje o planach zyciowych i pi-
sarskich oraz podrézach modnego autora. W licznych wspomnieniach oséb
wspotczesnych Tetmajerowi znajduja si¢ wzmianki i anegdoty o jego sukcesach
towarzyskich, a w zachowanej korespondencji cata masa listéw z prosba o prze-
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stanie autografu, wiersza do albumu, fotografii, a nawet — zaproszen od catkiem
nieznajomych ludzi, poczytujacych sobie za zaszczyt goszczenie poety.

Na niewatpliwa popularno$¢ i atrakcyjnos$¢ poezji Tetmajera wskazuje takze
pojawienie si¢ licznych nasladowcéw jego muzy, moda na ,,Zadumy” i ,,Osmet-
nice” w poezji epoki oraz oddziatywanie wzorca lirycznego Tetmajera na na-
stgpne pokolenia poetyckie. Nie tylko Leopold Staff, ale i urodzony w szczy-
towej fazie popularno$ci autora Na skalnym Podhalu Leszek Serafinowicz (Jan
Lechor) w swych miodziericzych wierszach nawiazuje do poezji Tetmajera i od-
daje hotd jej autorowi®.

Szybko zdobyta popularno$é zawdzigczat Tetmajer natozeniu sig kilku zréz-
nicowanych czynnikéw. Jednym z nich bytlo wzmozone zapotrzebowanie na li-
ryke po nie tyle moze niepoetyckim, co preferujacym inne odmiany poezji okre-
sie pozytywizmu — zgodnie z ironiczna obserwacja Cypriana Norwida, ze ,,wiel-
cy poeci przychodza, gdy poetéw wielkich nie ma”>. Drugim, nieporéwnanie
wazniejszym, byta prezentacja bohatera lirycznego o niezwykle aktualnych wéw-
czas cechach psychiki i §wiadomos$ci. Bytfa to jednostka o typowej postawie i
typowe) biografii, nie umiejaca, wedlug znanej diagnozy Stanistawa Brzozo-
wskiego, ,,znalezé dla siebie zadania ani stanowiska™® w istniejacej rzeczywi-
stoscl. P

Dalszymi, choé takze znaczacymi czynnikami byty: wyraziste sformutowanie
hasta czystej sztuki (wiersz Eviva ['arte), ktore stato si¢ czynnikiem integracji
nowego pradu, modernizmu’, zaproponowanie nowego wzorca obyczajowosci
erotycznej i nowego typu wyznania lirycznego, ktérego trescia sa nieokreslone
doznania i nacechowane emocjonalnie refleksje, wyrazajace sprzeczne niekiedy
wzgledem siebie deklaracje i poglady. Dotyczg one spraw o niezwykle zrézni-
cowanej wadze: od chwilowych nastrojéow po problemy natury egzystencjalne;j,
a nawet metafizyczne;j.

Pomijajac liczne, nie zwiazane bezposrednio z jakoScia i oceny poezji przy-
czyny stawy Tetmajera (takie jak np. uroda i sposéb bycia poety, snobizmy czy-
telnikéw, czy — jak podkresla wielu pamigtnikarzy — czytelniczek, zaintereso-
wanie cieszacych si¢ znacznym autorytetem krytykéw), chciatabym poszukaé we
wczesnej liryce autora Preludiow tych elementéw, ktére zadecydowaty o jej od-
rebnosci 1 ktére wniosty nowe wartosci do poezji epoki i poezji polskiej w ogdle.
Jest to wazne, bo nowatorstwo Tetmajera szybkko zbladto i zostato zapomniane,
a z perspektywy historycznej jest nawet kwestionowane przez badaczy, ktérzy
podkreslaja decydujaca role w tworzeniu nowoczesnego jezyka poetyckiego
przedstawicieli drugiego pokolenia poetyckiego Mtodej Polski — Leopolda Staffa,
Tadeusza Miciriskiego, Bolestawa Le§miana.

Podzielajac sad Jana Prokopa8 o kompromisowosci poezji Tetmajera twier-
dze¢ jednak, ze radykalna zmiana jezyka liryki nie mogtaby odby¢ sie bez jego
udziatu. W dodatku te cechy wierszy autora Legendy Tatr, ktére mogty dziataé
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inspirujaco i stymulowaé bardziej znaczace przemiany jezyka poetyckiego, wy-
stapity w sposéb najbardziej wyrazisty juz w wierszach I'1 II serti, wyodrebniajac
je na tle utworéw innych poetéw. Sam poeta byt Swiadomy tej odrebnosci, kiedy
upojony $wieza stawa w satyrycznym wierszyku w serii III odpierat zarzuty
Ludwika Krzywickiego pod adresem ,lirykéw w guscie Tetmajera”.

Takze Kazimierz Czachowski w znacznie péZniejszej, podrgcznikowej cha-

rakterystyce Tetmajera stwierdza:
Pojemno$¢ jego indywidualnosci, od razu ustalona i z géry ograniczona, rozwija si¢ i pogiebia
w szczeg6tach, udoskonala i potgguje w tonie i wyrazie, ale jej cechy zasadnicze sa niezmienne,
co twérczo$ci poety nadaje jednolito$é, uwydatniajaca si¢ nawet nawrotami do tych samych wat-
kéw i mysliT.

Dwa pierwsze tomy poety zawieraly nie tylko typowe dla calej jego twor-
czoséci motywy i1 §rodki wyrazu, ale tez byty najbardziej autentyczne i oryginalne
ze wzgledu na nasycone konkretem obrazowanie i metaforykg. Widoczna w na-
stgpnych seriach zmiana postawy poetyckiej i sposobu operowania elementami
sensualnymi wynikata z narzucenia sobie przez poet¢ pewnych ograniczen. Tet-
majer $wiadomie eliminowatl przejawy zmystowosci, uznanej przez krytyke za
nadmierna, a przez niego samego za nie licujacy z jego §wiezo zdobyta pozycja
pierwszego z poetéw. W niedatowanym liScie do matki autor Ksiedza Piotra pi-
sat z duma, ze przygotowywana wiasnie do druku jego IV seria ,,bedzie jak jeden
czysty ton srebra, powazna i dostojna”!9, pos§wigcona w catoéci sprawom ducha.

Cecha wspdina wierszy z I 1 II serii (przemieszanych przy redagowaniu na-
stgpnych wydan), odbierana jako element nowatorski na tle bezosobowych na
og6t utworéw Asnyka 1 Faleriskiego oraz spotecznych wierszy Konopnickiej, jest
skrajnie subiektywne, osobiste nacechowanie i emocjonalne zabarwienie lirykéw
Tetmajera nawet wtedy, gdy wyrazaja one uczucia zbiorowosci, najczesciej —
pokolenia réwie$nikéw Tetmajera. Rozpisana na liczne drobne utwory 1 luZno
powiazane cykle Preludiow i Zamysleri ,spowiedZ dziecigcia wieku” zawiera
wyznania pesymizmu, niewiary w skuteczno$¢ i sens jakiegokolwiek dziatania,
ale takze wezwania do jakiegokolwiek, nawet straceiczego czynu wbrew roz-
sadkowi.

W deklaracjach wyrazajacych stan nazwany prze Kazimierza Wyke ,,pora-
zeniem filozoficznym™!! zwraca uwage wielokrotnie deklarowana nieufno$¢ wo-
bec wszelkich abstrakcji pojeciowych. Ten rys mtodziericzej postawy Tetmajera
zastuguje na szczeg6ine wyeksponowanie, ze wzgledu na jego konsekwencje w
warstwie jezyka poetyckiego, a wystepuje on w szczegélnie jaskrawy sposéb
wlasnie w wierszach najwczesniejszych, najbardziej autentycznych.

Juz wspdtczesni poecie krytycy podkreslali skrajny sensualizm autora Legen-
dy Tatr. Bohater liryczny wczesnej poezji Tetmajera opiera swéj stosunek do
$wiata przede wszystkim na subiektywnym doswiadczeniu zmystowym. Wszel-
kie sady ogdlne konfrontuje z wiedza nabyta ta metoda i zastosowana podmio-



towo. Dlatego watpliwa pociecha jest dla ntego nadzieja wiecznego trwania, tak-
ze po $mierci, jako czastki niezniszczalnej materii w przyrodzie, dlatego nie za-
znajac szczgscia nie wierzy w jego istnienie. Nie tylko ze wzmozong sita odbiera
bodZce materialne, poddajac si¢ np. wrazeniom mitosnym czy nastrojom obser-
wowanych obrazéw przyrody, ale w sposéb fizyczny, wrgcz ciele$nie reaguje
na problemy 1 pojgcia abstrakcyjne, a w dodatku reakcjom tym przyznaje zna-
czenie rozstrzygajace o jego stosunku do §wiata.

Poznanie zmystowe nie ogranicza si¢ dla Tetmajera tylko do badania cech
materii, ale dostarcza wiedzy nie dajacej si¢ uja¢ w formy poje¢ i stéw. W serii
Zamysleri wyraza to poeta expressis verbis w liryku XXIII:

Jest dal nieznana w umysle cztowieka,
ale granice ma u$wiadomienie,

i spod harpunu pojecia ucieka
niejedno prézno chwytane wrazenie.

Wieluz zagadek, tajni by nie bylo,
gdyby$Smy mogli odczué to §wiadomie,
co zmysty nasze zbyt subtelng sita
dla poje¢ naszych wchianiaja kryjomie.

I te odczucia, o ktére si¢ kruszy
wicdza, jak pocisk o kamienne mury,
sa tylko z tajna sita naszej duszy
rozmowg tajnych dla nas sit natury.

W wierszu realizujacym tok dyskursywny i ujmujacym w formy obrazéw
procesy abstrakcyjne, wedtug najlepszych wzoréw Asnyka, zdefiniowana jest
postawa poznawcza znajdujaca si¢ u podstaw symbolizmu. Polega ona na przy-
pisywaniu przedmiotom i zjawiskom materialnym ukrytych i niejasnych znaczen
metafizycznych.

Chwytanie wrazen zmystowych w poezji Tetmajera nie stanowi celu samego
w sobie, dlatego najbardziej rozpowszechniona interpretacja Antoniego Potoc-
kiego, sprowadzajaca filozofi¢ poety tylko do ,,niezmiernie rozmaitych, zawsze
namigtnie silnych odruchéw”!? i podkreslajaca jej liczne niekonsekwencje nie
wydaje mi si¢ catkowicie trafna. Podzielam razej diagnoze Kazimierza Czacho-
wskiego, ktory stwierdza, ze w poezji autora Preludiow ,,wrazenia ciala sa pier-
wszym bodZcem poetyckiego natchnienia”, a ,,calym §wiatem jest jego wiasna
dusza”!3,

W liryku W nocy, pochodzacym z serii I, przedstawiajac refleksje wywotane
obcowaniem 'z przyroda poeta podkresla zwiazek miedzy wrazeniami zmysto-
wymi, a odczuciami metafizycznej tajemnicy istnienia. Widok nocnego nieba,
w ktérego kopule ,,grzeZnie wzrok”, wywotuje reakcj¢ somatyczna, dreszcz, kté-
ry znacznie pdézniej Witkacy nazwie ,dreszczem metafizycznym”, a ktéry Ma-
rian Stala okresla jako ,,stan egzystencjalnej trwogi”!4. Podobnie dziataja na bo-
hatera lirycznego abstrakcje takie, jak pojgcie nicosci i nieskoriczonosci, z kt6-
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rych kazde stanowi dla niego zagadke, jest ,tajemniczym runem”, ktére ,,druz-
gota mézg”.

Odrzucajac abstrakcje pojeciowe Tetmajer kwestionuje w ogéle znaczenie
poznania intelektualnego, a wigec odrzuca nie tylko program bedacy wynikiem
wiedzy pozytywistow o §wiecie, ale takze ich wiedzg i metode nabywania tej
wiedzy. Dlatego nie podejmuje bezposredniej polemiki z przedstawicielami my-
§hi pozytywistycznej ant jakiejkolwiek innej teorii, ograniczajac si¢ do ekspresji
wiasnej postawy wobec $wiata, czy raczej formutowania szeregu niezwykle emo-
cjonalnych, ale majacych ograniczony zakres twierdzefi 1 wigkszej jeszcze liczby
pytan.

Forma pytania i zasygnalizowanego wielokropkiem niedoméwienia lub wat-
pliwosci w wierszach programowych poety wystgpuje niezwykle czgsto. W wie-
lu z nich forma pytania wystepuje w incipicie i okre§la temat rozwazan (np. Co
warte stoiice?, Czymze jest mtodos¢ bez mitosci?, Kto nam powrdci te lata stra-
cone?), w innych (Credo, Nad polem pustym, Serce ludzkie) snuta refleksja do-
prowadza do wyrazenia — w postaci swoistej pointy — bezradnoSci poznawczej,
emocjonalnej niezgody lub niezdolnosci dokonania wyboru zadnego z gotowych
rozwigzan rozpatrywanych probleméw.

Szczegdlnie czgsto zadawane jest pytanie o cel ludzkiego zycia, konkretnych
dazefi lub cierpiefi cztowieka. W repertuarze pytan, stawianych w pierwszych
dwdch seriach poezji Tetmajera niewatpliwie na pierwszym miejscu pod wzgle-
dem czgstotliwosci wystgpuje ,,najokropniejsze z wszystkich pytan — po co?”.
Wskazuje to na utylitarny charakter rozwazan filozoficznych, ktére podporzad-
kowane sa poszukiwaniu i motywacji programu zyciowego, wyrazZaja zatem zna-
mienng dla kryzysu tradycyjnych ujgé systemowych tendencje do koncentrowa-
nia si¢ na zagadnieniach etyki.

Najczgsciej wystgpujace w wierszach pytania pozbawione sy odpowiedzi,
choé nie zawsze maja charakter retoryczny. Znaczna ich czg$é uswiadomié ma
ograniczono$¢ mozliwosci poznawczych cztowieka, albo zwréci¢ uwage na nie-
dostatki popularnych w tym czasie koncepcji §wiata. Cechy graficzne tekstéw,
uzyte w nich znaki interpunkcyjne okreslaja zatem znaczace elementy wyrazanej
w utworach postawy wobec §wiata: braku zaufania do istniejacych systemoéw
czy wrgcz agnostycyzmu.

Bardzo charakterystyczny jest pod tym wzgledem powszechnie znany, ale
niezupeinie dla autora typowy wiersz Koniec wieku (lub Koniec wieku XIX)'3,
tworzacy dla deklaracji formalne ramy dyskursu §wiatopogladowego. W ksztal-
cie dialogu z nieokre$lonym partnerem, czy moze dialogu pozornego, bohater
liryczny wyraza swoje stanowisko w sprawach, sygnalizowanych przez pojecia
pochodzace z réznych kregéw myslowych, obecnych, jak na to zwraca uwage
Marian Stala, w §wiadomosci przecietnego Europejczyka kofica XIX wieku!©.

Znaczace jest przy tym postugiwanie si¢ pojeciami na najwyzszym poziomie
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abstrakcji, oderwanymi od kontekstéw §wiatopogladowych, wypreparowanymi
z systemOw zabarwiajacych je specyficznymi sensami i w dodatku rozpatry-
wanymi w izolacji. Zakres ich tez jest mocno zréznicowany. WigkszoS$¢ z nich
to nazwy utworzone od czasownikéw lub majace zwiazek z czynnoSciami, inne
— takie jak ,,idee”, czy ,,byt przyszly”, przez analogi¢ z ,,uzyciem” i ,rezygnacja”
stanowia w tek$cie autonomiczne, i jak wynika z zakoficzenia, instrumentalnie
traktowane wyznaczniki postawy Zyciowej, sposoby przeciwstawienia si¢ ,,wi6-
czni zlego”.

Poza kontrastem miedzy ogélnoscia haset, a konkretnymi i obrazowo przed-
stawionymi sposobami interpretacji prowadzacej do ich zanegowania, zwraca
uwage dazenie do obiektywizowania i absolutyzowania wnioskéw, wynikajacych
z tego nieréwnego dyskursu. Przywotanym w formie bardzo ogdlnych pojec i
opatrzonym znakami zapytania hastom w wigkszoSci przypadkéw (5 na 8) prze-
ciwstawia sie opis sytuacji, ilustrujacej jedng z wielu, arbitralnie wybrana kon-
sekwencje lub konkretyzacje ich zastosowania, albo argument, kwestionujacy
mozliwos¢ zrealizowania badZ skuteczno$¢ implikowanego uzytym pojeciem
sposobu dziatania.

Juz sama kolejno$¢ i proporcje miedzy lakonicznie, na poczatku wersu wska-
zang nazwa abstraktu, a wypetniajacym pozostalg cze$¢ trzynastozgtoskowego
dystychu komentarzem wskazuja na uprzywilejowang pozycj¢ kontestatora, kté-
rego racje nie podlegaja juz ocenie. Nie tyle zatem merytoryczne, co formalne
wzgledy decyduja o absolutyzacji subiektywnego przeciez stanowiska ,,cztowie-
ka z korica wieku” — jego sady zamykaja wywdd. Tak jak w znacznie pdZniejszej
rozmowie Konrada z Maskami w Wyzwoleniu Stanistawa Wyspianskiego, mozna
by w wierszu Tetmajera dopatrze¢ si¢ nie programu sceptycyzmu, a tylko wyrazu
wlasnej (czy pokolenia) bezsilnosci — negatywnego stosunku do zastanych pro-
pozycji dziatania.

Réznorodnosc¢ kryteriéw, stosowanych w ocenach kolejnych propozycji ideo-
wych, podobnie jak dobér i kolejnos¢ rozpatrywanych haset §wiadczy o tenden-
cyjnoéci zaréwno autora, jak i1 bohatera lirycznego, sktonnego do aprioryczne]
1 programowej negacji. Mozliwosci dziatania przedstawione sa w kategoriach po-
jeciowych i nie analizowane wszechstronnie; w dodatku wybrane zostaty sposréd
skrajnosci i skontrastowane w ramach kolejnych zwrotek: przekleistwo — ironia,
wzgarda — rozpacz, walka — rezygnacja, byt przyszty — uzycie, idee — modlitwa.

Rozpatrywane hasta zawieraja w wigkszo$ci propozycje negatywnych postaw
i wybrane sa arbitralnie; zwlaszcza dwie ostatnie pary stanowia przyktad do-
wolno$ci w budowaniu opozycji. Pojecia takie, jak ,,byt przyszly” i ,,uzycie” wy-
stepuja bowiem w réznych dziedzinach refleksji filozoficznej: pierwsze pochodzi
z teorii poznania, drugie z etyki. Z kolei potraktowanie jako przeciwienstw (cho-
ciazby przez analogie do zasady symetrii obowiazujacej w pozostatych strof-
kach) ,,idei” i ,,modlitwy” wnosi jeszcze wigcej komplikacji, wyklucza¢ moze
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sposrdd idei religie, konkretyzowana jako wiara katolicka poprzez symbol oka
wprawionego w trdjkat, albo okresla¢ charakter potraktowanych bardzo ogdinie
idei jako niezgodnych z ta religia.

Arbitralne tez i catkowicie dowolne jest warto§ciowanie postaw, sygnalizo-
wanych przez nazwy przywotanych pojeé. Juz réznorodno$§é spdjnikéw, wsréd
ktérych najczesciej wystepuja wspétrzedne (lecz, ale, alez) i raz tylko rozpo-
czynajacy zdanie podrzedne wynikowe spdjnik ,,wiec”, wskazuje niejednolity
warto$¢ uzytych dla ich zdeprecjonowania argumentéw. Uznanie nieskutecznosci
proponowanego Srodka (walka), czy zakwestionowanie konkretnej, ale jednej z
wielu mozliwych konsekwencji jakiej$ postawy, oparte na réznych, racjonalnych
badZ utylitarnych, ale zawsze subiektywnych podstawach, traktowane jest w
wierszu jako ostateczne 1 powoduje odrzucenie catej idet.

W wierszu czg¢éciej niz jednoznaczne, werbalne zdyskredytowanie postawy
(np. uzycia) lub skompromitowanie jej poSrednie przez negatywne warto$cio-
wanie realizujacego ja podmiotu ("...tylko glupiec gardzi...", wiec chyba takze,
przez analogi¢ nalezy interpretowad ,tylko dziki, kiedy si¢ skaleczy...”) odrzu-
cenie jej dokonuje si¢ w mniej wyrazistej formie z zastosowaniem si¢ do za-
proponowanego sposobu zycia i dopigro kolejne pytanie w ostatniej strofce: ,,C6z
wigc jest? Co zostato nam, co wszystko wiemy...” §wiadczy, ze zakwestiono-
wanie jednego elementu jest réwnoznaczne z odrzuceniem.

Narracyjno$¢ utworu oraz bezosobowa forma wypowiedzi bohatera okreslo-
nego w kategoriach bardzo ogélnych, sugerujacych reprezentatywnos¢ jego po-
stawy — jako ,,czlowieka korica wieku”, wyklucza potraktowanie jej tylko jako
wyrazu jednostkowych czy wyjatkowych pogladéw autora, zgodnie z dominu-
Jjacym w epoce stylem biografizujacego odbioru. Zwlaszcza, ze nie bardzo wia-
domo, jak potraktowa¢ relacj¢ migdzy obiektem, do ktérego skierowane jest za-
warte w ostatniej strofie pytanie — ,,cziowiekiem z korica wieku”, a zbiorowoscia,
okres§long zaimkiem osobowym w | osobie liczby mnogiej: czy cztowiek z korica
wieku jest jednym z tych, co wszystko wiedza 1 ktérym ,,zadna z dawnych wiar
juz nie wystarcza”, czy tez jest kim§ réznym, kogo nie obejmuje zaimek ,,nam”.

Znaczace jest takze podsumowanie rozwazan — pointa wiersza nie jest zwer-
balizowana, stowa zastgpuje gest. Nadaje to z pewno$cia wigksza wyrazisto$é
1 plastycznos§¢ utworowi, skoro abstrakcyjne rozwazania filozoficzne sg zwigzane
z konkretng postacia. Z drugiej strony powoduje rozszerzenie i tak juz niezbyt
precyzyjnego znaczenia. Czy nieme zwieszenie glowy jest przejawem znieche-
cenia do bezprzedmniotowe] wymiany zdafi, czy wyraza bezradno$¢ — chwilo-
wa? trwala? — wobec stawianych pytan, czy ma inng jeszcze przyczyng — np.
niech¢é do uznania wynikajacych z rozmowy wnioskdw za ostateczne lub tylko
do rozwazania probleméw przeciwdziatania ztu na tak wysokim poziomie ogdl-
nodci. (Ta ostatnia interpretacja wprowadza i usamodzielnia osobny, a ciagle nie
doceniany problem stosunku Tetmajera do jezyka.)
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W innych wierszach programowych, gdzie subiektywny chartakter wyznan
podkreslony jest i uzyciem odpowiedniego zaimka i odwotaniami, bardzo zreszta
og6lnymi, do konkretnej sytuacji zindywidualizowanego bohatera lirycznego, nie
ma nawet formalnych wyznacznikéw dyskursywnodci. Twierdzenia o ,,nieskoii-
czonosci zlego”, o bezsilnosci cztowieka wobec losu, o beznadziejnosci egzy-
stencji, pozbawionej nie tylko celu, ale i trwatodci, przyjmowane sa jako oczy-
wiste, najczesciej nie wymagaja argumentacji, a prowadza do przedstawienia su-
gestywnych i ekspresywnych obrazéw doznaf podmiotu lirycznego, tak jak np.
w utworze ,,Wiem, nieskoriczonos¢ ztego jest przede mnq...”

W paradoksalny sposéb skutek — subiektywna reakcja emocjonalna, przezy-
wane przez jednostke cierpienie staje si¢ jakby dowodem istnienia przyczyny:
wszechobecnosci zta, nieszczgécia, niesprawiedliwosci. Indywidualne doznanie
jednostki lub nieokreslonej blizej zbiorowosci stanowi podstawe uogdlnienia, a
nastepnie absolutyzacji przedstawionego stanu: ,,Nam Zle — lecz jestze komu ina-
czej?”

Dzieci krytyki, wiedzy, rozwagi”, jak nazywa w innym wierszu swoje po-
kolenie Tetmajer, pozostaja wierne najblizszej tradycji my$lenia naukowego,
obiektywizujac i dokonujac klasyfikacji jednostkowych przezy¢ i sytuacji, ktére
interpretuja jako konsekwencje dziatania powszechnych i obiektywnych praw.
Zastepuja tylko myS§lenie dedukcyjne réznorodnymi sylogizmami, ktére nieod-
miennie prowadza do wskazania lub analizy przezy¢ negatywnych, obecnosci
cierpienia i zta w ich wiasnym zyciu, a na tej podstawie buduja wnioski o nie-
osiagalno$ci szczgscia w ogdle.

Czynniki takie, jak zgodno$§¢ osobistych doswiadczen czytelnika z majacymi
charakter emocjonalny wnioskami wierszy, badzZ sita sugestywnych, zmystowych
obrazéw cierpienia w lirykach Tetmajera, odwracaja uwage od sposobu argu-
mentacji 1 niescistosci rozumowania. Bo pojeciowe abstrakcje mimo nagroma-
dzenia ich w niektérych wierszach poety odgrywaja raczej pretekstowa role.

W utworze zaczynajacym si¢ od stéw Fatsz, zawisé, plaskosé..., a czgsto cy-
towanym ze wzgledu na rekordowa liczbg az szeSciu rzeczownikéw oderwanych
w incipicie, nazwy wskazanych przez nie ujemnych zjawisk spotecznych mozna
by zastapi¢ innymi, mozna by ich liczbg zmiejszy¢ lub zwigkszyé (w granicach
okre$lonych przez prozodig) bez powazniejszych konsekwencji dla budowy i
sensu tekstu. Bo tez wskazuja one tylko elementy tla, nazywaja niektére z li-
cznych przeszkéd, raf, o ktére ,,potraca 16dz”, zeglujaca i tak opieszale ,,przez
zycia metne i1 cuchnace blota”.

Najwazniejsza sprawa jest za$§ kontrast migdzy metaforycznie przedstawio-
nymi mozliwo$ciami, a aktualnie realizowanymi zadaniami zeglarza. I nie o ana-
lize arbitralnie wskazanych trudnosci, nie o oceng ich roli chodzi w wierszu.
Poddawanie racjonalnej kontroli emocjonalnych deklaracji jest nie tylko nie-
wskazane, ale wr¢cz niemozliwe wobec wielosci kategorycznych, a dowolnych
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stwierdzefi. Sady w rodzaju ,,ja, zrodzony do czystego morza” nie poddaja sie
weryfikacji intelektualnej. Ale konkretno$¢ rozbudowanego obrazu, ilustrujacego
nie zrealizowane mozliwo$ci lub pragnienia bohatera wiersza, podobie jak sama
liczba wskazanych na poczatku przeszkéd, ktére mu utrudniaja zegluge, $wiad-
czy o posiadaniu wiedzy, czyni zatem wiarygodnym i narzekanie na aktualne,
zewnetrzne okoliczno$ci zycia 1 opini¢ o jego powolaniu do czego$ lepszego.

Czynnnikiem dodatkowo utrudniajacym ewentualna weryfikacje formutowa-
nych w wierszach Tetmajera sadéw o §wiecie jest ich ogélnikowosé. W liryku
z serii [ Konaj, me serce... bohater liryczny wskazuje jako przyczyng deklaro-
wanej niecheci do zycia przekonanie: ,,Zadne z twych pragniedi nigdy si¢ nie
1§ci”. Przesadno$¢ tego twierdzenia pozwala ujawni¢ tylko analiza jezykowa —
obecno$¢ potréjnego przeczenia (zadne... nigdy... nie...), tekst nie daje natomiast
mozliwosdci skonfrontowania tego faktu z rzeczywistoscia, tj. z biografia pod-
miotu. Jest ona zarysowana subiektywnie i w spos6b niepelny, co usprawiedliwia
wystepujaca w wierszu sytuacja liryczna: dialog (pozorny) z wlasnym sercem,
a wigc ze soba samym, czyli partnerem na tyle dobrze znajacym realia i zda-
rzenia z zycia bohatera lirycznego, ze nie potrzeba ich opisywac.

Takze 1 w tym wierszu przyczyna prezentowanego stanu emocjonalnego
wskazana jest ogélnikowo i1 arbitralnie, a o jej wadze $wiadczyé maja konse-
kwencje: konanie w milczeniu, badZ rzucenie klatwy, ktéra mogta by sprawic,
ze ,,skaly si¢ krusza i sptomieni morze/ zadrzy strop niebios wiecznie nierucho-
my”. Obydwa czlony alternatywy wskazuja zjawiska o tak ogromnej skali lub
znaczeniu, ze rozmiary ich przenoszone sg automatycznie na przestanke — przy-
czyny (zréwnanych w wierszu) faktéw takich, jak $mier¢ jednostki i katastrofa
kosmiczna, nie mogg by¢ blahe.

Dominujace w dwdéch pierwszych seriach wiersze—wyznania, w ktérych re-
toryka i tok dyskursywny wspétistnieja z petnymi ekspresji opisami konkretnych
doznan psychicznych i somatycznych, wyrazaja sytuacj¢ jednostki poddajacej
weryfikacji cafa dotychczasowa wiedzg o §wiecie w bardzo szczegdlny sposéb.
Bohaterem lirycznych wierszy Tetmajera nie jest wysublimowana §wiadomosé
lub czysty intelekt, lecz istota z krwi 1 koSci, odbierajaca wrazenia takze, a moze
przede wszystkim za poSrednictwem ciata. Potwierdza to m.in. sporzadzony
przez Mariana Stale wykaz czasownikéw, okreslajacych wykonywane przez pod-
miot czynnoSci.

Na czele listy nazywajacej rodzaje aktywnosci ,,Tetmajerowskiego cztowie-
ka” bezwzgledne pierwszefistwo ma ,patrzenie”, ,,widzenie” jest na trzecim
miejscu, a zaraz za nimi wystepuje ,,styszenie” i ,,czucie”. Dopiero na miejscach
od 12 do 14 znajduja si¢ czasowniki okreslajace aktywnos¢ intelektualna ,,mysle,
wiem, nie wiem”. Ta hierarchia czynnosci podkresla wage, (cho¢ nie wytacz-
nos¢) do§wiadczenia zmystowego w poznaniu jednostki, do ktdrej nie przema-
wiaja abstrakcje, ale materialistyczna koncepcja rzeczywistosci budzi jej emo-



cjonalny protest, prowokuje do poszukiwania innego, mozliwego do zaakcep-
towania porzadku $wiata. Sensualizm o charakterze naturalistycznym prowadzi
w strone metafizyki, co nadaje oryginalno$¢ poetyckiemu obrazowaniu i jest w
poetyce Tetmajera elementem progresywnym. Do najlepszych wierszy poety
mozna by nawet zastosowaé uwage Paula Valéry’ego dotyczaca Baudelaire’a,
ze jest w nich ,,jaka$ kombinacja cielesnodci i1 ducha, przemieszanie powagi, na-
miegtnos$ci 1 goryczy, planu wiecznosci z planem osobistym, przedziwnie rzadki
stop energii i harmonii”!”,

We wczesnych wierszach autora Preludiow, wystgpuja wyraziécie 1 krzyzuja
si¢ inspiracje dwoch najwazniejszych dla literatury drugiej potowy XIX wieku
nurtéw: parnasizmu i naturalizmu. Obecno$¢ pierwszego wielokrotnie odnoto-
wywata krytyka i historia literatury, zwlaszcza studia Stefana Lichanskiego!'8.
Nurt parnasistowski w sposéb znaczacy wystgpuje jednak przede wszystkim w
serii I1l, gdzie wiele wierszy zawiera opisy znanych dziet sztuki, rzymskich pa-
miatek, wloskich pejzazy 1 ,,dawnej dzielnosdci greckiej”. W dwoéch pierwszych
seriach bardziej widoczne jest za to oddziatywanie naturalizmu. Wyraza si¢ ono
akcentowaniem roli doznan fizycznych, zwiazku miedzy psychika a fizjologia,
podkreslaniem autonomii ciata i wagi biologicznych reakcji cztowieka oraz czg-
stym uzyciem metafory zwierzece] nawet tam, gdzie poeta prezentuje metafi-
zyczne tesknoty czy problemy.

W Rozmowie z serii I my§li dazace do przeczuwanej zaledwie, kosmicznej,
elementarnej sity (ktéra Marian Stala identyfikuje z Bogiem) poréwnane sa do
zwierzat, ,,jak tygrysigta u stép tygrysicy/ igraja dziko”. Gdzie indziej (Wybiegta
dusza...) sytuacj¢ duszy tgsknigcej za swoboda dzikich 1 niedostgpnych turni wy-
raza historia jelenia wypuszczonego ze zwierzynca, ktéry ,,wybiegt — i runat...
Bujne jego sity/ tam si¢ w zwierzyficu starty i strawity”. A w Prometeuszu ob-
razowym odpowiednikiem nieszczgs$cia czyhajacego na ludzi jest tygrys, ,.co
ukryty w nadwodnej komyszy,/ czyhajac na gazelg krwia i mordem dyszy”.

Szczegdlnie czgsto zwierzgce poréwnania przedstawiaja plastycznie pracg
mysSli, przy czym ktada nacisk nie na przedmiot czy wynik refleksji, ale na prze-
bieg procesu, zwlaszcza na zréznicowana jego dynamike. Pojecie abstrakcyjne
- mySl, przez zwiazek z czynnoS$cia zyskuje juz pewna konkretno$¢, a dalszym
czynnikiem jego ,,substancjalizacji” jest poréwnanie, najczesciej z ptakiem: so-
kotem, zurawiem, mewa, jaskétka, gotebiem, ale 1 z kretem.

Dob6r obiektu wskazanego w poréwnaniu 1 przyblizonego w sugestywnym
obrazie oraz rodzaj przypisywanego mu ruchu nie stuzy tylko charakterystyce
przedmiotu — najczedciej mySli — ale okredla stan emocjonalny podejmujacego
go podmiotu. I tak np. my$l poréwnana do ptaka ,,wznosi si¢ w przestrzeii” (Il.
147), ,,zawisa nieruchoma, senna” (11, 148), ,,wtdczy si¢ jak zbarczone zurawie
po ziemi” (I, 149), ,,zmeczona do lotu si¢ zrywa” (II), ,,wybiega skrzydlata (Lu-
big, kiedy kobieta...).
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Uzyty w poréwnaniu rozbudowany obraz stanowi ekwiwalent niewyrazal-
nego przezycia lub tylko plastyczng i zwigzia forme jego przedstawienia. Wy-
jatkowo silng kondensacje tresci osiagnat poeta w wierszu Na ,,Zelaznej drodze”
pod reglami z serii 1L

...my$l moja

zmeczona do lotu si¢ zrywa i na jej fono leci,

jak gotab na gniazdo.
Zbanalizowany juz w poezji obraz lotu mysli, czy wznoszenia si¢ jej do gwiazd
Tetmajer ozywil animizacja gwiazdy, przydaniem myS$li cech zmeczenia, zamiast
czeSciej uzywanych w tej sytuacji odwagi 1 rozmachu, ale najbardziej — poréw-
naniem jej do golebia, wracajacego do gniazda. Tym samym czyno$ci wzlotu
mySli przedstawianej dotad jako incydentalna i jednorazowa nadat charakter wie-
lokrotny i powtarzalny, czego konsekwencja jest odpowiednie usytuowanie rze-
czywistego podmiotu tej czynnosci utozsamionego z podmiotem lirycznym wier-
sza.

W paradoksalny sposéb poréwnanie do ptaka, zwierzgcia stuzy ugruntowaniu
przekonania, ze wlasciwym miejscem pobytu, ,,gniazdem” bohatera lirycznego
sq gwiezdne przestrzenie, a nie — ziemia. Sensualistyczny obraz otwiera droge
refleksji metafizyczne;j....

Odmienne 1 zréznicowane funkcje pelnia wyjatkowo liczne poréwnania
zwierzgce w obydwu poetyckich parafrazach fragmentéw z Exodus. Dwukrotne
powtdrzenie archaicznie brzmiacej konstrukcji (skrécona forma przymiotnika,
forma celownika): ,,Jozue, réwien krwiozerczemu smoku” oraz rozbudowane,
homeryckie poréwnanie, wyeksponowane przez uzycie szyku inwersyjnego (np.
,»...podobny orlowi z btekitéw/ grozacemu jagnigtom owcy kretowtosej:/ Amalek
krél wstecz hufce part Izraelitéw”) stuzy wydobyciu kolorytu lokalnego zdarzen
z odlegtej przesziosci. Dodatkowo poréwnanie odpedzonych przez Jozuego wro-
gbéw do stada bawotéw, a w drugim fragmencie ziemi drzacej od groméw i trab
mosi¢znych do przestraszonej pozarem lasu Iwicy wnosi element egzotyki 1 jed-
nocze$nie potgguje dynamike opisywanych zdarzen. Przypisany za§ Mojzeszowi
»dreszcz o ktach biatych 1 strach krwawooki” nie tylko (poza realizacja wska-
zanych wyzej funkcji) wzmaga ekspresj¢ przezy¢ bohatera, ale i zabarwia je pier-
wotnga surowoscia.

Przez poréwnanie do cech i zachowar zwierzecych w wierszach Tetmajera
zyskuja konkretno$¢ takze zywioty, jak wicher czy nawatnica, majaca ,,teb tu-
rzy”, a nawet abstrakcje, nieskoriczono$¢ i wieczno$é, przedstawione jako ,,para
ortéw zerujacych wraz” i1 wiejacych skrzydtami.

We wszystkich tych przyktadach dla nadania plastyki i konkretnosci prze-
zyciom bohateréw w drastyczny niekiedy, prowokujacy sposéb zderzone zostaja
abstrakcje pojeciowe z odleglymi 1 odbiegajacymi od metafizycznych skojarzer
realiami przyrody. W dwdch pierwszych seriach Tetmajera podobnych poréwnar
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jest nie tylko wyjatkowo duzo, ale 1 zyskuja one wyjatkowo ekspresywny char-
takter, co jest skutkiem rozbudowania i usamodzielnienia obrazu i przesunigcia
punktu ciezkosci na opis wrazen zmystowych.

W otwierajacym seri¢ 1 wierszu PrzeZytym liczne metafory przyblizajace po-
jeciowe abstrakcje maja jeszcze konwencjonalny charakter, wyraZnie nawiazuja
do romantycznych wzoréw. ,Natchnien tgcza”, ,wiary zorza”, ,gwiazda na-
dziei”, ,,uczué lot”, podobnie jak ,,dni umarte” czy ,,przesztosci trumna” nie tylko
pod wzgledem estetycznym, ale i znaczeniowym, taczac pojecia z réwnie jak
one odlegtymi od potocznych do§wiadczen, a wigc niedostgpnymi bezposred-
niemu poznaniu zjawiskami, badZ ich znakami (trumna), pozostaja w krggu
utrwalonych w poezjt skojarzeft 1 mieszcza si¢ w obowigzujacej dotad normie
poetyckosci.

Do odnowienia wzorca prowadzi zestawianie w poezji Tetmajera abstrakcji
z obiektami konkretnymi i lepiej poznanymi (,,posagi marzen”, ,twarz przesytu...
blada”), wyposazonymi w wigksza liczbg cech fizycznych (,,nieszczescie jasne,
hoze”, nirwana o twarzy matowo bladej) lub przedstawionymi w wyraziscie za-
rysowanym, zyskujacym pewna autonomig obrazie — tak jak np. w Godzinie two-
rzenia. W wierszu tym poréwnanie ,,my$l rozwija sie jak kwiat rézy” rozrasta
si¢ w szczegblowy opis czynno$ci rozkwitania kwiatu z uwzglednieniem towa-
rzyszacych temu procesowi efektéw i wrazen zapachowych. Jako$¢ tych wrazen
przez analogi¢ uzmystowi¢ ma przyjemnos$¢ towarzyszaca swobodnemu rozwo-
jowi mysli, ktdry jest istota ,,czarodziejskiej godziny tworzenia”.

We Wstepie, umieszczonym na poczatku serii Il 1 zawierajacym mato ory-
ginalne w tym czasie narzekania na upadek autorytetu poezji (patrz np. Obol
Belizarowy Faleriskiego), ekspresywnos$¢ tekstu zwigksza skutecznie zarysowa-
nie nieoczekiwanej analogii migdzy tym zjawiskiem a sytuacja limby, ,,co gdzies
w skatach kona/ w huczaca patrzac si¢ kaskadg”. Obraz ,,skazanego na zagtade”
drzewa budzi¢ ma emocje, przenoszace si¢ na ocen¢ upadku poezji.

Zarysowanie analogii miedzy odlegtymi abstrakcjami, a blizszymi i znanymi
z obserwacji lub wiasnych doznan zmystowych obiektami lub procesami pozwa-
la odwotlywac si¢ do sfery emocji przy rozwazaniu probleméw oderwanych. Tet-
majer realizuje wigc swoiscie (i niezaleznie od Norwida) nowoczesna zasade na-
sycania myS§li uczuciem.

Jednocze$nie w polaczeniu abstraktu z konkretem poeta ktadzie nacisk na
ten drugi czton i rozbudowuje jego opis. W efekcie uzyte w zestawieniu rze-
czowniki abstrakcyjne zyskuja konkretno$¢ za cene rozluZnienia ich zwiazku ze
znaczeniem. Na przyktad we wskazanym na poczatku wierszu W nocy, pojecia
nieskoficzono$ci, wiecznosci 1 nicosci przez nazwanie kazdego z nich ,,brzmie-
niem” i ,tajemniczym runem” zatracaja swoja odr¢gbno$é i indywidualne zna-
czenie, a sprowadzone zostajg do roli jednego ze znakéw w sklasyfikowanym
pod wzgledem gatunku (brzmienie, run) kodzie. W kolejnym obrazie przedsta-
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wiajacym niezwykle silne ich dziatanie na jednostke dokonuje si¢ dalsze stadium
ich materializacji, ale jednoczes$nie i oddalenia funkcji znaczeniowej. W tym
przypadku faczenie abstraktu z konkretem nie prowadzi do powstania konstrukcji
symbolicznej, stanowi jednak ogniwo posrednie, mogace stuzy¢ do jej utworze-
nia.

Zasada taczenia abstrakcji z konkretem w poezji Tetmajera realizowana bywa
réznie. Poeta wyczulony na doznania zmystowe nie tylko postuguje si¢ technika
synestezji w ich przedstawianiu, ale przenosi wrazenia zmystowe na przedmioty
niematerialne, tworzy konstrukcje, w ktérych pojeciom oderwanym przypisuje
barwe lub cigzar, np. ,,szara i glucha pustka”, ,blgkitne zadumanie” czy ,,sto-
neczne zamy§lenie”.

W zwrotach tych, z ktérych autorstwa poeta byt szczegélnie dumny, wyste-
puje rébwnowaga migdzy wzajemnie oddziatujacymi na siebie cztonami. Epitety
nadajace abstraktowi konkretne cechy — barwg, czy mniej konkretny przymiotnik
»stoneczne”, sygnalizujacy tylko zwiazek przedmiotu ze stoiicem (ktéry moze
sig realizowaé w rézny sposéb, oznaczaé np. ciepto, barwg, blask, lub wszystkie
te cechy jednoczes$nie) nie wptywaja na zmiane znaczenia stowa ,,zadumanie”,
a tylko — wzbogacajac jego tre$¢ — ograniczaja zakres.

Kolejna konsekwencja zacierania granicy migdzy doznaniem fizycznym i
psychicznym, migdzy rzeczywisto$cia materialng a §wiatem idei, jest przypisy-
wanie konkretnym zjawiskom lub przedmiotom cech abstrakcyjnych, a co za tym
idzie — odkrywanie ich zwigzkéw ze sfera transcendencji. Dokonuje sie to juz
jednak w twoérczosci przedstawicieli nastgpnej generacji mtodopolskich poetéw,
bo autor Preludiow szybko zrezygnowat z uprawianych w mtodosci eksperymen-
téw. Tetmajerowskie ,,blekitne zamy§lenie” stanowi etap prowadzacy, choé mo-
ze nie bezpos$rednio, do metafory symbolicznej w wierszu Micifiskiego W Ko-
Scielisku (,,niebo tak modre, jak mys$l Zbawiciela, gdy potgpiericéw wyciggat z
otchtani”) i w poezji Le§miana, gdzie nawet mur ma ,,marzeri strong”. W liryce
samego Tetmajera rozpoczety w 1V serii zwrot w kierunku metafizyki prowadzi
do ograniczenia zmystowego odbioru §wiata, a w konsekwencji — stopniowego
powrotu do tradycyjnej retoryki filozoficznej w pézniejszych seriach poezji'.

Przypisy

V' Jubileusz Tetmajera, ,Tygodnik Ilustrowany” 1912, nr 10.

2 T. Zeleriski, Wakacje z prydumkq, w: Pisma, t. 2, red. H. Markiewicz, Warszawa 1956.

3 Wybér poezji, Warszawa 1897 i Wybdr poezji [nowy], Warszawa 1906, a oprdcz tego wy-
bory poezji tematyczne: Hasta, Warszawa 1901 i Erotyki, Warszawa 1905.

J. Lechon, Na ztotym polu, Warszawa 1913.

> C.K. Norwid, Z fantazji ,,Za kulisami”, [ Piesri Tyrteja] w: C.K. Norwid, Poezje, Warszawa
1956, s. 76.

6 S. Brzozowski, Legenda Mitodej Polski, w: Dzieta wszystkie, t. VIII, Warszawa 1937, s. 18.



— 70 —

! Wedtug Katarzyny Rosner poglady estetyczne decyduja o — krétkotrwatej zreszta — wspol-
nocic §wiadomosci modernistéw. Por. K. Rosner, Sztuka a spoteczeristwo w programach polskich
modernistow, w: Studia z dziejow estetyki polskiej 1890-1918, Warszawa 1972, s. 56-57.

8 J. Prokop, Zywiot wyzwolony, Krakéw 1978, s. 67.

9 K. Czachowski, Obraz wspdiczesnej literatury polskiej 1884—1933, Lwéw 1934, t. T s.
179.

0 g, Tetmajer, list do matki Julii Tetmajerowej, b/d, w: Listy réinych oséb do , Kuriera
Lwowskiego”, Rkps. Ossolineum 7192.

"' K. Wyka, Modernizm polski, Krakéw 1968, s. 48.

A. Potocki, Szkice [ wyznania literackie, Lwéw 1903, s. 101.

13 K. Czachowski, dz.cyt., s. 178-179.

14 M. Stala, Pejzaz czlowieka, Krakéw 1994, s. 147.

15 Tytut i tekst tego wiersza wystepuje w dwéch wersjach. W pierwszej, pochodzacej z 1l
serii Poezji (Krakéw 1894) i przedrukowanej w Wyborze poezji nowym z 1906 r., wiersz ma tytut
Koniec wieku, dopiero w czterotomowym wydaniu zbiorowym Poezji, Warszawa 1923-24 tytu}
zostal rozszerzony i w takiej formie, jako Koniec wieku XIX wystepuje w péZniejszych przedru-
kach.

16 M. Stala, dz.cyt., s. 115.

T p. Valéry, Estetyka stowa, Warszawa 1971, s. 156.

18 S Lichariski, Duch swiatta i grania, w: Cienie i profile, Warszawa 1967. Autor zwraca
uwage na ,,zapozyczenia” Tetmajera u Leconte de Lisle’a, ale i na fakt, ze ,,w tworczosci Tetmajera
zbiegly si¢, skumulowaty wszystkie postromantyczne nurty dziewig¢tnastowiecznej literatury...” (s.
159).

19 Zwraca na to uwage M. Podraza—Kwiatkowska w szkicu Metafizyka Tetmajera, ,,Ruch
Literacki” 1988, nr 6.

12



