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Tomasz Wroczyriski

O TWORCZOSCI JAROSEAWA IWASZKIEWICZA

Obchodzimy obecnie — w roku 1994 — setna rocznice urodzin; w marcu 1995
roku minie natomiast pietnascie lat od §mierci pisarza. Operujemy datami moze
niezbyt odlegltymi, ale na tyle zamykajacymi jego dzieto i znaczacymi, aby po-
kusi¢ si¢ o refleksje nad miejscem pisarstwa Iwaszkiewicza w literaturze polskiej
XX wieku.

Iwaszkiewicz byt przede wszystkim poeta, mimo ze uprawial nieomal wszy-
stkie gatunki literackie i publicystyczne. Siggal po dramat, proze powieSciowa
i opowiadania, tworzyt eseistyke, byl wytrawnym epistolografem 1 felietonista.
A jednak poezja zdaje si¢ decydowaé o znaczacym miejscu tego pisarza w li-
teraturze polskiej. Dzieje si¢ tak zapewne dlatego, ze z niezwyktym stuchem po-
etyckim odczytywat on ,liryczne znaki czasu”, wlaczajac sie w gtéwne nurty i
szkoty poetyckie charakterystyczne dla literatury XX wieku, zarazem twoérczo
te nurty i szkoty wspéttworzyt.

Droga rozwoju osobowosci poetyckiej Iwaszkiewicza jest niezwykla réwniez
1 dlatego, ze stanowi wymowne §wiadectwo bogatych i1 wielorakich drég rozwoju
wspolczesnej, dwudziestowiecznej liryki polskiej; skrajny estetyzm, nast¢pnie
ekspresjonizm i klasycyzm, i wreszcie fascynacje lingwistyczne — to giéwne eta-
py rozwoju poezji Iwaszkiewicza. Dodajmy do tego bogate konteksty tradycji
literackiej, polskiej i europejskiej: barokowej — tej marinistycznej, romantycznej
— tej wizyjnej 1 mistycznej, a takze rustykalnej i modernistyczne).

Iwaszkiewicz réznit si¢ zdecydowanie od pozostatych skamandrytéw. Decy-
dowaly o tym zapewne wzgledy biograficzne. W 1918 roku przybywa na state
do Warszawy, jako przybysz ze Wschodu, z dalekiej prowincji, ktéra przezyta
swoje ,,ostatnie dni Pompei”. Jako syn buchaltera wychowat si¢ w specyficznej,
kresowej kulturze ukraifiskiego pogranicza: narodowego, wyznaniowego, arty-
stycznego. Debiutancki tom poetycki Oktostychy przynalezy w catosci do este-
tyki modernistycznej, tak gleboko nawet jest z nia zwigzany, ze na tle debiutéw
»wielkiej piatki” wydaje si¢ czym$ anachronicznym, pochodzacym z przesziej
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epoki. W upodobaniach estetycznych Iwaszkiewicza, z ukraifiskiego okresu
Oktostychow dostrzec mozna fascynacje tworczo$cia angielskiego prozaika Os-
cara Wilde’a, reprezentujaca skrajny estetyzm. Za Wildem glosi Iwaszkiewicz
wyzszo$¢ sztuki nad zyciem, kultury nad natura. Poprzez Wilde’a takze odkrywa
tworczo$¢ francuskiego romantyka Teofila Gautiera, wyznajacego swoisty ,,re-
ligi¢ pickna”. Niezwykle charakterystyczna okazuje si¢ leksyka Oktostychow na-
wiazujaca do bizantyjskiej ornamentyki, imitujaca bogactwo i przepych przed-
stawien ikonograficznych. Poeta wynajduje barwy rzadkie, powiedzieliby§Smy —
o kolorystyce wyrafinowanej, skrajnie estetycznej: barwy topazowe, liliowe, lau-
rowe, kremowe. Fascynacji zmystowym $§wiatem Orientu towarzyszy réwniez
wykorzystywanie charakterystycznej leksyki ro$linnej, takze proweniencji
wschodniej: a wigc ,,cynie”, ,.fuksje”, ,,gozdziki”.

Estetyka Oktostychdw, o czym wspomniano, wydaje si¢ w znacznym stopniu
wynikaé z kontekstu autobiograficznego twérczosci Iwaszkiewiczal. Pisarz doj-
rzewal w zamknietym, a zarazem policentrycznym (polskim, rosyjskim, ukra-
ifiskim), przezywajacym swoj kres, Srodowisku staroszlacheckim. Ten wtasnie,
jak pisze Andrzej Gronczewski, kraj lat mtodzienczych byt swoistym rezerwa-
tem, w ktérym szczegdinie mocno mogty ujawni¢ si¢ postawy estetyczne 1 wyra-
finowane w swym egotyzmie, w tym takze Srodowisku nastgpowata przedziwna
kontaminacja Gautierowskiego 1 Wilde’owskiego estetyzmu z fascynacja kultury
Wschodu?.

Nastgpny tom poetycki Dionizje, wydany w 1922 roku, przynosi wiersze o
zdecydowanie odmiennej tonacji. Powstaty one juz w Warszawie 1 na ich ksztai-
cie zawazyly 6wczesne prady literackie, rozwijajace si¢ w kulturalnych centrach
Polski. Istotne dla poetyki Dionizji okazaty si¢ zwlaszcza wplywy ekspresjoni-
zmu. Wierszom tym patronuje antyczny bég wina, ptodnych sit natury i bio-
logicznego rozwoju. Miejsce wysublimowanego estetyzmu zajmuje poetyka dy-
sonansu, dazenie do zwigkszenia sity poetyckiego wyrazu. Przeobrazeniu ulega
takze koncepcja stowa poetyckiego — do liryki Iwaszkiewicza wkracza stownic-
two kolokwialne, potoczne, i ,,cywilizacyjne”, ktérym poeta postuguje sie po-
dejmujac tak charakterystyczne dla skamandrytéw tematy — dziefi powszedni,
ulicg, prozaiczne wydarzenia.

Poezja Iwaszkiewicza w okresie migdzywojennym, podobnie jak innych ska-
mandrytéw, ulega przeobrazeniom. W kolejnych tomach poetyckich Kasydy za-
koriczone siedmioma wierszami (1925) oraz w Ksiedze dnia i nocy (1929) poeta
zwraca si¢ ku problematyce filozoficznej, zwlaszcza egzystencjalnej. Juz wtedy
tworzy podstawy swojej refleksji nad istota zycia: szczegdlnie gteboko postrzega
przemijalno$¢ istnienia, wzgledno$¢ wszelkich praw 1 prawd, méwi o tajemni-
czym pieknie, a zarazem bolesnej trwodze bycia w §wiecie. Tym samym wspét-
tworzy egzystencjalna wizj¢ zycia ludzkiego obecna na przetomie lat dwudzies-
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tych i trzydziestych, a zwlaszcza w latach trzydziestych, w myS§li filozoficznej
i w literaturze europejskiej tego okresu.

W latach trzydziestych ostatecznie ksztattuje si¢ klasycyzujaca postawa artysty-
czna Iwaszkiewicza. Wyraza si¢ ona zaréwno w poetyce jak i w tematyce jego wier-
szy. Przetomowe znaczenie ma tom Powrdt do Europy wydany w 1931 roku. Uka-
zuje si¢ on bowiem w momencie wkraczania do literatury polskiej miodego po-
kolenia poetow—katastrofistow, przedstawiajacych w swych utworach nieuchronny
zmierzch kultury 1 cywilizacji europejskiej. Zawarte w wierszach Iwaszkiewicza re-
fleksje dotyczace kultury stanowia probg przeciwstawienia si¢ tym pesymistycznym
i katastroficznym nastrojom, a zwlaszcza sadom deprecjonujacym wartod¢ ducho-
wego dorobku Europy. Iwaszkiewicz eksponuje dwa tematy: miejsce kultury pol-
skiej w kulturze europejskiej oraz wspdlnote historycznych i kulturowych do§wiad-
czefi Europy $rédziemnomorskiej. Na przekér tak gleboko obecnym w literaturze
tego okresu nastrojom katastroficznym Iwaszkiewicz glosi pragnienie jednosci eu-
ropejskiej w imig wspdlnej tradycji i wspdlnych dziejow.

W latach trzydziestych przeplatata sig w liryce Iwaszkiewicza w niezwykty
sposéb problematyka egzystencjalna i kulturowa. Z jednej strony potwierdzit po-
eta prawde o dramatycznym wymiarze zycia ludzkiego, czego dowdd stanowi
tom poetycki Lato 1932 wydany w 1933 roku. Réwnoczesnie jednak poszukuje
Iwaszkiewicz ocalenia w uniwersalnych wartosciach kuitury klasycznej. Tom po-
etycki Inne Zycie, wydany w 1938 roku, wyraza wiar¢ w dobroczynny, bo oca-
lajacy warto$¢ zycia, sens sztuki. Szczegdlny wyraz, na tle tych poszukiwai,
uzyskuje cykl Sonetow sycylijskich.

W latach migdzywojennych ksztattuje sie takze osobowos¢ prozatorska Iwa-
szkiewicza. Lata dwudzieste mozna uznaé¢ za okres poszukiwan wiasciwych
Srodkéw wyrazu. Nieobca byta Iwaszkiewiczowi tradycja modernistyczna ujaw-
niona w Ucieczce do Bagdadu (1923) 1 w Wieczorze u Abdona (1923). Wyko-
rzystywat takze motywy autobiograficzne, podejmujac tematy bliskie prozie psy-
chologicznej: Ksigzyc wschodzi (1925) oraz Zmowa mezczyzn (1930).

Dopiero jednak na lata trzydzieste przypada czas prozatorskich odkryé Iwa-
szkiewicza. W 1933 roku publikuje opowiadania Panny z Wilka i1 Brzezina, kt6re
dzi§ uznad trzeba nie tylko za szczytowe osiagnigcia jego migdzywojennej prozy,
ale 1 za klasyke literatury polskiej XX wieku. O uniwersalnosci podjetej tema-
tyki, wykraczajacej poza epoke, w ktdrej powstaly, Swiadczy ich wspélczesna
recepcja. Jej wyrazem byly miedzy innymi glo$ne ekranizacje tych powiesci do-
konane w latach siedemdziesiatych przez Andrzeja Wajdg. Obie te ekranizacje
okazaly si¢ wydarzeniami artystycznymi o zasiggu migdzynarodowym. W opo-
wiadaniach Iwaszkiewicz kontynuuje najlepsze tradycje polskiej i europejskiej
prozy psychologicznej, jednoczesnie nadajac tej tradycji indywidualny charakter
— opowiadania pisarza sa §wiadectwem umitowania i swoistej ,,pasji” zycia3. Bo-
haterowie Panien z Wilka 1 Brzeziny poszukuja petnej i wyczerpujacej wiedzy
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o zyciu, poszukuja nieraz bolesnej i tragicznej prawdy o czlowieku. Dlatego
wiasnie proza Iwaszkiewicza odstania dramatyzm, a zarazem ol$niewajace bo-
gactwo ludzkiej egzystencji. Bohaterowie jego opowiadan poznaja mitos¢, pigk-
no natury, ale takze, dzigki tym do§wiadczeniom, odkrywaja gorycz przemijania
i tragizm $mierci. Pragnieniu zycia i fascynacji nim towarzyszy dojmujgca $wia-
domos$¢ nieuchronego zmierzchu wszelkich marzen i1 dazen cztowieka.
Opowiadania Iwaszkiewicza wiaza polska proze lat trzydziestych z konte-
kstem europejskim. Nawiazuja bowiem do nowatorskich poszukiwan Marcela
Prousta 1 Tomasza Manna, dostrzec w nich mozna literackie echa wielkich od-
kry¢ Alberta Einsteina oraz psychoanalitycznych do§wiadczen Zygmunta Freuda.
W okresie miedzywojennym osiaga Iwaszkiewicz znaczace sukcesy takze ja-
ko dramaturg. Jego twoérczo$¢ sceniczna koncentruje si¢ wokét biografii wielkich
artystow: Lato w Nohant (1936) oraz Maskarada (1838). I w tych utworach,
bardzo rzetelnych faktograficznie wobec biografii Chopina i1 Puszkina, potrafi
podja¢ problematyke uniwersalng. Wyraza si¢ ona refleksja nad moralna, arty-
styczng i spofeczna kondycja pisarza. Giéwna idea Maskarady przedstawiajaca
artyst¢ zniewolonego, w wielu tego pojecia znaczeniach, bylta przestaniem nie-
zwyklym, zwazywszy czas historyczny, w ktérym powstawat dramat. Takze jako
dramaturg potwierdza Iwaszkiewicz swoje przywiazanie do wielkiej tradycji kla-
sycznej w najszerszym tego stowa rozumieniu. Jest bowiem autorem Kochankdw
z Werony (1928) podejmujacych szekspirowski watek Romea i Julii.
Osobnym i waznym zarazem etapem w rozwoju osobowos$ci twoérczej Iwa-
szkiewicza byly lata wojny i okupacji. Mysle, ze w tym wiladnie okresie, na co
chyba zbyt nato zwracano uwage, ostatecznie krystalizuje si¢ jego postawa filo-
zoficzna i §wiatopogladowa. Nietatwo jest ja uja¢ w jednym zdaniu, czy nawet
Jednym akapicie. Na t¢ postawe sktada si¢ na pewno ogromny, ale nie ironiczny,
dystans wobec historii, ktérg przedstawia pisarz jako sile tajemnicza, a nawet
irracjonalng. Wobec historii, niemozliwej do racjonalnego objgcia i zrozumienia,
czlowiek jest bezradny; pozostaje jedynie, wspominana juz, ,,pasja zycia”: na-
migtna i gwattowna, gleboko sensualistyczna, a nawet biologiczna. Postawa dys-
tansu rodzi sceptycyzm. Iwaszkiewicz jest wielkim sceptykiem, odrzucajagcym
konsekwentnie wszelka mozliwo$é poznania prawdy 1 uzyskania wiedzy wiary-
godnej 1 uzasadnionej. Istnieje jedynie prawda subiektywna, wywiedziona z em-
pirii, z jednostkowego, indywidualnego przezycia wlasnego istnienia, z ,,pasji
zycia”. Ta postawa nieuchronnie prowadzi ku problematyce egzystencjalnej, ale
catkowicie inaczej ujmowanej, niz w prozie Camusa, Sartre’a, Gombrowicza czy
Rézewicza. Iwaszkiewicza nie interesuja kategorie wolno$ci 1 odpowiedzialno-
ici, obcy jest mu takze egzystencjalnie ujmowany motyw samotnosci i obcosci.
Jego bohaterem jest cztowiek obarczony wiedzg o $mierci i wobec tej perspe-
ktywy pragnacy pelnego speinienia Zycia: szczeScia, erotyki, mitosci, piekna.
W twoérczosdei Iwaszkiewicza kategoria tragiczna okazuje sie¢ niespetnienie, po-



93 —

wiedziatbym — norwidowski brak, niedosyt. A zatem dopetni¢ zycie, az do kresu
— to pragnienia Iwaszkiewiczowskich bohateréw. Pragnienia, ktérych jednak
speini¢ nie sposéb. W okupacyjnym cyklu Plejady odwotania do realiow wo-
jennych sa bardzo odlegte i pojawiaja si¢ sporadycznie. Iwaszkiewicz opowiada
o przemijaniu i daremnosci wszelkich ludzkich wysitkow, a takze wyraza stoic-
kie wrecz pogodzenie ze $miercia. I w tym cyklu ujawnia si¢ tragizm niespet-
nienia, gorycz klgski cztowieka, ktéry zrozumial, ze nigdy sie zyciem nie nasyci:

Plejady to gwiazdozbidr juz paZdziernikowy,

Spokojnym tokiem ptynac losy twoje isci.

Powoli wyjdZ przed brame, nie odwracaj glowy

I zrewij par¢ zlotych, poranionych lisci.

Proch ci zostaje w dloni, rozwiewa sig, ginie,
I styszysz tylko ogréd, co dyszy jak chory.
Ztociste liscie zgina i jesien ta zginie,

I zte — i dobre nawet — ming gwiazdozbiory.

Wigc po c6z nam - jak gwiazdom zagubionym w mroku -
Spala¢ si¢ ogniem wiecznie, kiedy chiéd nas czeka?

Po c6z $wiecg Plejady i tzy w twoim oku,

Gdy je ogarnia czarna przemijania rzeka?

Liryka powojenna Iwaszkiewicza, bogata co prawda artystycznie, bedzie sig
jednak koncentrowata na tej problematyce, o ktérej mowiliSmy. Tomy poetyckie
Jutro Zniwa (1963), Kragly rok (1967), Xenie i elegie (1970) podejmuja pro-
blematyke filozoficzna skoncentrowang na przemijaniu zycia i rozwazaniach o
jego warto$ci wobec perspektywy $mierci. Méwitem juz o niezwyklym stuchu
poetyckim Iwaszkiewicza. Stary poeta otwiera swoja liryke na nowatorskie prady
artystyczne, charakterystyczne dla poezji powojennej. Sigga po jezyk ascetyczny,
czgsto kolokwialny; ta uboga pozornie stylistyka stuzy refleksjom nad sprawami
ostatecznymi. Szczegdlny wyraz artystyczny osiaga poezja Iwaszkiewicza w to-
mie Mapa pogody (1977). Ten niezwykty testament wyraza refleksje¢ nad prze-
mijaniem i zgodnie z poetyckim §wiatopogladem artysty méwi o poczuciu wie-
cznego niespetnienia. W elegijnym Zegnaniu si¢ ze Swiatem stowo staje si¢ na-
gie, pospolite, czgsto ze swej natury niepoetyckie. Oto rzeczywisto$¢ gubionych
chustek, zapatek, okularéw, obrazy martwych much na parapecie, pogrzebanych
w ogrodzie pséw. A jednak rzeczy i zjawiska najprostsze okazuja si¢ w testa-
mentowej optyce ,,Starego poety” najistotniejsze. Poetyka stéw najprostszych bo-
wiem w pelni odpowiada elementarnym warto$ciom, jakie poeta sktonny jest
przypisaé zyciu ludzkiemu. Tragiczna jest gorycz Iwaszkiewiczowskiego pozeg-
nania: vanitas vanitatis et omnia vanitas:

A kiedy bedziemy przed Panem Nicosci

juz zaraz
nic to nie bgdzie znaczyto
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ze byliSmy pickni
ze tainczyliSmy na chlopskich weselach
i na krélewskich pokojach

i nikt nas nic zapyta

0 nasze muchy

nasze psy

nasze pogubione ksiazki
chustki do nosa

i okulary

Szczegdlny wyraz artystyczny osigga takze Iwaszkiewicz w swojej pdine]
prozie: zbiorach O psach, kotach i diabtach (1968), elegijnych opowiadaniach
Sny. Ogrody. Sérénité (1974) oraz w po§miertnie wydanej Alei Przyjaciot. Pisarz
swobodnie przekracza konwencje gatunkowe opowiadania czy noweli. Powstaja
utwory niezwykte: na pograniczu wyznania autobiograficznego, artystycznego
zmySlenia, fantastycznego snu. Zgodnie z poetyka péZnej twdrczosci pisarz nie
krepuje si¢ zadnymi regutami, jest mistrzem swobodnie przekraczajacym wszel-
kie normy literackie®. W pézZnej prozie Iwaszkiewicz z caty ostroscia wyraza
swoje pryncypia filozoficzne: przekonaniu o niezwyklej urodzie zycia towarzy-
szy bolesna §wiadomos$¢ przemijania, znikomosci wszystkich dzialan 1 dazen.

Tworczosci Iwaszkiewicza towarzyszyta proza eseistyczna. Uprawiat eseisty-
ke juz w okresie migdzywojennym, szczegdlne jednak mistrzostwo osiagnal w
péZnym okresie swojej biografii. Powstaja wéwczas Petersburg (1976), Podréze
do Wtoch (1977) oraz Podroze do Polski (1977)

Podroze do Wloch wlaczaja eseistyke Iwaszkiewiza w bogata, europejska i
polska, tradycje refleksji nad Zrédtami kultury europejskiej. Optyka eseistyki
Iwaszkiewicza zwrécona jest w kierunku $rédziemnomorskim. Mit §rédziemno-
morski stanowi kluczowy problem w ujmowaniu zaréwno dziejéw powszech-
nych jak 1 narodowych. PodrdZe do Wioch nawiazuja w swych refleksjach do
eseistyki Zbigniewa Herberta (Barbarzyrica w ogrodzie) 1 Mieczystawa Jastruna
(Mit srodziemnomorski).

Tryptyk eseistyczny Iwaszkiewicza nawigzuje do bogatej tradycji prozy po-
drézniczej, uprawianej wczesniej migdzy innymi przez Heinego, Goethego, Cha-
teaubrianda, Taine’a. Eseistyka podréznicza zawsze zespalata co najmniej dwa
watki: refleksji nad cywilizacjami 1 kulturami obcymi towarzyszyty rozwazania
nad dojrzewaniem czlowieka, zwtlaszcza za$ artysty, dzieki poznawaniu nowych
krajobrazéw, nowych przestrzeni, nieznanych dotad ludzi. Eseistyka podréznicza
nawiazuje czesto, 1 tak tez jest w prozie Iwaszkiewicza, do modelu powiesci
edukacyjnej. A zatem tryptyk Iwaszkiewicza to takze rzecz o dorastaniu, rozu-
mianym w sensie glebokim: do zycia, do petnego zrozumienia jego wartosci.

Eseistyka Iwaszkiewicza potwierdza gleboko sceptyczne Zrédia jego pisar-
skiego §wiatopogladu. Iwaszkiewicz ponawia bowiem ,,metode” filozoficznych



dziataii Montaigne’a: unika teorii ogélnych, w ktérych skuteczno$é nie bardzo
wierzy, zajmuje si¢ natomiast problematyka zycia ludzkiego, jako jedynego bez-
spornego faktu. I obaj tez mySliciele, mistrz i uczen, tak bardzo zdawaloby si¢
oddzieleni czasowo, w najgiebszych i najbolesniejszych swych refleksjach wy-
razaja postawe wiasnie sceptyczna, wynikajaca z przekonania o niemoznoS$ci pet-
nego poznania prawdy.

Rozwazania nad pisarstwem Jarostawa Iwaszkiewicza chciatbym zamknad
stowami wybitnego migedzywojennego eseisty Bolestawa Miciiiskiego, wypowie-
dzianymi zreszta przy innej, niz twérczo$¢ Iwaszkiewicza, okazji. Mysle, ze sto-
wa te tym bardziej sa wlaSciwe, bo obu pisarzy taczyta przyjazi: ,,nieskoriczone
istnienie bohateréw w formach czasoprzestrzennych, niewyczerpalne zasoby
energii psychicznej i débr materialnych”

I takie pozostato dzielo Iwaszkiewicza.
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