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Krzysztof Unitowski

TWORCA JAKO KONSUMENT.
O TRYLOGII MARKA SEYKA

Omawiajac pokrétce ten sposéb rozumienia literackosci, jaki szczegdlna
samos$wiadomo$¢ zyskatl za sprawa strukturalizmu, Ryszard Nycz zauwazyl, iz
w tym przypadku

»ostatecznym celem okazuje si¢ (...) osiagnigcie czystej samozwrotno$ci czy metajezykowosci
tekstu, ktéry eksponowalby jedynie esencjonalne mechanizmy literacko$ci literatury — warunki

znaczeniowosci, czysta diegetyczno$¢ i autoreprezentacyjno$é (taki jest np. ideat samo§wiadome;j,

samowystarczalnej i «samorodnej» literatury Jeana Ricardou i Paula de Mana)”!.

Programowy postulat zerwania z reprezentacja oraz ostentacyjna autorefle-
ksyjnos$¢ w tej perspektywie przedstawiaja si¢ jako przedluzenie modernistyczne;j
kampanii o autonomie literatury.

Wyrazista posta¢ dazenia takie zyskaly zwlaszcza w praktyce twérczej pisarzy
francuskiej neoawangardy, nie moze tedy dziwi¢ fakt wymienienia przez Nycza na-
zwiska Ricardou — jednego z najwazniejszych jej kodyfikatoréw. Prace francuskiego
krytyka bywaja wszakze traktowane jako wyraz §wiadomosci ponowoczesnejz, po-
wszechnie za$ tak wlasnie przedstawiany bywa dorobek Paula de Mana, klasyka
dekonstrukcjonizmu. Jest rzecza bardzo interesujaca, iz badacze ci postrzegaja spe-
cyfike literatury w sposéb niedwuznacznie nawiazujacy do modernistycznego stano-
wiska. Tymczasem proza postmodernistyczna przyniosta utwory kwestionujace pra-
womocno$¢ tak modemistycznych, jak réwniez poprzednich ,,definicji” literackosci>.

W jednym z wielu autotematycznych wtretéw, jakie znaleZé mozna w
trylogii Marka Styka, opowiadacz, Flakonon Plux, proklamuje:

»chce po prostu, by méj §wiat egzystowat na zasadach autonomicznych, w zyciu samym raczej
nie spotykanych, chce, méwiac inaczej, zbudowac oryginalny, a przynajmniej w miare oryginalny
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model $wiata, chce pokazaé ludziom, ze nie jedynie mozliwy jest Swiat realny, Swiat trwajacy
w czasie historycznym, ze wiele rzeczy wydarzy¢ by si¢ moglo, ba! wiele nie istniejacych w
realnym obyczajéow mogloby si¢ przyjaé, gdyby ludzie inaczej podchodzili do pewnych spraw,
weZmy przyktad pierwszy z brzegu — jezykowych” (R, 214)%

Kreacyjna wola podmiotu opowiesci zdaje si¢ wyrasta¢ wlasnie z moder-
nistycznego pojmowania literackoSci, z upatrywania waloru dzieta w jego ory-
ginalnosci, a przede wszystkim — z wyeksponowania zasad organizujacych tekst,
ich odrebnosci od regut konstrukcji wypowiedzi nieliterackiej. Twierdzenie o
wylacznosci tych ostatnich uznane zostalo za fatalne poznawcze ograniczenie.
Stawka kreacyjnej partii jest — jes$li wzia¢ za dobra monetg przytoczony wyzej
manifest — zniesienie opozycji mi¢dzy realnym i fikcyjnym, historycznym i
fantastycznym, a to za sprawa ukazania obu cztonéw jako inwariantéw ,,mo-
zliwego”. Przy okazji jednego z epizodéw opowiadacz zauwaza wszakze, iz
realizacja takiego przedsigwzigcia sprawia niematlo trudnosci:

LSwiat, ktory tworzytem, coraz bardziej upodobniat si¢ do $wiata dawno stworzonego; usitowania,
by nie dopusci¢ mozliwosci zaszeregowania mnie do danej kultury, osadzenia mnie w danej
tradycji, te usilowania po prostu wciaz wigcej stawaty si¢ daremne! A przeciez chetnie swe wizje
wyS$wietlatbym jezykiem w catosci wymyslonym, stowami, ktérem sam byt zestawit z glosek
obiektywnych! Sam chetnie postuzytbym si¢ nowa logika, nowymi wtasnymi regutami! Nawet
zrezygnowatbym ze stéw samych, zastepujac je, dajmy na to, znakami innymi, by w kazdym
calu by¢ oryginalnym! A tu tymczasem takie fiasko!” (B, 254).

Jesli istoty Stykowej kreacji upatrywaé w dazeniu do zbudowania $wiata
rzadzonego wylacznie przez niepodlegla, indywidualna wyobraZni¢ opowiadaja-
cego, $wiata, ktéry bytby antypoda rzeczywisto$ci empirycznej, to okazuje sie,
iz projekt taki stosunkowo wcze$nie zostal naznaczony zwatpieniem w jego
powodzenie. Przyczyna owego zwatpienia moglaby wydawad si¢ nader blaha:
oto przy okazjt relacji z walk bokserskich narrator nieopatrznie wymienit nazwy
rzeczywistych panstw, ktore mieli reprezentowaé sportowcy i s¢dziowie (zob.
B, 245-253). Nawet tak drobne skazenie fikcji przez $§wiat realny zwrdcito
wszakze uwage opowiadacza na fakt, Zze jego wypowiedZ pozostaje wielorako
uwiklana, a moze tez — determinowana przez konteksty kulturowe, tradycje
literacka, reguly komunikacji, z ktérymi miala jakoby zerwac. Jezeli uzna¢ try-
logi¢ Marka Styka za literacki eksperyment5, zmierzajacy do zweryfikowania
tezy o literaturze jako zbiorze wypowiedzi ufundowanych na sobieswojskim
zespole regul, to musimy stwierdzié, ze test wypadl negatywnie. Awangardowy
postulat autonomii 1 niepowtarzalnosci dzieta zostat rozpoznany jako iluzja,
ktdrej zaprzeczaja przede wszystkim zlozone relacje intertekstualne, stanowiace
o ,,oryginalno$ci” przedsigwzigcia. Rozpoznanie utopii w modernistycznym pro-
gramie to punkt wyjscia strategii Styka, a zarazem — jeden z ryséw zdradzajacych
postmodernistyczny charakter trylogii.
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Kwestionujac prawomocno$¢ poznawczych i literackich stereotypéw, pro-
zaicy neoawanagardy dazyli do odrzucenia konstrukcyjnych komponentéw tra-
dycyjnej powiesci. W pierwszym rzgdzie zakwestionowano anegdotg, stawiajac
problem zasadno$ci wiazania zdarzeri w fabularne sekwencjem. W utwo-rach
Marka Styka — przeciwnie. Zywiolem tej prozy jest wiasnie fabularnos¢, ona
tez ma decydowaé o lekturowej atrakcyjnosci tekstu. Dla Styka mnozenie fa-
bularnych niespodzianek zdaje si¢ niezbywalna dominantg aktu opowiadania, a
poniewaz — z takiego punktu widzenia — najlepiej opowiada¢ o niezwyktych
przygodach, totez bohater-narrator trylogii, Flakonon Plux, przedstawia si¢ jako
»poszukiwacz przygéd” (B, 16).

Dbato$¢ o obfitujaca w niespodziewane zwroty akcji fabule to juz oznaka
polemiki Styka z proza neoawangardowa. Podobnie jak modelowanie anegdoty
i powiesciowego $wiata podlug receptur znanych formom narracyjnym z kreggu
wspolczesnej kultury masowej. Nawiazania do takich konwencji zostaly obr6-
cone przeciwko modernistycznemu kultowi elitarno$ci.

Motywacja fabuly trylogii raz po raz odbiega wszakze od regut jej upraw-
dopodobniania, z jakimi si¢ spotykamy w popularnej powiesci (czy filmie).
Plux, z jednej strony, podkre§la swa kreacyjna omnipotencje, z drugiej — nie-
przewidywalno$¢ biegu wypadkéw (réwniez dla samego nadawcy narracji). Wie-
le zdarzenn wynika z gier jezykowych opowiadacza (deleksykalizacja metafor,
homonimiczne skojarzenia, neologizmy, rozbijanie zwiazkéw frazeologicznych
itp.). W kazdym z takich przypadkéw zakl6cona czy wrgcz podwazona zostaje
logika, ktéra gwarantuje sp6jno$¢ fabuly w utworach nalezacych do kultury
masowej. Stad mnogoé¢ zdarzen absurdalnych, niewytlumaczalnych w ramach
spetryfikowanych konwencji prozy kryminalnej, sensacyjnej, westernu, basni
czy fantastyki naukowe;j.

Wymienione sposoby motywowania powie§ciowych zdarzei wydaja sie
blizsze literaturze wysokoartystycznej, prozie o ambicjach innowacyjnych (jaw-
nos¢ dziatan ,kreatora”, autoprezentacja zasad konstrukcji utworu), ale tez —
konwencjom folkloru narracyjnego (np. dowcipy oparte na zarcie lingwistycz-
nym). Trylogia jawi si¢ tedy jako trudna do zaklasyfikowania hybryda, oscylujaca
migdzy konwencjami, ktére podlug genologicznego porzadku naleza do rozia-
cznych, a nawet przeciwstawnych obiegéw. Zakwestionowano tutaj jedna z orga-
nizujacych model nowoczesnej kultury dychotomii: ,,wysokie” (elitarne) — ,,ni-
skie” (masowe, popularne).

Obecno$¢ motywacji niezgodnej z konwencjami przywotywanych gatunkéw
decyduje o parodystycznym wymiarze prowadzonej w trylogii architekstualnej
gry. Jej krytyczne ostrze nie zostato wszakze skierowane przeciwko schematom,
ktére wystgpuja w utworach adresowanych do szerokiego odbiorcy. Parodysty-
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czno$¢é prozy Styka ma znamiona opisanej przez Michata Glowiriskiego ,,parodii
konstruktywnej”, jako ze jest ona zwiazana z podejmowaniem problematyki
wykraczajacej poza ramy wykorzystywanych konwencji oraz ze zgota odmienna
konstytucja powiesciowego Swiata’.

Fundamentainym chwytem jest tutaj zniesienie dystansu miedzy plaszczyzna
narracji a wewnatrztekstowa rzeczywistoscia. W rezultacie trylogia stwarza iluzje
opowiesci improwizowanej, narracyjnego strumienia, gdzie nie tylko relacja o biegu
wypadkéw zdaje si¢ by¢ dokonywana na biezaco, ale tez — kazda z opowiedzianych
przygdd Pluxa funkcjonuje jako pochodna aktu opowiadania. Tym samym podwa-
zona zostala zasada uprzednio$ci 1 niezalezno$ci przedmiotu narracji od wypowiedzi
opowiadacza, ktdrej korelatem byt zawsze epicki czas przeszly oraz konwencja
posredniosci przedstawiania. Zasada ta, co podnosit Stanistaw Eile, nie obowigzuje
wylacznie w nader szczegélnych utworach narracyjnych:

,Odmienny charakter maja jedynie utwory oparte na zasadzie identyczno$ci aktu opowia-
dania z aktem tworzenia, gdyz w miejsce «konwencji posrednictwa» wystepuje tu jawna kreacja
rzeczywistosci, w zatozeniach pochodnej od podmiotu wypowiedzi, ktéry przejmuje jakby czyn-
nosci podmiotu twérczego (autora). Mozna powiedzie¢, ze narrator staje si¢ wéwczas fabulatorem.
[...] Przyktadem moze by¢ zaréwno umowne traktowanie $wiata przedstawionego przez «ironie
romantyczng», jak refleksja poznawcza skierowana na sam akt tworzenia fikcji powieSciowej w
motywach autotematycznych"s.

Jesli w trylogii Styka mamy do czynienia z takim wilasnie przypadkiem,
to dlatego, Ze zniesieniu dystansu mi¢dzy plaszczyzna narracji a plaszczyzna
$wiata przedstawionego towarzyszy jednoczesne zniesienie dystansu migdzy pla-
szczyzna pisania a plaszczyzna narracji’. Podobnie jak plan zdarzer zostat upo-
drzgdniony wzgledem aktu opowiadania, tak sama narracja upodrzedniona zo-
stata wzgledem skrypcji. W utworach Styka obowiazuje zasada $cilej przyle-
glosci pisania, opowiadania oraz ,dziania si¢”, traktowanych jako okre$lenia
wymienne. Przedstawianie zdarzen okazuje si¢ wéwczas niczym innym jak forma
autoprezentacji pisania. Flakonon Plux moze wystepowac jako skryptant: ,,opi-
suje po prostu wszystko, co w zyciu widze i stysze” (K, 166). Skryptant, dodajmy,
pisze w tym samym momencie, w ktérym jakoby ,styszy” i ,,widzi”. Scista
przylegto$¢ zwyczajowo rozdzielanych w powiesci warstw czasami przyczynia
si¢ do ich zabawnego przenikania.

Wszystkie te wzgledy nakazuja upatrywaé w trylogii do$¢ typowy przyktad
wspolczesnej fabulacjilo. Pewna odmienno$¢ przejawia si¢ w tym, ze Styk —
inaczej niz wielu pisarzy postmodernistycznych — nie odwotuje si¢ bezposrednio
do gatunkéw czy konwencji (np. kompozycja szkatutkowa) przedrealistycznej
prozy powie$ciowej. Stusznie jednak Tadeusz Komendant wskazat na wyrazne
analogie miedzy czasoprzestrzenia Stykowej trylogii a opisanym przez Bachtina
,-chronotopem” greckiego romansu'!. Zapewne, czas fabuly trylogii ma wszelkie



— 41 —

cechy ,,czasu pustego”, nie dopuszczajacego przemijania ani dojrzewania. O
fabularnej logice decyduje za$ zasada przypadkowej koincydencji oraz przypadko-
wego nastepstwa zdarzen. Styk bowiem z konwencji wspétczesnej prozy popularne;j
wyrugowal wszystkie elementy, ktére pojawily si¢ wef za sprawa realistycznych
inspiracji. Widziana z tej perspektywy parodia form narracyjnych, funkcjonujacych
w obiegu popularnym, prowadzi u Styka do pastiszu awanturniczego romansu.

Iluzoryczno$é kreacyjnych aspiracji fabulatora obnaza wszakze, réwnie osten-
tacyjnie manifestowana, intertekstualno$¢ prozy Styka. Nawigzania do fabularnych
schematéw kryminatu, westernu, basni, science fiction ujmuja oczywiscie przygo-
dom Pluxa walor oryginalnosci. Fabulacyjna inwencja w tej sytuacji przyjmuje
posta¢ ,.antyinwencji” (np. jako czilonek bandy Sargona Plux pozoruje napad
na bank — zob. K, 61-85). Wiaze si¢ z tym réwniez mnozenie 1 zarzucanie watkéw
bez ich wczesniejszego rozwiklania. Fabulator nader czgsto otwiera kolejna se-
kwencje, nie troszczac si¢ o zamknigcie poprzedniej — tym samym igrajac z ocze-
kiwaniami czytelnika. Mamy tu do czynienia z nadmiarem funkcji kardynalnych
o charakterze inicjalnym. Zbiega si¢ z tym wymienno$¢ oznak: oficerowie policji
przeobrazaja si¢ w lekarzy (B, 360-362), dentystka okazuje si¢ dentysta damskim
(R, 15), pte¢ zmieniaja réwniez inni bohaterowie. Miast petni¢ funkcje integrujaca,
oznaki w takich przypadkach dezintegruja fabultg. Nadwyzka funkcji kardynalnych
inicjujagcych nowe sekwencje bierze si¢ z wypadkéw pozbawionych wynikowych
motywacji. W rzeczy samej jest ona ekspozycja ,,czasu przygodowego”, rozumia-
nego jako ,,wtargniecie czystej przypadkowosci z jej swoista logika”!12.

»Przypadek” wystepuje tu wszakze jako ,,co§ znanego”, jako ,cytat stru-
ktury”, odsytajacy do swoich uzy¢ w powiesci awanturniczej. W trylogii Styka
przypadek okazuje si¢ powtérzeniem przypadkéw. Podkre§lona zostaje
jego iterowalno§¢. ,Przypadek” jest u Styka przypadkiem pisma. Zro-
zumiale tedy, ze skryptant mnozy réwniez aluzje do literatury ,,wysokiej”. Oto
pare przyktadéw wzietych jedynie z W barszczu przygdd. Do utworéw Mickie-
wicza odsylaja nastgpujace wypowiedzi:

»Dwie mile na prawo za osada Wiwis stat samotny, jednak zamieszkaty
dom, kryty czerwona marchwicznie czy tez marchwowo albo marchewkowo dachéwka, a to
zamieszkaly przez bliska, co tu gadaé, memu sercu i oku niewiaste.” (B, 16)

»Usiadtem na kepie, jako ze ta tradycyjnie kojarzyta mi sic zdumaniem [..]. (B, 40)
»Z dotu wyptyneli§my na poziomy [..].” (B, 111 — wszystkie podkreslenia — K.U.)

Do powiesci Gombrowicza (odpowiednio — Kosmosu i Trans-Atlantyku)
nawiazuja z kolei fragmenty:

»gtowa chylita si¢ ku talerzowi z glowizna —s w o j e, jak z tego widaé,ciagneto do swego.”
(B, 33)

Korytarzyk wiedzie nas ku nienawistnym kajutom, przystowiowym alkowom, ktére dziewka
pokazuje mi, bym wybrat. Style wszystkie, jakiem kiedykolwiek znat, a ponadto jeszcze nieznane.
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— Prokoko — objasnia cérka — Syscysja, Kutworyzm, Mementyzm, Potworyzm, Barok en
Rok, Gotyzm, Mimizm, Prometyzm. Sa to style na ogét futurystyczne. W stylu turystycznym
mamy jeszcze kilka namiotéw padyszachowskich” (B, 133 — wszystkie podkr. — K.U.)

Spotykamy tu oczywiScie parafrazy i trawestacje scen oraz wyimkoéw z
tekstéw ,,pierwowzoréw”. Co znamienne, owe ,znieksztalcone przytoczenia”
nie sa obarczone funkcja krytyczna czy polemiczna. Nie wynikaja tez z proby
reinterpretacji hipotekstéw. W najlepszym razie stwierdzi¢ mozna, ze realizuja
wylacznie funkcje ludyczna. Skoro przywotane teksty nie zostaly w zaden sposéb
sfunkcjonalizowane, Stykowe parafrazy sa — w pewnym sensie — odniesieniami
,pustymi”. Przypadki podobne znaleZé mozna chocby u Gombrowicza!3, w
trylogii Styka chwyt ten stosowany jest wszakze znacznie konsekwentniej. ,,Pu-
ste” odniesienia — skadinad catkowicie zintegrowane z tekstem, a zarazem bedace
»zatartymi $ladami” wcze$niejszych uzyé, ktére to §lady, mnozac konteksty,
obracaja tekst w ,,mnogi tekst” — sa po prostu (?) znakami literackoS$ci,
ktéra zostata tu zreszta poddana daleko idacej redefinicji. Zasadza si¢ bowiem
na mechanizmie powielania, cytowania/znieksztatcania, nie za§ — kategorii od-
wzorowywania, modelowania, postulacie oryginalnosci.

Skoro tak, to fabulator-skryptant nie moze dysponowaé ,,stowem”, ktére by
nalezalo do niego. Jego (?7) jezyk jest tworem literackiej tradycji oraz kultury —
tworem kontekstéw. Skryptant w zadnym razie nie moze spetni¢ roli fundatora
jezyka, a co za tym idzie — auctora. Moglby jedynie zachowaé wzgledem jezyka
dystans, nie pozwoli¢ mu si¢ do korica ubezwiasnowolnié, ujawnia¢ jego skladnig.
W trylogii taki dystans zostatl ufundowany na procedurze nanoszenia cudzystowu,
ktérego odpowiednik stanowia raz po raz pojawiajace si¢ w tekscie kwalifikacje
»przystowiowy” oraz ,,nienawistny”. Jako ,,cudze stowo” funkcjonuja tu nie tylko
zwroty idiomatyczne, state zwiazki frazeologiczne, kolokwializmy, przystowia, ale
réwniez — zuzyte, doskwierajace bohaterowi badZ nudzace fabulatora motywy,
postaci, pojecia, sformutowania wyszukane, literackie wiasnie. Skoro niemozliwe
jest stworzenie wlasnego idiolektu, nie pozostaje nic précz permanentnego dystan-
sowania si¢ wobec jezyka, ktéry ostatecznie jest przeciez jezykiem jedynym.

3

Utozsamienie fabulatora i skryptanta sprawia, ze réwniez zachowania tego
ostatniego warunkuje przypadek. Innymi stowy, pisanie o przygodach Pluxa
samo si¢ staje przygoda. W zestawieniu z autotematyczng proza neoawangardy
specyfika trylogii nie polega na obnazeniu zasad generowania tekstu czy mno-
gos$ci autokomentarzy, bo te rozwiazania znajdujemy wtasnie u neoawangardy-
stow. Raczej na ujawnieniu, ze sposobem istnienia pisma w opowiesci jest
opowiadanie nieprawdopodobnych historii. To juz gest dekonstrukcji.
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Sytuacja taka ma co najmniej kilka konsekwencji. Po pierwsze, skrypcja
manifestuje si¢ tutaj w samej opowiesci, nie za$ — jak zazwyczaj bywa — poprzez
metateksty, odstaniajace konwencjonalno$¢ konwencji opowiadania. Po drugie,
»przypadek” — niezbedny przeciez dla ukonstytuowania przygody — jako me-
chanizm tekstowy czyni postepowanie skryptanta nieukierunkowanym i niece-
lowym. Nabiera ono charakteru dziatania nieskoordynowanego, dzielac analo-
giczne cechy z fabula i narracja, co wydawac si¢ moze istotnym mankamentem
artystycznym. Serialno$¢ przygdd, wymienno$¢ oznak, powielanie przypadku —
wszystko to stanowi o homogeniczno$ci $§wiata trylogii. Jako jedyna zasada
sensoproduktywna, ,,przypadek” sprzyja wzrostowi tekstowej entropii. Jego per-
manentno$¢ decyduje o ciagtosci przygdd (przygody Pluxa ,.ciagna si¢ jak ma-
karon w zupie i nudne sa jak flaki w oleju” — wyrokuje Erazm Kuzma'#), aktu
opowiadania oraz skrypcji, z czego sam fabulator-skryptant jest zreszta nad
wyraz dumny:

-Mimo to, ze idac szlakiem Flakonona Pluxa (a bedac nim samym), ulegalem licznym
rozterkom i zwatpieniom, bytem zadowolony, jedno bowiem bylo w mym marszu, jak chciatem:
tworzyt si¢ §wiat nieprzerwanego ciagu [..]" (K, 156 — podkresl. K.U.)

Rzec mozna, 1z Styk, acz zupelnie nie§wiadomie, wyszedt naprzeciw sta-
nowisku Derridy, jakie komentator francuskiego filozofa wyktadat nast¢pujaco:

jakikolwiek organizujacy podziat tekstu (rozdziaty, podrozdziaty, sceny czy akty) nie przystaje
do pisma, gdyz odtwarza w ksiazce filozoficzny «porzadek racji», ktéry pismem nie rzadzi i jest
mu obcy” 5,

Utozsamienie fabulatora i skryptanta pozwolito zatem, po trzecie i najwaz-
niejsze, na przedstawienie w trylogii historii jej pisania. Przyczynily sie do tego
wlasciwodci tekstu, ktére — z innego punktu widzenia — wydaja si¢ co najmnie;j
kontrowersyjne, prowokuja do uznania ich za kompozycyjne usterki badZ skutki
pisarskiej niedbatosci. Z tekstu usunigto bowiem wszystko, a raczej: nie dopu-
szczono don niczego, co ,,nie przystaje do pisma” rozumianego jako ,,przypadek”,
a wigc: przedustawnej idei czy intencji autorskiej, ktéra porzadkowataby aneg-
dotg, plan narracji i kompozycji utworu; ,,spisu tresci”’ czy ,,rzeczy”; odpowied-
niego wobec ,,porzadku racji” repertuaru chwytéw i stylu; poczatku i korica,
delimitacji i segmentacji.

Cena takiej operacji okazala si¢ jednak bardzo wysoka. Estetyczna uroda
fabulacji zasadza si¢ bowiem na kompozycyjnej precyzji oraz narracyjnej wir-
tuozerii. Tymczasem u Styka nie sposéb doszukaé sie tych jakosci. Nawet zy-
czliwy tej prozie krytyk pisal:

»To szalony pomyst. Aby miat jakiekolwiek szanse realizacji, ksiazka musiata by¢ tak
monstrualnie wielka, musza w niej pojawic si¢ précz fajerwerkéw wyobrazni i stowa takze miejsca
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zaniku, nudy, wyczerpania. Taki jest niestety koszt przedsiewzigcia (stosunkowo najwigcej ich
w Rosole...)”lﬁ.

Koszta owe byty, rzecz jasna, nie tylko zaplanowane, ale wrgcz niezbedne,
skoro historia pisania trylogii miala — jako motywowana przez przypadek —
uzewnetrzni¢ si¢ w nich i poprzez nie. Zapytajmy jednak o zyski.

Odniesienia do realnej sytuacji piszacego pojawiaja si¢ przede wszystkim
w dygresjach, nazywanych przez Pluxa ,,warracjami” (R, 351). Skryptant ob-
jasnia ten neologizm jako skrét sformutowania ,,racja warzenia si¢ wiasnie racji”
(K, 199). Dopiero podczas pisania krystalizuje si¢ wigc uprawomocniajgca t¢
prace podmiotowa ,racja” i sam wizerunek podmiotu. W tomie trzecim sto-
pniowo nasila si¢ obecno$¢ Marka Styka, ktéry w finale przejmuje prawa do
tekstu z rak Pluxa. Ale tez tekstowy Slyk zostal oczywidcie okreSlony przez
przygody swojego bohatera i ich literacki zapis, stad migdzy Stykiem a Pluxem
wybucha trudny do rozstrzygnigcia spor, ktéry z nich jest sobowtdrem, a ktéry
sobowtéra pierwowzorem (K, 426).

Aczkolwiek Styk korzysta w trylogii z operacji dekonstrukcyjnych, to pro-
blematyka gramatologiczna, status tekstu literackiego 1 fikcji, relacja miedzy
$wiatem realnym a przedstawionym w utworze — to wszystko zajmuje go w
niewielkim stopniu. Nieprzypadkowo pojawiajace si¢ w tekscie autokomentarze
najcz¢$cie] maja charakter ironiczny, wiaza si¢ z iScie sztubacka btazenada.
Podkres$la wigc skryptant, ,,ze narracja robiona z samych w zasadzie przeklefistw
jest wlasciwie moim wynalazkiem” (B, 219), zwraca uwage czytelnikéw na
interpunkcyjne osobliwo$ci (B, 290) badZ tez sam podziwia swéj dowcip
(K, 222). Mozna doszukaé si¢ w tym parodii autotematyzmu, ale tez — niczego
wigcej. Réwniez informacje na temat okoliczno$ci pisania trylogii same w sobie
rzadko wydaja si¢ zajmujace.

Stykowa strategia okazuje si¢ sfunkcjonalizowana wdéwczas, gdy pamigtac
o roli, jaka odgrywaja tu nawiazania do konwencji Zywotnych we wspdlczesne;]
kulturze masowej. Towarzyszy im sigganie do motywdw i rekwizytéw chetnie
wykorzystywanych w reklamie, nie tylko w filmie, ale réwniez w folderach czy
billboardach. Podkre§lajac fikcyjno$¢ wewnatrztekstowej rzeczywistodci, Styk
w istocie skupia uwage na wilasciwosciach faczacych ja z wirtualnym $wiatem
mediéw. Kapitalnie uchwycit ten problem Donat Kirsch:

»otyk korzystat z konwencjonalnej ikonografii reklam (luksusowy hotel, oaza, pigkne ko-
biety, brzeg morza), lecz wzbogacat ja o liczne i szokujace inwersje. Oznaczniki pewnych zawod6éw
i grup spotecznych zostaly wymienione na inne (§wiat naukowcéw zostal oznaczony kolejno
przez: pornografie [Mefia Fufnon], sprawowanie wtadzy krélewskiej [Bep VII], zawdd rzeZnika
[profesor Radejrad Fajnol], homoseksualizm i gwiazdorstwo [matematyk Defart Lumbagot]). Proste
inwersje stéw tworzyty inne obrazy fantastycznej rzeczywisto$ci («dzbanek lotniczki» na «lotniczka
dzbanka — latajaca w dzbanku Onata Biufst, «woda w studni» na «studnia w wodzie» — wejscie
do sztucznego piekta). W tym okrutnym i nuzacym raju rozwinigtych technologii wazniejsza od
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osobowosci byta odgrywana rola (wobec braku szatana rolg te przejat pewien cztowiek), mezczyZni
grali role kobiet, a kobiety rol¢ mezczyzn (jest to mozliwe, poniewaz zachowania seksualne sa
nie tyle wrodzone, co nabyte)””.

Przypadek, przygoda i inwersja okre§laja pozycje tego Swiata wzgledem
rzeczywisto$ci empirycznej. Wewnatrztekstowa rzeczywisto§¢ na pewno nuzy,
moze nawet przerazac, niemniej jest ona §wiatem odpowiadajacym konsumenc-
kim pozadaniom. Plux chetnie przyznaje, ze u Zrédet jego przygéd, opowiadania,
pisania tkwia nie zaspokojone popedy. Przede wszystkim — Eros (,,pisalem z
podswiadomej potrzeby powetowania sobie niepowodzefi w Zyciu z dziewczy-
nami” — K, 199-200). Przygoda staje si¢ tedy obiektem konsumpcjilg, ktéra
zreszta nie prowadzi do nasycenia.

Wielce instruktywne okazuje si¢ zestawienie $wiata Stykowej trylogii z
danym przez Jeana Baudrillarda opisem funkcjonowania spoteczeristwa konsum-
pcyjnego. Filozof zauwaza:

»Ograniczenia w osobistym spetnianiu si¢ nie manifestuja sie juz represyjnymi prawami
czy tez normami postuszeristwa. Cenzura dziata przez «nieskrepowane» zachowania (nabywanie,
wybdr konsumpcyjny) i przez spontaniczne inwestowanie”!”.

Latwo dostrzec, ze w trylogii analogiczna funkcj¢ petni ,konwencja przy-
godno$ci”, umozliwiajaca i przymuszajaca bohatera do konsumowania przygéd,
za$ fabulatora-skryptanta do konsumowania opowiadania i pisania. Baudrillard
powiada: ,,Po to, aby sta¢ si¢ przedmiotem konsumpcji, przedmiot musi sta¢
sie znakiem™20, Dlatego Styk podkresla — z pomoca intertekstualnych odniesien
— znakowy status poszczegélnych motywéw, zdarzen, jezyka. Ich semiotyczna
natura zwiazana jest rowniez z iterowalno$cia. Reprodukcja débr konsumpcyj-
nych okazuje si¢ mie¢ swdj prawzdér w procesie pisania. Dodajmy, pisania
polegajacego na spozytkowaniu symulacyjnej mocy pisma/przypadku, a wiec
pisma, ktére — zgodnie z tradycja europejskiej kultury — przedstawiane jest jako
,upadek™?!. Warto przypomnie¢ w tym miejscu, ze podstawowe znaczenie la-
cifiskiego casus odpowiada podiug stownika ,,upadkowi”, ,,obaleniu”, ,bledowi”.

Styk opowiedziat przygode (historig) pisania podleglego tym samym, co
$wiat konsumpcji, normom. Trudno rozstrzygnac¢ jednoznacznie, czy stawka byta
tutaj wylacznie diagnoza, czy moze tez — krytyka. Nawet jesli opowiedzie¢ sie
za pierwsza ewentualnodcia, skonstatujemy, ze owa diagnoza do optymizmu z
pewnoscia nie sklania. Pisanie (twérczoé¢) okazuje sie reprodukowaniem pozo-
réw (simulacréw), symulowaniem sztuki, dzialaniem kompensacyjnym, ktére
swoja przyczyn¢ ma w niedostatecznej podazy débr (w tym przypadku — przy-
gbéd) w rzeczywisto$ci empirycznej, niedostatecznej dla rozbudzonych apetytow
konsumpcyjnych. Nic nadto.
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