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POZORNA LEKKOSC BYTU

Od wielu lat dydaktycy literatury w szkole podstawowej i $redniej zasta-
nawiaja si¢, jak to, co w polskiej literaturze najciekawsze, przyblizy¢ uczniom.
Jak uczyni¢ z nich mito$nikéw poezji wspolczesnej, a przeciez juz wchodzacej
w skiad klasycznego kanonu kultury. Powstaja ,,szkolne” interpretacje, ksiazki
o poezji w szkole itp. Wydaje sie jednak, ze nalezaloby uczyni¢ o wiele wiecej.
Przede wszystkim trzeba dzieci ze wspolczesno$cia oswajac, a to oznacza jak
najczestszy kontakt ze wspdtczesng poezja.

W zwiazku z tym widzialabym mozliwo$¢ pewnej innowacji programowo-
metodycznej, a mianowicie powtarzanie w podrecznikach, a moze w programach
szkoly podstawowej i $redniej, kilkunastu tych samych starannie wybranych
tekstow!. Jakimi cechami powinny si¢ one charakteryzowac? Réznorodng skala
mozliwosci interpretacyjnych. Tak, aby sie udato je przedstawié dzieciom oraz
czytaé z licealistami.

Sposréd wielu interesujacych wierszy Wislawy Szymborskiej najbardziej
przydatny do tego celu wydat mi si¢ utwoér pod tytutem Akrobata®. Reprezentuje
on klas¢ poezji, najcickawsza moim zdaniem — liryke, oddzialujaca na rézne
faktory poznawcze: intelekt i emocje, a oprocz tego tworzacg pewna dodatkowa
jakos¢, ktorg cheiatabym nazwacé umownie poetycka metafizyka. Wiasnie sztuka,
ktéra powstaje, jak moéwi w tym wierszu autorka (majac na uwadze magie
cyrkowej ekwilibrystyki), w ,,wyrachowanym natchnieniu”, stanowi najdosko-
nalsze polaczenie rzemiosta jako podstawy wszelkiego wytworu artystycznego
1 poetyckiej, niczym nie ograniczonej wyobraZzni.

Trafnie pod tym wlasnie wzgledem ocenia liryke Szymborskiej Jan Prokop
(w szkicu jeszcze z lat siedemdziesiatych): ,,Erupcji wyobrazni przeciwstawia
ona szkielet konstrukcji. Potokowi stéw — barier¢ dyscypliny. Bujnosci obrazéw
— ascezg ograniczer'l.”3

Wiersz Akrobata dla tych, ktorzy lubia wielkie sprawy i wielkie tematy,
nie ma moze wystarczajacego kalibru — sztuka cyrkowa to raczej sfera doswiad-
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czen dziecigcych lub trywialnych (podobnie jak operetka). Jednak czytelnicy
delektujacy sie szczegotem, smakujacy doskonatos¢ formy doswiadcza nowych
wrazen, poznajg arkana sztuki akrobatycznej, a wigc to, co ukryte za ol$niewajaca
sprawnoscia i — jak by zapewne powiedzieli sportowcy — wyczynem: jednoczesne
poczucia ludzkiej utomnosci 1 doskonatosci... Tak wyglada psychologia wyczy-
nowca i artysty zarazem — rozpigta migdzy euforig a niemoznoscia; wzlotem
ciata i duszy, a samotnoscia ducha i ,,ulomnoscig” ciata. Opatrzylam stowo
utomnos¢ cudzystowem, by podkresli¢, ze chodzi tu raczej o niby utomnos¢,
utomnos¢ nie ,,w ogdle”, ale raczej ,,wobec” — np. wobec ptakow (stad ,,wstyd-
liwe przefruniecia” — przeciez brak skrzydet wcale nie jest ludzka utomnoscia!).

Jedli chodzi o interpretacje wiersza Akrobata, bez trudu mozna sobie wy-
obrazi¢ dwie rozne szkoly. Jedna zatrzyma si¢ na odczytaniu niemalze dosto-
wnym i bedzie w nim widziala poetycka rejestracj¢ popisu gimnastyka. Druga
zobaczy kolejne wcielenie toposu Ikara. Dla tych, ktérzy lubia parabole bedzie
to tez utwor o ,,przekraczaniu samego siebie” lub o uniwersalnej sytuacji artysty.
Mozna w nim takze odkry¢ propozycje uchwycenia momentalnosci czasu: ,,tej
jednej, ktora zreszta juz mingta, chwili” oraz ujecia, rozmijajacego si¢ w od-
czuciach a zbieznego w skupieniu perspektywy, tego, co niemo przezywane
przez skoczka i $ledzaca jego poczynania na trapezie publiczno$¢. Na uwage
zashugiwaloby rowniez dyskretne nawiazanie do stynnego Przybosiowego Z Tatr.
Tak najogélniej wyobrazam sobie mozliwe dominanty interpretacyjne.

Akrobata wyrdznia sie szczegdlng intensyfikacja Srodkéw stylistycznych
i wersyfikacyjnych, przypomina w tym ,,dziecigce” wiersze Brzechwy czy Tu-
wima — estetyczna ,autoteliczno$¢” wystgpuje tu w szczegélnym natezeniu.
Ruch wahadiowy trapezu imituja powtarzane na koncach i poczatku wersu te
same przyimki lub inne czesci mowy np.:

Z trapeszu na

na trapez, w ciszy po
po nagle zamilklym werblu, przez

lub

[...] mniej, bo utomny, bo mu brak
brak skrzydel, brak mu bardzo™.

Powtorzenia ukladaja si¢ w liryku w rozne wzory. Oprocz wymienionych
wyZej pojawiaja si¢ anafory i ,,prawie” epifory; powtorzenia w bliskiej prze-
strzeni w koncowkach wersu:

jak on si¢ czai do lotu, czy wiesz
jak on spiskuje od glowy do stép
lub

w wyrachowanym natchnieniu. Czy widzisz
jak on si¢ czai do lotu, czy wiesz
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jak on spiskuje od glowy do stép
przeciw takiemu, jakim jest, czy wiesz, czy widzisz

Najwieksza atrakcyjnoscia odznacza si¢ jednak uklad powtdrzenr w drugiej
catostce. To juz nie wahadlo, raczej cos bardziej skomplikowanego, moze salto?
Zauwazmy: ,,Sam.” — odbicie akrobaty od trapezu — ,,Albo jeszcze mniej niz
sam.” — obrét i powrdt na to samo miejsce sygnalizowane powtorzeniem zaimka
osobowego ,,sam”.

Organizacja brzmieniowa wiersza jest $ciSle podporzadkowana imitowaniu
dynamiki wydarzen na trapezach, np. oddaniu szybkosci przez nagromadzenia
glosek szczelinowych: ,przez zaskoczone powietrze, szybszy niz”’, czy nasla-
dowaniu odglosu upragnionych skrzydel przez stworzenie aliteracji zlozonych
z wibrujacych zestawien grup glosek ,br” i ,fr”, co uzmystawia trzepot wy-
imaginowanych skrzydet:

brak skrzydet, brak mu bardzo,
brak, ktéry go zmusza
do wstydliwych przefruni¢¢ na nieupierzonej

kR

Z kolei czeste wystepowanie glosek ,m”, ,n
samoglosek sugeruje obrot:

1 zbitki ,,mn” w otoczeniu

Sam. Albo jeszcze mniej niz sam,
mniej, bo ulomny, bo mu brak

Wiasciwie trzy kolejne calostki wyrazaja przy pomocy zabiegdw eufoni-
cznych ruchy wahadtowe trapezéw i obroty na nich cztowieka, ktory sig ,,przez
dawny ksztalt przewleka”, jednoczesnie przedstawiajac w planie semantycznym
psychologi¢ bohatera i widowni.

Koniec przedostatniej catostki i dystych konczacy wiersz maja charakter
bardziej metaforyczny. Otwiera je hiperbola, wykraczajac w swym kosmicznym
wymiarze w oczywisty sposob poza cyrkowa rzeczywistosc:

zeby pochwyci¢ w gars¢ rozkolysany $wiat

Nastgpne wersy podtrzymuja ton przesadni, by uzmystowié¢ ekstatyczne od-
krycia bohatera wiersza:
nowo zrodzone z siebie wyciaga ramiona —

pigkniejsze ponad wszystko w jednej tej
w tej jednej, ktora zreszta juz mingta, chwili.

Tak wyolbrzymiony, radosny patos pozostawitby zaskoczonego czytelnika
w przekonaniu, ze ma do czynienia z nastrojem godnym Ody do radosci, daleko
odbiegajacym od aury swiata przedstawionego w liryce Szymborskiej, gdyby
nie zostal on ,rozbrojony” przywracajagcym poczucie rzeczywistosci stowem
»zreszta” (uwydatniajacym jednoczesnie chwilowos¢ ekstazy). Podobna funkcje
pelni wtracenie w pierwszej strofie wiersza:
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szybszy niz
niz cig¢zar ciata, ktoére zndéw
znéw nie zdazylo spasc

Elementy parentetyczne (,,znéw”, ,.zreszta”) ,,przyprawiajace” ironig cudo-
wny wymiar niebezpiecznych ewolucji akrobaty zamykaja w rame calos¢ utworu.
Jest nia w gruncie rzeczy euforyczno-ironiczna $wiadomos$¢ podmiotu mowia-
cego. Istnienie owej swiadomosci nie wyczerpuje komplikacji w sferze relacji
osobowych zawartych eksplicite i implicite w omawianym liryku, ktéry z kon-
wencji trzecioosobowej przemienia si¢ do$¢ nagle w drugoosobowa (zwrot do
adresata dopiero w trzeciej calostce w klauzuli wersu i to trzeciego z kolei),
ale za to pisany duza litera:

w_wyrachowanym natchnieniu. Czy widzisz,...

Jak na liryke inwokacyjna, to zaiste wyrafinowany przypadek. Zwrot do
adresata pojawia si¢ jakby od niechcenia, a jednoczesnie z duzym naciskiem
emocjonalnym. A wiec poza akrobata i ogarniajaca catos¢ jaznia mamy wyrazone
eksplicite ,,ty” liryczne 1 jeszcze jednego milczacego bohatera, za to zbiorowego
— widownig. Jej obecnosé réwniez wyraznie wspoitworzy splot §wiadomosciowy
bohateréw tego wiersza, nie mozna jej pominac. W sumie otrzymujemy kon-
strukcj¢ dos¢ czesta w liryce Szymborskiej — wielopodmiotowa.

Publiczno$é¢ cyrkowa wpisana jest w sytuacje liryczna juz w pierwszej strofie;
jej perspektywe obserwowania zdarzen rozpoczyna sygnal nagle zamilkiego
werbla (tylko widz nie jest na to ,,przygotowany”), dalej symbolizuje ja wszystko,
co wyraza ostateczny efekt pracy akrobaty i przyciaga widza do przybytku
Hlatwej” rozrywki: lekkos¢, zwinnosc ,,przefruniecia”. Dwoisto$¢ bytu akrobaty,
bedacego ptakiem (cho¢ nie doskonale) i czlowiekiem jednoczes$nie, sygnalizuja
w sposob bezposredni semantyka lotu i ,,ornitologiczne” cechy fizyczne: lot,
,.przefrunigcia”, ,nieupierzona uwaga”, ,brak” skrzydel oraz stowa zwigzane
z praca, cierpliwo$cia, ¢wiczeniem, sprytem — a wigc oznaczajace cechy ludzkie.

W jaki sposob czlowiek moze wcieli¢ si¢ w postac¢ ptaka? Mozolnymi ¢wi-
czeniami i sprytem, ktorym podszyta jest szybko$¢ zaskakujaca nawet powietrze:

przez zaskoczone powietrze, szybszy niz
niz cigzar ciata, ktére znéw
znéw nie zdazylo spasé

Musi spiskowac przeciw samemu sobie w ksztatcie ludzkim, by przechytrzy¢
fizyczne prawa natury:

...czy wiesz,
jak on spiskuje od glowy do stép
przeciw takiemu, jakim jest, czy wiesz, czy widzisz,
jak chytrze si¢ przez dawny ksztalt przewleka
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Oksymorony rozpoczynajace trzecig calostke wystgpuja w dwojakiej funkcji:
przedstawiaja 6w wyrafinowany ptasioludzki byt, ktorym na chwile staje sie
akrobata, a oprécz tego mowia o doswiadczeniach wewngtrznych bohatera
w trakcie karkolomnych ewolucji, pelnych wysitku i trudu oraz o efekcie ze-
wnetrznym — ,.dla oka” — pozornie tylko ,,natchnionej”, a nie wyspekulowanej
doskonatosci, ktora jest trescia cyrkowego spektaklu.

Odczucia gimnastyka Efekt dla widza
mozolnie lekko

z cierpliwg zwinnoscia

w wyrachowanym natchnieniu

(wyliczony kazdy skok) (improwizowany efekt)

Liryk Akrobata jest konceptualny, ale jego kunszt nie wyczerpuje si¢ w cie-
kawych konstrukcjach powtdrzeniowych czy oksymoronicznych wielofunkcyj-
nych zestawieniach. Oddziatuje na nas przede wszystkim jego dynamika. Tak
jak w filmach akcji”, w wierszu wszystko zmierza do najtrudniejszego i naj-
bardziej efektownego elementu pokazu, ktdory ma olsni¢ publicznos¢ w zakon-
czeniu calego spektaklu.

Miejscem przygotowania pokazowego salta czy skoku jest trzecia catostka,
w ktérej zwroty do adresata: ,,czy widzisz, czy wiesz” stanowia eksplikacje
wyjasniajace niezwykla dzielnos¢ poczynan gimnastyka. One rowniez spowal-
niaja akcje wiersza, w ten sposéb budujac wzrastajace napiecie. Nastepujacy
po nich wers konczy si¢ spdjnikiem ,,i”. Jest to wyjatkowa klauzula w catym
wierszu, poniewaz oprocz nietypowego elementu zakonczeniu, wspominanego
spojnika, stanowi sktadowg przerzutni. Nic dziwnego, ma bowiem ilustrowaé
najwazniejszy wyczyn akrobaty — karkotomny skok, buduje niemg retardacje,
potggujaca napigcie, ,rozladowane” na szczeécie bezpiecznym ladowaniem:

jak chytrze si¢ przez dawny ksztalt przewleka i
zeby pochwyci¢ w gar$¢ rozkolysany $wiat
nowo zrodzone z siebie wyciaga ramiona —

Na wstgpie mojego szkicu wsréd mozliwosci wyboru dominant interpreta-
cyjnych wskazatam kwesti¢ czasu. Istotnie, wiersz opiewa pigkno chwili, a po-
nadto sam, jako obiekt ,rozpigty w czasie”, czytelnikowi w trakcie lektury
oddaje intensywnos¢ jej przezywania poprzez skondensowanie i kulminacje akcji.
Jest doswiadczeniem, ktére mozna okresli¢c modnym dzi§ w literaturoznawstwie
terminem ,,epifania”S, w ol$nieniu — ,,objawieniu” wlasnie mozna bowiem do-
patrywac si¢ owej dodatkowej (metafizycznej) jakosci, o ktorej wezesniej wspo-
minatam — i to nie tylko w ,,objawieniu” si¢ akrobacie cudownosci wlasnego
ciata po niezwykle intensywnym przeZzyciu jego niedoskonatosci (stowo , brak”
— brak skrzydet — wymieniono obok siebie cztery razy).
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Objawienie, ktore stalo si¢ faktem literackim, a wigc zostalo przemienione
w sztuke, wydaje sie zjawiskiem nie tyle emocjonalnym, ile przede wszystkim
intelektualnym — konceptem. Jednak gdy zaczynamy wydobywac, studiowac
i poddawaé mu sig, tzn. podziwia¢ jego zgrabno$¢ i perfekcjg, ,,objawia” sig
nam co$ nowego. W analizowanym utworze tym czyms§ literalnie wyrazonym
tylko raz, jego ,bohaterka”, ,,milczaca” dodajmy, jest — cisza. Wyeksponowana
w kunsztownych klauzulach symbolizuje, po pierwsze, koncentracj¢ gimnastyka;
po drugie jego ,,przeloty”, ale jednoczesnie odwoluje si¢ do skupienia odbiorcy
tekstu w tych wilasnie punktach (pauzach odpowiednikach chwil), miejscach
w liryku, ktore sg doprawdy tylko nie zapisana przestrzenia!

* k k

Kontakt uczniow szkoly podstawowej z literatura, a zwlaszcza z poezja
powinien polega¢ przede wszystkim na oswajaniu si¢ z nig. Nie moze by¢ tym
samym, czym jest w szkole $redniej, a tym bardziej na studiach. A wigc, co
prawda, powinien prowadzi¢ do uzyskania niezbg¢dnych kompetencji czytelni-
czych, ale nie poprzez dziatania odpowiednie raczej dla licealistow — szczeg6-
fowa analize czy tez egzegeze tekstu. Takie postgpowanie ,,badawcze” wskazane
jest jedynie w matych dawkach, wowczas moze sta¢ si¢ nawet atrakcja na
lekcji. Termin ,,oswajanie” rozumiem dos¢ dostownie jako wielokrotny kontakt
z wierszem, poprzez recytacj¢, wpisywanie go do zeszytu z ilustracjami two-
rzonymi przez dzieci, pomocne moze tu by¢ cale to staromodne nauczycielskie
instrumentarium, ktére sprawialo, ze nasi rodzice doskonale znali literatur¢ oma-
wiang w szkole podstawowej. Oczywiscie, mozna techniki takie urozmaicié
nowymi, jak drama na przyklad, a do tego doda¢ element analizy: obserwacj¢
szczegotu.

W przypadku wiersza Akrobata dysponujemy ,legenda” jego powstania,
z ktora proponowatabym zapoznaé uczniéw. Oto co mowi o powstaniu utworu
poetka:

,.Napisalam kiedy$ wierszyk pt. Akrobata. Pomyst wzial si¢ stad, ze czytalam akurat jaki$ tomik
wierszy, gdzie wskutek bledu korektorskiego spdjnik zostal umieszczony dwukrotnie, raz na
koncu, drugi raz na poczatku nast¢gpnego wiersza. Zauwazylam, ze to powtorzenie daje jakby
efekt hustania. 1 wtedy przyszio mi na mysl, zeby napisa¢ wiersz o wysitku i zarazem lekkosci
ewolucji akrobatycznych i ze wlasnie owo balansowanie spdjnikéow bedzie niejako odpowiedni-
kiem hustania na trapezie”(’.

Wypowiedz autorki pomoze skierowa¢ uwage dzieci na podstawowe ele-
menty kreujace sytuacjg¢ liryczng w wierszu i na jego sens. Warto wigec z nimi
razem wskazywaé slowa powtdrzone imitujagce wahania trapezu oraz przerwe,
ktora nastepuje po spojniku ,,i”, oddajaca przepasé, ktdra musi pokonaé akrobata
w trakcie lotu uwienczonego szczesliwym ladowaniem. Na rysunku zas, ilu-
strujgcym wiersz, nalezatoby umiesci¢ komiksowe ,,dymki” reprezentujace mysl



85

gimnastyka (,,mozolnie”) i widowni (,,lekko”). Pozwalaloby to na u§wiadomienie
jednego z mechanizméw tak istotnych dla tego tekstu oksymorondw.

Wiersz Akrobata w szkole $redniej daje réznorakie mozliwosci interpreta-
cyjne. Moze by¢ gléwnym ,,bohaterem” lekcji, moze pojawic si¢ w tle w roli
tak zwanego nawigzania. Moze by¢ wreszcie ,,pretekstem” do ujecia history-
cznoliterackiego i teoretycznoliterackiego; ciekawa bylaby tez analiza poré-
wnawcza.

Trzeba przy tym pamigtac, ze Szymborska jako autorka nieocenionych Lektur
nadobowiqzkowych zashuzyla sobie na szczegolng delikatnos¢ szkoly réwniez
jako autorka lektur superobowigzkowych — po uzyskaniu literackiej nagrody
Nobla. Wilasciwie szkoda, Zze jej tworczo$é, bedaca szkolnym ,deserem”,
w zwigzku z tym wyrdznieniem stala si¢ obowiazkowym ,daniem gléwnym”.

Omawiany utwor zwraca na siebie uwage takze pewnym aspektem natury
psychologicznej, a mianowicie niezwyklym natgzeniem ekspresji. Potegowane
ono jest ,momentalnoscia doznawania” brawurowego skoku akrobaty. Cisza
ewokujaca doznania, ,,po nagle zamilklym werblu” stanowi za$ ekwiwalent
leku, przywodzac na mysl inny wiersz, w ktorym mamy do czynienia z dra-
matycznym opisem spadania, zakonczonym — dodajmy — najwyzszym stopniem
gradacji ciszy — cisza $miertelna: ,,Jak cicho / w zatrzasnietej pigsci pochowacd
Zmarta.”

Liryk Szymborskiej posiada wiele, cho¢ nie od razu zauwazalnych, odniesien
do stynnego Przybosiowego Z Tatr. Wydaje sig¢, ze postawienie tych wierszy
obok siebie (tekst Przybosia omawiany jest w szkole jako przyktad nurtu awan-
gardowego w dwudziestoleciu migdzywojennym) moze spowodowaé pobudza-
jace wyobraznig licealisty interakcje. Postuchajmy:

to tylko caly twdj $wiat
skurczony w mojej garéci na obrywie glazu
(Przybos)
zeby pochwyci¢ w gar$é rozkotysany $wiat
(Szymborska)

Oproécz szczegdlnego podkreslenia ekspresji ciszy oraz wymienionego ,,kryp-
tocytatu” laczy oba teksty szereg subtelnych podobienstw: elipsy, elementy
,;,uktadu rozkwitania”g, oksymorony, hiperbolizacja, wertykalna o$ dynamiki
akcji, podobna konstrukcja podmiotu liryczneg09, tacznik ,,i” w waznej struk-
turalno-semantycznej funkcji, pozorna lekkos¢ cztowieka prébujacego pokonaé
wlasny cigzar.

Najwazniejszym aspektem tych obserwacji bylby zaniechany przez szkote
element ,,asocjacji semantycznych form wierszowych” (termin Lucylli Pszczo-
lowskiej)lo. Wiersz Akrobata stanowi pod tym wzglgdem przypadek dosé spek-
takularny, a wigc z punktu widzenia dydaktyki szkolnej wyjatkowo korzystny.
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I, co niezwykle istotne, sens tej asocjacji jest wyrazisty — pozwala odkry¢
funkcje semantyczna takich nawigzan w ogole, przy skupieniu si¢ jednak na
tekscie literackim. Pozwolitoby to, by¢ moze, rowniez na pewne zdezauto-
matyzowanie pojgcia ,tradycja literacka”, ktére jest w szkole naduzywane bez
konkretnych przyktadow. Nie chodzi tu o to, aby uczniowie umieli opisaé
budowe wierszy, ale by widzieli, ze t¢ budowe mozna ,zacytowac” i w taki
sposdb wzbogaci¢ znaczenie. Wyrazi¢ grozg¢ spadania takze przypominajac naj-
bardziej przejmujacy w polskiej tradycji literackiej utwor na ten temat. Jest
nim bez watpienia Z Tatr Juliana Przybosia. A poniewaz caly dramatyzm sytuacji
zawarl poeta gtownie w strukturze liryku, wigc zastosowanie figury ,.tekstu
w tekscie” sprowadza si¢ dla Szymborskiej rowniez do odwzorowywania ele-
mentéw jego budowy. Miedzy innymi dzigki temu powstal drugi doskonaty
wiersz o pozomej, by tak rzec, lekkosci bytu.

Przypisy

! Problem ten poruszalam juz w artykule Dwie interpretacje Bialoszewskiego, ,,Polonistyka”
1996 nr 8.

? Temu wierszowi poswigcita uwage takze Urszula Koziot w szkicu Przeklad podobieristwa
~Poezja” 1968 z. 4.

3. Prokop, Wistawa Szymborska »Odkrycie«, w: Liryka polska. Interpretacje, pod red.
J. Prokopa i J. Stawinskiego, Krakéw 1971, s. 462.

4 Wszystkie cytaty z tego wiersza wedlug: W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku,
Poznan 1996, s. 49 (pierwodruk w tomie Sto pociech). Wszystkie podkreslenia — K.S.

5 Odsytam tu do wielce instruktywnej pracy Ryszarda Nycza Szare eminencje zachwytu.
Miejsce Biatoszewskiego, w: Pisanie Bialoszewskiego pod red. M. Glowinskiego i Z. Lapinskiego,
Warszawa 1993. W zwiazku z Szymborskg uzywa tego terminu Grazyna Borkowska w artykule
Szymborska eks-centryczna, ,,Teksty Drugie” 1991 nr 4.

S Powrét do irédet Rozmowa z Wistawq Szymborskq w: K. Nastulanka, Sami o sobie.
Rozmowy z pisarzami i uczonymi, Warszawa 1975, s. 304. Nota bene wspomniany przez autorkg
wiersza efekt ,hustania” urzekl réwniez Urszule Koziot: ,,W jaki$ czas potem napisatam, czy
tez chcialam napisa¢ autorce: Pani wiersz wciaz jeszcze waha si¢ we mnie.” U. Koziol, op. cit.

T Przybo$, Z Tatr; cytuj¢ wedlug wydania: Sytuacje liryczne. Wybor poezji, Wroctaw
1989, s. 95.

80 tym, ze wiersz Szymborskiej przypomina Peiperowski ,,uktad rozkwitania” pisze Edward
Balcerzan w szkicu W szkole swiata, ,, Teksty Drugie” 1991 nr 4, s. 43—44. (Wiadomo skadinad,
ze wynalazek Peipera byl niejako wspolng wlasnoscia Awangardy Krakowskiej; mozna go znalezé
takze w wierszu Przybosia.

® Warto zauwazy¢, ze Jézef Duk w interpretacji wiersza Przybosia wydobywa takie wilasnie
cechy liryku, ktére uwydatniaja podobienstwo Akrobaty do Z Tatr (). Duk, Z Tatr, w: Juliana
Przybosia najmniej stow, pod red. S. Makowskiego, Warszawa 1991, zwt. ss. 58, 59, 60). Bardzo
instruktywny dla poréwnania Szymborskiej z Przybosiem jest takze wst¢p do tego tomu pidra
Stanistawa Makowskiego, zwlaszcza znajdujace si¢ w nim cytaty z pism poety.
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10 »Bardzo rzadko przejawia si¢ $wiadomos¢, ze wybor sposrod réznych odmian tych form
[wierszowych — K.S.] jest przejawem stosunku autora do tradycji literackiej. [...] Gdyby jednak
uczac sig¢ historii literatury mlodzi ludzie poznawali utwory poetyckie w ich caloksztalcie, widzieli
miejsce i funkcje znakowe form wierszowych, umieliby wyciagna¢ z takich analiz wnioski
i zastosowac je w swoich interpretacjach, a co wazniejsze — rozumieliby czytane utwory w catym
bogactwie ich znaczen i w pelnym kontekscie literackiej tradycji” (L. Pszczolowska, Badania
nad wierszem. Problematyka i obecny status w nauce o literaturze, ,,Teksty Drugie” 1995 nr 5,
s. 52).



