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Maria Cyranowicz

CZTERY TYPY RZECZYWISTOSCI
(O poetach urodzonych w latach siedemdziesiatych)

Zacznijmy od cytatu: ,,Rok 1995 nalezy z pewnoscia do urodzonych juz na
poczatku lat 70., Wojciecha Wencla (Wiersze) oraz Rafala Rzanego (Wtedy nic
Jeszcze, wczesdniej autora arkuszy poetyckich). W tym momencie mowimy juz
jednak wyraznie o pozabrulionowym kontekscie nurtu, ktory wyemancypowat
si¢ ostatecznie z »brulionowych« konotacji wtedy, gdy w 1995 roku rozgorzaty
na nowo dyskusje o ksztatcie »mlodej« poezji.”l Wypowiedz ta pochodzi
z ksiazki Chwilowe zawieszenie broni autorstwa Jarostawa Klejnockiego i Je-
rzego Sosnowskiego. Jest ciekawym Swiadectwem tego, ze krytycy zajmujacy
si¢ tak zwanym pokoleniem ,,brulionu” najwyrazniej przeoczyli fakt pojawienia
si¢ na rynku literackim mlodych, dwudziestoparoletnich tworcow. Otdéz w roku
1995 debiutowali rowniez: Krzysztof Siwczyk (Dzikie dzieci), Roman Dziad-
kiewicz (Chusteczki higieniczne) i Jakub Winiarski (Przenikanie darow). Nato-
miast Rafal Rzany debiutowal tak naprawde w roku 1993 tomikiem Upfyw.
Z kolei rok poézniej opublikowal sw¢j debiutancki tomik inny poeta, znany
z wielu wypowiedzi krytycznych, Tomasz Majeran (Elegia na dwa glosy).

Odnosnie twdrczosci poetéw urodzonych po roku 1970 naduzyciem byloby
postugiwac si¢ kategoria pokolenia czy formacji, poniewaz kazdy z nich dziata
w pojedynke. Brakuje tez tekstow programowych i nie powstaja zadne nowe
grupy literackie (poetéw tacza jedynie czasopisma, w ktorych najczgsciej pub-
likuja swoje utwory). Z kolei krytycy nie traktuja osobno tej poezji, uwazajac,
ze w jaki$ sposob kontynuuje ona wzorce, ktére pojawily si¢ w tworczosci tzw.
trzydziestolatkow. Chcialabym jednak spojrze¢ na wiersze moich réwiesnikéw
z ich perspektywy i omowic je jako odrgbne propozycje artystyczne. Abstrahujac
zatem od pojecia chaosu, jakie obecnie dominuje w dyskursie krytycznolite-
rackim, oraz od opozycji klasycysci-barbarzyncy, przedstawi¢ te tworczo$é od-
miennie, od strony réznych wizji rzeczywistosci.



98

Wydaje sig, ze w poezji rocznikéw 70. mamy do czynienia co najmniej
z czterema typami rzeczywistosci. Sa to: rzeczywistos¢ wrazen, rzeczywistos¢
rzeczy, rzeczywisto$¢ wizji oraz rzeczywisto$¢ idei. W poetyce poszczegoélnych
tekstow odpowiadajg im nastgpujace sposoby przedstawiania $wiata jako rze-
czywistosci: nieksztalconej, znieksztalconej, odksztalconej i wyksztatcone;.
Omowig je po kolei.

RZECZYWISTOSC NIEKSZTALCONA

Rzeczywisto$¢ nieksztalcona jest odbierana jako masa wrazeniowa — poza
nig wszystko inne to fikcja. Kojarzone ze sobg wrazenia ukladajg si¢ w ciagi
zdarzen, z ktérych wycina si¢ fragmenty — kadry i zapisuje w postaci wierszy.
Poszczegolne utwory wiec ,nie wynikaja z jezyka, ale z konkretnej sytuacji,
w ktdrej trzeba zobaczy¢ poete i to niekoniecznie w jego poetyckiej roli”.3
Zwolennikami takiego ,,sytuacjonizmu” sg przede wszystkim tzw. o’haryscii ba-
nalisci.

Za o’haryste¢ mozna uzna¢ Romana Dziadkiewicza, ktorego wiersze czgsto
przypominajg poetyckie notatki Grzegorza Wroblewskiego, wzorujacego sig,
by¢ moze, na tworczosci Franka O’Hary (zatozyciela nowojorskiej grupy per-
sonalistow). Dziadkiewicz zajmuje si¢ rejestrowaniem rzeczywistosci jako sfery
impulsow, wrazen, dziatan. Wiersze to reakcje na bodzce; w aktach jezykowych
sensy sa tylko potencjalne, nigdy zas konieczne. Zgadza si¢ to z koncepcjg nie
ksztalcenia — nie ksztaltowania w sensy ani nie ujmowania w konteksty —
rzeczywistosci. Dziadkiewicz pisze wigc ,,wiersze codzienne” — tworzy minis-
cenki, obrazki, skrocone refleksje:

przysiadlem na krawezniku

chwilg odpocza¢ wstang

nios¢ dla ciebie 16d
(Chusteczki higieniczne)

Jego poezja jest w pewnym sensie jednorazowa, chwilowa, momentalna,
jak ongi$ ,,poezja szybkiej obstugi”. Ma by¢ jedynie przedmiotem codziennego
uzytku, a nie kontemplacji. Cechuje ja minimalizm, mato tu eksperymentéw
z jezykiem, a opisy sa uproszczone, szczatkowe. Kondycja bohatera odpowiada
momentowos$ci zapisu: ,jestem jedno / razowego uzytku” (deszcz to wszystko
na co sta¢ mojq wyobraznie). Dziadkiewicz jest nieomal optymista, nie nurtuja
go specjalnie ,,wielkie problemy”:

nie jest szczegdlnie wazne wiedzieé

czy Bog jest czy go nie ma
(Monotonny stukot metalu o drewno)
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Banalisci natomiast to przede wszystkim obserwatorzy, ,,portrecisci powsze-
dniosci”, jak np. Maciej Melecki.* Wedlug Klejnockiego tworzy on poezje
,probujaca na nowo odbudowaé wiarygodnos¢ literatury przez rozpoczynanie
od opisu najprostszych zyciowych i duchowych sytuacji.” Jednakze ta manife-
stacja prywatnosci jest skazona przez nudg, poczucie niepohamowanego znuzenia
opisywana rzeczywistoscia. Wiersze Meleckiego przypominaja trochg prozg¢ po-
etycka (tomik Niebezpiecznie blisko, 1996), sa ,,zapisem sytuacji — odnawiaja-
cych sie za kazdym razem i podobnych w swoim rytmie”, jak twierdzi Marian
Kisiel.”

Inng nieco koncepcj¢ poezji ma Wojciech Kuczok (tomik debiutancki Opo-
wiesci samowite, 1996), uprawiajacy cos w rodzaju ,smutnej gry”, w ktorej
wszystkie chwyty sa dozwolone, réwniez te ponizej pasa:

Sa psy, ktérym staje

sil, by obwachiwa¢ kazda
(Gote baby)

Kuczok patrzy na rzeczywisto$¢ z ironicznego dystansu, co wyraza sig¢ w
jego poezji poprzez branie duzych fragmentéw wierszy w nawias. Postuguje
sig on czegsto konceptem albo czyms w rodzaju kontrapunktu (vide: Rozkojarzenia
z Opowiesci samowitych). Charakterystyczne jest dla niego ,,zwe¢zenie frazy do
minimum, do paru zdawkowych pojeé i zastepowanie ich nowymi tresciami.”®
Kuczok ,,nie ksztalci” tez rzeczywistosci, ale ja demaskuje, burzac jej wszelkie
mistyfikacje (Niepoemat czwartej nocy). Zachowuje si¢ przy tym jak ,poeta
podejrzen”, zwlaszcza gdy probuje odda¢ tymczasowos¢ wlasnego istnienia po-
przez cielesnosC. Jego ,naturalistyczne” nieco ujegcie rzeczywistosci jako prze-
strzeni materialnej, w ktorej odbywa si¢ ,,przemijanie czyli terazniejszosc”
(W takt letargow, w takt uniesien), jest nie tylko pesymistyczne, ale i z lekka
katastroficzne, chociaz tagodzi je na pewno pseudoheroiczna rezygnacja:

Jestem gotow

do zdmuchnigcia.
(Koniec sezonu na drapiezniki)

Kuczok postrzega ludzkg egzystencje jako przejaw instynktu naturalnego,
w ktorym kryje si¢ réwniez $mierc:
Smier¢
zawsze znosi pierwsze jaja w doniczkach,
potem przychodzi czas wylggu,
wiatr otwiera nocg okna,
pekaja lustra,
kogo$ ubywa.
(Wyleg)
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RZECZYWISTOSC ZNIEKSZTALCONA

W rzeczywistosci znieksztalconej najwazniejsze sa rzeczy. Ich obraz jest
wigc konsekwentnie znieksztalcony przez poetg. Najlepiej to widaé na przykia-
dzie Krzysztofa Siwczyka, w ktorego tomiku Dzikie dzieci najwigksza role gra
zmieniajacy si¢ obraz samego siebie. Dzikie dzieci to chronologicznie skon-
struowana opowies¢ o dorastaniu, stopniowym wchodzeniu bohatera w dorostos¢.
Siwczyk ,,mysli o wierszu w kategorii zdania”’, w nim za$ pierwszenstwo
nalezy do rzeczownikéw — na nich wspieraja si¢ metafory i porownania:

Pamig¢ stygnie
jak wylaczony po dyskotece kolorofon
(Rozgrzewka — stygniecie)

Tomik tworza wiersze pisane jak male opowiadania, utrzymane konsekwen-
tnie w narracji pierwszoosobowej. Kazde z nich opiera si¢ na konkretnym
wydarzeniu, stanowigcym wazny etap w rozwoju podmiotu. Opis wydarzen
odbywa si¢ post factum, w retrospekcji, za§ czas teraZniejszy (wspominania)
staje si¢ czasem przeszlym (wspomnienia). Przypomina to nieco konwencje
powiesci realistycznej, w ktorej rzeczywistos¢ to wypadkowa rzeczy 1 wiedzy
o rzeczach. Siwczyk, opisujac swoj swiat, dokonuje jednoczesnie jego interpre-
tacji oraz rekonstrukcji wiasnego zycia jako losu. W ten sposdb prywatne do-
swiadczenie nabiera znaczenia uniwersalnego. Istota kultury, w jakiej porusza
si¢ podmiot wierszy, jest postepujacy proces reifikacji miedzyludzkich relacji.
Towarzyszy mu zanikanie sfery sacrum jako zrédia istotnej prawdy, dzieki
ktorej egzystencja wypelnia si¢ sensem i nie zostaje uniewazniona. Efektem
dojrzewania jest wigc ,,u$wiadomienie sobie gorzkiej prawdy o kondycji czto-
wieka i obliczu $wiata”.8 Ostatni wiersz Wszystko dobrze to wyraz niepokoju,
jaki musial si¢ zrodzi¢ w obliczu nagtej pustki, powstalej z odkrycia nieobecnosci
Boga. Ten Bog wprawdzie nie umarl, ale trudno z nim nawiaza¢ kontakt, skoro

pozamykal wszystkie okienka wywieszajac tabliczke
Wyszedtem Dzisiaj juz nie wréce Niczego nie pamigtam.
(Kantor zamkniety do odwotania)

Od tej pory wiec rzeczywistos¢ znieksztalca ,,wieczny cien”, cien $mierci,
cien zwatpienia.

W poezji Siwczyka nie ma mitologizacji. ,,Dziecinstwo jest tu ukazane w ca-
tej swej ambiwalencji, a wigc zadnych piekiel, zadnych rajéw, raczej nieje-
dnoznaczne migawki, ktére z perspektywy czasu okazujg si¢ kluczowe dla
rozumienia siebie” — pisze Tomasz Majeran.9 Widziana przez pryzmat wlasnego
losu rzeczywisto$¢ staje si¢ antyutopia, poniewaz dzieje si¢ w przeszlosci.



101

RZECZYWISTOSC ODKSZTALCONA

Rzeczywisto$¢ odksztalcona powstaje wtedy, gdy w izolacji od niej stwa-
rzamy wlasny swiat, ktorego przestrzen wyznaczaja marzenia, halucynacje i sny.
Obraz tego wewnetrznego $wiata odbiega znacznie od ksztattu powszednie;j,
zewnetrznej rzeczywistosci, coraz bardziej przetwarzany przez wyobraznie. Kie-
dy jednak umyst, uwarunkowany przez pierwotne doswiadczenie, nie chce o nim
w swoich majaczeniach zapomnieé, powstaje sytuacja rozdwojenia, nazywana
schizofrenia. Wydaje si¢ ona patronowa¢ tomikowi Romana Honeta Alicja,
w ktorym czgsto uzywa sie tego pojecia.

Mamy tu do czynienia z czym$ w rodzaju kakotopii, pomyslanej jako szcze-
gdlnie nieprzyjemne i przykre miejsce egzystencji. Alicja jest bowiem zbiorem
wierszy ukladajacych si¢ konsekwentnie w jeden wielki poemat o czasie za-
styglym w bolu rozkladu. Rozklad ten ,,dokonuje si¢ w apogeum istnienia,
w srodku dnia 1 cyklu wegetacyjnego — peten robactwa, odwlokow, natretnego
brzeczenia much.”!® W poezji Honeta wszystko ulega deformacji, ktéra moze
przypomina¢ obrazy Boscha i opowiesci Schulza (np. Sierpienn w zbiorze Sklepy
cynamonowe). Oto jedna z wizji:

tymczasem wolno dotyka¢ szorstkiej

skorki renet, semaforéw miazdzonych ran,
kiedy w komunikatach pogody wzbiera sig
narosl ciszy, domom wariatow pekaja zjelczale
wymiona

Honet konstruuje opisy za pomocg bardzo zageszczonej metafory, korzysta
z katachrezy, naduzywajac czgsto laczliwosci wyrazoéw. Przedstawia niezwykle
plastyczna wizj¢ ,metropolis gangreny” jako rzeczywisto$ci trawionej przez
réznego rodzaju okrutne choroby (typu: gruzlica kosci, astma, syfilis, robaki,
tyfus). Toczace si¢ procesy chorobowe, dokuczliwa obecnos¢ brzeczacych owa-
déw, ozywanie martwych przedmiotéw, przenikanie obrazow i dzwigkow, wy-
stgpowanie symultaniczne wydarzen z przeszlosci i terazniejszosci — to wszystko
razem sklada si¢ na obraz swiata skazanego na ciagla metamorfoze, w ktorej
dominuje rozpad. Proby zrozumienia ezoterycznych wizji Honeta prowadza do
odkrycia spazmatycznego lgku, kipiacego pod powierzchnia tekstow, bedacych
,, dekonstrukcja istnienia w ogéle”.!!

Sugestywno$¢ tej poezji polega na szczegdlnej intensyfikacji elementow
wrazeniowych, przetwarzanych przez wyobraznie, przy jednoczesnym kreowaniu
sytuacji bez wyjscia. Rzeczywistos¢ malego, dusznego miasteczka, po ktorym
miota si¢ bohater, to wytwor halucynacji, od ktdrej nie mozna uciec (miasto,
ktorego nie ma). Powraca ona jak upior w powidoku, reminiscencjach, pozornych
asocjacjach i snach. Zjawia si¢ wywolana przez pamie¢ o powszechnym roz-
kladzie, ktorej nie sposéb usunaé.
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Ta swoista retardacja rozkladu, zatrzymywanie apokalipsy w czasie, w kto-
rym bol ciagnie si¢ w nieskonczono$é, wyglada na domaganie si¢ prawa do
bycia nieszczesliwym. Honet ,ucieka si¢ pod opiek¢ wyobrazni, poniewaz nie
moze si¢ uciec pod opieke rzeczywistos'ci”.12 Przyzwala na obted po to, zeby
obudzi¢ w sobie metafizyczny lgk, dzigki ktdremu mozna oszukaé gtod absolutu.
Domaga si¢ wiec ,,prawa do starzenia sig, brzydnigcia i impotencji; prawa do
syfilisu i raka; prawa do niedozywienia, do bycia zawszonym i do Zycia w nie-
pewnosci jutra; prawa do zapadnigcia na tyfus i do cierpienia niewystowionego
bélu wszelkiego rodzaju.”l3 Dokonuje rowniez samotnej rewizji religijnych do-
gmatow, wykorzystujac do tego bluznierstwo, ktére rozbija spetryfikowane wy-
obrazenia na temat bdstwa. Wikla apokryficznego Jezusa (rodem z Ostatniego
kuszenia Martina Scorsese) w swoje poczucie rozpadu, aby w ten sposob prze-
ciwstawié sie tradycji, ukazujacej tylko ,,chodzace dobro™:

nie ocali ci¢ ponowne wkroczenie na asfalt
ani ten, ktéry przyjdzie i skurwysynom nie
zostawi

nic
(inc. wierzysz w siedem pieczeci?)

RZECZYWISTOSC WYKSZTALCONA

Rzeczywisto$cig wyksztatcong nazywam rzeczywistos¢ uksztaltowana przez
tradycje. Jest to $wiat absolutnego porzadku, w ktérym panujg idee Dobra,
Prawdy i Piekna. Poeta porusza si¢ tutaj w pewnej, a-czasowej przestrzeni,
przebywa w kulturowym continuum. Jego powotlaniem jest swoiste kaptanstwo.
Jako kaptan ,,celebruje przy trzech oltarzach: etycznym, estetycznym i oltarzu
istnienia” 4,

W sferze etyki poeta wyksztalcony (czyli ten, ktory akcentuje swoje zain-
teresowanie kultura tzw. wysoka, jak na przyklad Wojciech Wencel) stawia
sobie bardzo wysokie wymagania. Nie zgadza sie na relatywizm postaw, pietnuje
permisywizm, uznaje hierarchi¢ wartosci. Uwaza tez, ze ,,nie ma dobrych wierszy
poza wartosciami, sa €O najwyzej poprawne”.15 W jego poezji wigc wybor
etyczny poprzedza wybdr estetyczny, czyli estetyka wynika z postawy etyczne;.
W ten sposob wybiera on zawsze dykcje wysoka, jezyk podniosty, uroczysty,
a poniewaz kieruje si¢ ideg harmonii, korzysta z form wiersza klasycystycznego.
Natomiast jego egzystencj¢ okresla otwarta akceptacja §wiata, przyjmowanie
go takim, jakim si¢ jawi w calosci. Kultura zatem jest tu postrzegana jako
przestrzefi ocalajaca, zrédlo sensu i najwyzszych wartosci.

W debiutanckim tomiku Wencla, zatytulowanym po prostu Wiersze, uwage
przyciagaja liczne ekfrazy — utwory poswigcone opisowi dziet malarskich lub
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muzycznych (np. Krélowa Delf). ,Mamy tu chyba do czynienia ze specyficznie
malarska wyobraznig (wrecz formacja duchowa) mieszkanca mato rzeczywistej
— czy nadrzeczywistej — krainy plociennych wzruszen” — pisal o tej poezji
Karol Maliszewski.'® Zwrécit on tez uwagg na dystans, jaki zachowuje wzgle-
dem rzeczywistosci bohater Wencla. Z kolei Stefan Chwin we wstgpie do tego
tomu tak tlumaczy! postawg debiutanta: ,,Ciagnie go wyraznie do »nieludzkiego,
zimnego« pigkna, pobrzmiewajacego w pielgrzymich hymnach Wagnera, wie-
cznego, obojetnego dobro i zto.”17

Wiersze opowiadaja o zakorzenieniu w Kkulturze $rodziemnomorskiej i o
fascynacji sladami tej kultury, pozostawionymi przez mistrzOw na ptotnie lub
w partyturze. Drugi tomik Wencla, noszacy tytul Oda na dzien sw. Cecylii
(1997), pozwala dostrzec w poecie przede wszystkim czlowieka religijnego, dla
ktérego wiara stanowi fundament istnienia. Dzigki niej mozna pokonaé rozpacz
i zwatpienie w sens Zycia, kiedy poecie umiera ojciec, ktéoremu poswieca si¢
Requiem jako celebracj¢ smutku i zaloby:

to doprawdy proste: bo jak bylo przedtem
tak teraz i zawsze i na wieki — uwierz.

Oda na dzien sw. Cecylii jest tak skomponowana, ze wiersze ukladajg si¢
w cykl, ktéry ma odzwierciedla¢ dwa, splecione ze soba porzadki: natury (rytm
por roku) i religii (rok liturgiczny). W ten sposob zostaje wcielona w forme
idea wiecznego powrotu, jakg przyjmuje Wencel:
to co raz bylo doprawdy nie minie

ale powrotem wieczystym si¢ stanie
(Oda na dzien sw. Cecylii)

zawsze ma stuszno$¢
czas ktory biegnie a pdzniej powraca
(Koniec marca)

Catly tomik zas utrzymany jest w mowie wysokiej, uroczystej, ktorej odpo-
wiadaja gatunki wysokie, takie jak: psalm, oda, elegia, tren.

Rafal Rzany natomiast pisze wiersze nieregularne, biate, nierytmiczne. Swéj
tomik Wtedy nic jeszcze... (1995) poswieca gléwnie rozwazaniom na temat
$mierci 1 przemijania. Dla niego uplywajacy czas jest zarbwno problemem eg-
zystencjalnym jak i filozoficznym. W swoich wierszach kre$li wizerunek bo-
hatera, ktérego ,,dowodem osobistym jest tymczasowos¢ s$wiata”. Prawdy
o sobie poszukuje w ciemnosci, z daleka od ,,czujnych $wiatel miasta”. Tam
odnajduje

pewnos¢,
Ze to jest moje miejsce,
czas,
méj dom.
(Ucieczka)
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Ta pewnos¢ nigdy go juz nie opusci, mimo czg¢stych rozwazan o znikomosci
chwili czy tez rozczarowan wspolczesng cywilizacja:
[...] nawet gdyby $wiat nie szedt
ku gorszemu (w co watpi¢), to i tak
nie ma z czego
sig cieszy¢
(Wypiski z pamieci)

Rzany nie jest jednak katastrofista, udaje mu si¢ zachowac stoicki spokoj,
ktory sprawia, ze jego refleksyjne wiersze nie sg rozpaczliwe.

Wydaje sie, ze z kolei dla Jakuba Winiarskiego bardzo wazna figurg poetycka
jest oksymoron, za pomocg ktorego probuje on wyrazi¢ swoje rozdarcie, podziat
na tego, ktory pamieta, i tego, ktory jest pamigtany. Bohater jego tomiku Obie-
ktyw (1997) to przede wszystkim uwazny obserwator, zachowujacy dystans
wobec spraw biezacych, ale sledzacy dokladnie swoje stany ducha. Skupiony
na sobie, czesto waha si¢ migdzy uczuciem szczgscia a rozpacza, szukajac
ukojenia i pewnosci w ukochanej kobiecie (Pamieé, ciemnia). Kiedy mgczy go
samotnos¢, pisze Wiersz dla siebie, traktujac poniekad poezj¢ jako forme terapii.
Jak przystato na melancholika, czgsto rozdrapuje w sobie rany, wpada w przy-
gnebienia i apatie, widzi wszystko czamo:

zalobne ulice jak cmentarny park, brakuje tylko konduktéw zatobnych;
temu, co jest,

brakuje zreszta niewiele — wielopigtrowe grobowce |[...]
(Dostrzec)

Rzeczywisto$¢ postrzega Winiarski jako przestrzen oswajalna przez literature.
Czesto jego wiersze sa erudycyjne, opatrzone mottami, dopuszcza on innych
do glosu. Zdaje sobie jednak sprawe z tego, ze literatura nie zastapi rzeczywi-
stosci, cho¢ moze ja nieraz tlumaczy¢:

Co mialo zosta¢ zrobione, zostato zrobione;
mogg leze¢ i czyta¢ Audena, nie myslac,
ze zmarnowalem zycie. Spokojnie,

bez nerwéw przewracam kartki w Rece
Jarbiarza. To zycie — nie Auden —
podpowiada puentg: piatek, koniec zimy;
cieplo i bezpiecznie. Minus dziewigtnascie

za oknem. Szalenstwo.
(Co miato zostaé zrobione)

Winiarski uzywa dlugiej frazy, nieraz zretoryzowanej, cho¢ niewatpliwie
jego specjalnoscia sa opisy przezyé, ktorych dokonuje za pomoca elementow
wzietych ze $wiata zewngtrznego. Nie bez racji wiersze zebrane w Obiektywie
przypominaja czesto fotografie.
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Z Rzanym i Wenclem laczy Winiarskiego nie swiatopoglad ani poetyka, ale
pewno$é postawy ideowej i dokonanego wyboru interpretacji swiata oraz zau-
fanie do tradycji literackiej. Wencel bowiem moéwi o sobie, ze jest poety ka-
tolickim, Rzany jako sceptyk wierzy tylko sobie, a Winiarski nie wierzy chyba
niczemu oprocz poezji.

Teorie o0 wielosci rzeczywistosci w sztuce, ktora odniostam do tworczosci
poetéw dwudziestoletnich, stworzyl Leon Chwistek. Wychodzit on z zatozenia,
ze wilasciwie ,,nie ma tego, co w zwyklej] mowie nazywamy rzeczywistoscia;
ale sg rézne zgota odmienne rzeczywistosci, z ktérymi maja do czynienia rézni
ludzie, a nawet ten sam czlowiek w réznych momentach.”!? Wgrod dzisiejszych
krytykéw panujg jednak tendencje, zeby odmienne wizje §wiata zawarte w utwo-
rach réznych poetéw sprowadza¢ do jednego, reprezentatywnego typu, za jaki
jest uwazany na przyklad model chaosu. Czgsto sadzi sie, ze w poezji trzy-
dziestolatkdow dominuje wyobrazenie rzeczywistosci jako przestrzeni rozpada-
jacego si¢ na kawalki sensu. Formutowana przez krytyke katastroficzna diagnoza
naszej kultury méwi, ze ,,dotychczasowe formy ulegty rozkladowi, nie stawiajg
oporu, nowych na razie nie wida¢.”20 Tym samym priorytet w trafnym roz-
poznawaniu kryzysu wszystkiego (,,autorytetu, religii, prawdy, a takze samego
znaczenia kryzysu”lz) przyznaje si¢ poetom tzw. barbarzyncom czy o’harystom,
natomiast neoklasycystéw uznaje si¢ za tych, ktdrzy buntujg si¢ przeciw tej
oczywistosci.

Niewatpliwie, w poezji formacji ,,brulionu” przewaza przestrzenne ujecie
rzeczywistosci i dlatego dominujaca reakcja na kryzysy w $wiecie jest poczucie
chaosu. Tymczasem w twdérczosci dwudziestolatkow wydaje si¢ przewazac ujecie
temporalne 1 zwigzane z nim zjawisko metamorfozy. Chaos przestat by¢ pro-
blemem, zostal niejako oswojony, istotne staly si¢ zmiana, proces, uptyw chwil.
Oczywiscie, refleksje zwigzane z przemijalnoscig ludzkiej egzystencji wystepuja
réwniez i u starszych poetdw, ale na przestrzeni ostatnich paru lat w najnowszej
poezji nastapito widoczne przesunigcie akcentow. Mlodzi poeci nie epatujg tak
buntem jak poeci ,.bruLionu”, sa przede wszystkim niepokojaco smutni, roz-
czarowani, a czgsto nawet zirytowani odkrywanym przez siebie swiatem.

Przemijaniu, przesztosci, wspomnieniom, starzeniu si¢ poswigcaja swoje
wiersze nie tylko Rzany, Wencel czy Winiarski, ale rowniez Siwczyk, Kuczok
1 Honet. Jednakze ich rozumienie i przestrzeganie $wiata jest catkowicie rozne,
mamy tu do czynienia naprawdg z wieloma réznymi rzeczywistosciami, ktérych
nic nie taczy. Jedynie dzigki prawu konsekwencji? te odmienne koncepcje
artystyczne, prezentowane w poszczegolnych tomikach, sa zawsze spojnymi,
wyrazistymi i przekonujacymi wizjami poetyckimi. Czytelnik decyduje tylko,
czy odpowiada mu wybrana przez danego poete forma wypowiedzi, ale na
pewno nie moze zarzuci¢ jej niespdjnosci.
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»Istota rzeczywistosci jest sens”, poniewaz ,,nienazwane nie istnieje dla nas”
— pisat Bruno Schulz.23 Dzisiaj, kiedy wydaje si¢, ze mowa ulegta rozbiciu na
»sprzeczne fragmenty”, jakimi sa stowa, swiat nie stanowi zadnej spdjnej catosci,
ale kazdy jego kawalek ma odregbny sens. Poeci urodzeni po roku 70. starajq
sie te poszczegolne sensy ,,odpoznac”, tworzac wlasne, odmienne rzeczywistosci
poetyckie. Jest ich na pewno wigcej niz cztery, ktéore omoéwilam, ale rzeczy-
wistosci wrazen, rzeczy, wizji 1 idei wydaja si¢ dla tej tworczosci podstawowe.
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