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KORDIAN : OBLICZA HEROIZMU I ICH
DRAMATURGICZNE KONSEKWENCIE

Zwotalem tu szalonych, bo wiatr grobéw chlodzi,

Bo mogg wezwac prochy kréléw za obronce.

Jam niegdy$ z piersi moich lal poety pienia,

Dzi§ bym je chetnie wydart z kart wiekowej slawy,

I spalitbym je w ogniu, gdyby z ich plomienia

Mysl wydoby¢ glosniejsza nad miodziencze wrzawy,

Mysl tamigca sztylety. (podkreslenie M.I)
(Kordian, a. 111 w. 152-158)

W punkcie wyjscia dla naszych rozwazan, jakim jest niewatpliwie artykut Ry-
szarda Przybylskiego pt.Zmierzch rozumnego heroizmu, czyli prolegomena do ro-
mantycznego bohaterstwa, zarysowuja si¢ trzy, odrgbne fazy postawy heroiczne;j.
Omawiajac koncepcj¢ postaci homerowego Achillesa, Przybylski stwierdzat
m.in.:

Najwyzsza wartoscia ludzka byl dla Grekow tragiczny heroizm. Klasycy przeciwstawili mu rozsadne
bohaterstwo. Metafizyczna, szalona odwage zastapili asekuranctwem duchowym nowozytnych
racjonalistéw. I ten nasz jedyny $wiat, ktory dla Grekéw byl miejscem zmagan migdzy $mialym
czlowiekiem a Tajemniczym Przeznaczeniem lub — jak kto woli — Nieodgadniong Sprawiedliwoscia,
albo — bo mozna i tak — Miara Wszechrzeczy, przeksztaicili w szkolg dla potulnych medrkow, w ktorej
filozofowie wykladajq zasady postgpowania wynikajace z Prawa Natury, lub — jak kto woli —
Wiecznego Rozumu, albo ~ bo mozna i tak — Opatrznosci'.

Ten klasycystyczny racjonalizm objawit si¢ m.in. w wolterowskiej Henria-
dzie,epopei o Henryku IV ( koronowanym 25 07 1593), krélu rozjemcy po tragicz-
nej dla Francji nocy $§w. Bartlomieja.
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Zdeterminowany przez bostwa maz stanu — pisze Przybylski — pelni w epopei Woltera dwie
podstawowe funkcje. W planie uniwersalnym niszczy fanatyzm, dzieci¢ glupstwa i niezgody.
W planie narodowym — tworzy podstawy harmonijnego organizmu panstwowego [...] Bohaterstwo
w $wiecie Woltera zasadza si¢ na wyrachowaniu, pokorze i ostroznosci. Brzmi to dziwnie, ale tak
wlasnie jest. Taki bowiem jest jego Henryk IV, bohater klasycystycznej epopei’.

W obu przypadkach zarysowala si¢ tutaj (pominigta przez Przybylskiego, ale
dla naszych rozwazan istotna) znamienna opozycja mi¢dzy wolnos$cia a koniecz-
noscia. Racje jednostki w $wiecie antycznym zmagaly si¢ z przeznaczeniem, z ta-
jemnica, i stad tez nadawano im wydZwigk tragiczny. Bohater klacysystyczny
odgadywat racje Opatrznosci.

Inaczej bedzie w romantyzmie, bo z innego rodzaju historia przyjdzie si¢ zmie-
rzy¢ bohaterowi utworéw tej epoki. Mottem dla rozwazan nad romantycznym bo-
haterstwem, czyli kolejna odmiana heroizmu, moga by¢, jak sadze, stowa
ks. Jézefa Poniatowskiego, wedlug legendy wyrzeczone przed smiertelnym sko-
kiem w nurty Elstery, w bitwie pod Lipskiem 19 X 1813 roku: ,,Bég mi powierzyt
honor Polakéw, Bogu go tylko oddam™.

W stowach tych doszto do potaczenia rycerskiego genetycznie pojgcia honoru
z opatrzno$ciowa koncepcja ojczyzny.

Hegel, zastanawiajac si¢ nad romantycznym pojeciem honoru, stwierdzal, iz
ma ono dwa oblicza: catkowicie subiektywne i subiektywno-obiektywne, orien-
tujace si¢ na wyzsze, ponadpodmiotowe racje. Pierwszy przypadek, pisat,

wystepuje wtedy, gdy medrkujaca refleksja wciaga w sferg honoru cos, co pozostaje z podmiotem
w stycznosci, ale samo w sobie jest przypadkiem i pozbawione znaczenia®.

Wtedy honor moze prowadzi¢ nawet do czynéw haniebnych. W drugim przypadku

honor nalezy rozumie¢ jako blask i odblask podmiotowosci w sobie samej, ktory jako blask czegos w sobie
nieskoficzonego sam jest nieskoriczony. Wiasnie dzigki tej nieskoficzonosci blask honoru staje sig
wiasciwym istnieniem podmiotu, jego najwyzsza rzeczywistoscia, a kazda poszczegélna rzecz, ktorg honor
swym blaskiem przeswietla, czyniac ja czym$§ wlasnym, podniesiona zostaje do poziomu nieskonczonej
wartosci. Ten rodzaj honoru stanowi jedna z zasadniczych cech $wiata romantycznego [...J.

W literaturze polskiej okresu romantyzmu czynem heroicznym stawato si¢
dziatanie, zwiazane z racja nadrz¢dna, jaka byta idea niepodleglo$ciowego patrio-
tyzmu. W ramach tak wygladajacego czynu na szczegdlne uznanie zastugiwato z
jednej strony tyrtejskie hasto ,,zwycigzyé lub zgina¢”™®, z drugiej za$ mesjanisty-
czna idea zwycigstwa zza grobu’.

W tym tez ostatnim sensie pisze o romantycznym bohaterstwie Przybylski.
Omawiajac posta¢ Stefana Czarnieckiego, wprowadzong przez Zygmunta Krasin-
skiego do Przedswitu, stwierdzat:
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Czarniecki stat si¢ wigc figura zbawcy Polski nie dlatego, ze byt pobozny, lecz dlatego ze cierpiat.
Polska za$ stala si¢ figura odkupiciela narodéw, poniewaz réwniez cierpiata®.

Tym samym w okresie rozkwitu romantyzmu rysuje si¢ heroizm mesjanistyczny.
Tenze Przybylski wskazuje zarazem, iz przy koncepcji heroizmu, w ktérej wol-
nos¢ bohatera i symbolizujacy ja honor podporzadkowane bywaly racji nadrz¢dnej —
jawi si¢ czasami, jak u Comeille’a, heroizm ,,szalony, wielkoduszny, wymagajacy
ryzyka™. I z takim tez rodzajem heroizmu oraz honoru spotkamy si¢ w Kordianie.

W omawianym dramacie mozna méwi¢ o co najmniej trzech wersjach heroizmu, i
w kazdym wypadku beda to wersje antynomiczne, ukazane w perspektywie konfliktu
racji, znamiennego dla postawy tragicznej, bo uwiklanego w spér migdzy mesjaniz-
mem a opcja tyrtejsko-termopilska'’. To kolejno: 1) wizja bohatera w pierwszej scenie
I aktu ( w. 221-228) i jej dekonstrukcja w stowach Doktora-Szatana (a. III, w.
734-743); 2) dwie wersje patriotyczno-heroicznego hasta: a) ,,Winkelried dzidy wro-
gow zebral i w piers wlozyl/ Ludy! Winkelried ozy} !/ Polska Winkelriedem naro-
dow!/ Poswigci sig, cho¢ padnie jak dawniej ! jak nieraz!” (a. II, w. 293-297,
podkre$lenie moje, M.1)"' oraz b) Byt to niegdys dowodzca u wolnych Szwajcaréw./
Sréd walki, w obie dlonie zgamat wrogéw dzidy,/ I wbit we wiasne serce i droge roz-
grodzil (a. III, w. 176178, podkreslenie moje, M.1.); 3) dylematy heroizmu w scenie
7 aktu III: a) wersja Chdru, b) wersja ks. Konstantego i....Kordiana.

W opowiadaniu Grzegorza o wyprawie Napoleona do Egiptu na czoto wysuwa
si¢ rycersko-heroiczny etos walki. Taki, jaki reprezentuje Roland, a nastgpnie,
wspomniany juz, corneillowski Cyd. Jest to zarazem walka pod patronatem biblij-
nego ,,rycerza” §w. Michala Archaniota. Ow patronat zostaje potwierdzony przez
samego Napoleona. To ten zwycigski wodz wskazuje na niebo, gdzie widnieje 6w
rycerz — gwarancja sukcesu. (a. I, w. 203-205). Imperatyw comeillowsko-
napoleonski (czyli tyrtejsko-termopilski) patronuje rowniez czynowi Kazimierza,
jenca carskiego. Zamierza on uwolni¢ siebie i swoich zotnierzy, pokonaé kozakow
i z zabrang pokonanym bronia w reku przedostac si¢ do Polski. Zdemaskowany,
zabija dowoddcg putku Baszkirow, i sam ginie.

Przywolanie etosu rycerskiej walki na $mieré w imig¢ zycia zawstydza bohate-
ra. Przyznaje si¢ on przed sobg, iz i jemu marzg si¢ podobne czyny:

Wstyd mi! starzec zapala we mnie iskr¢ ducha.
Nieraz z my$la zburzona w ciemne idg lasy,
Szczgk broni rzucam w sosen rozchwianych hatasy,
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Widzg siebie wsrdd $wiatel czarodziejskich stawy,
Wsrod promienistych szykdw; szyki wstaja z ziemi,
Ziemia wstaje jak miasto odgrzebane z lawy....
Glupstwo... dziecifistwo marzen... Z myslami takiemi
Nie $mialbym si¢ wynurzy¢ przed starcow rozsadkiem,
Wiec szukam — kogo ? stugi, co rozwleklym watkiem
Snuje glupie powiesci.

( Mysli... potem nagle do Grzegorza.)

1dZ sobie, Grzegorzu!

Jak si¢ panna na konna przechadzkg wybierze,

Dasz mi zna¢.
(a. I, w. 221-231)

Ow ,rozsadek starcow”, to aluzja do ,starcow” rzadzacych Krolestwem i
o$mieszonych w Przygotowaniu, a w szczeg6lnosci zapowiedZz pdzniejszych
mesjanistycznych poczynan Prezesa (,,Idzcie za srebrng glowa w noc niewoli
czamna” — a.lll, w. 437). Wolnoé¢ Kordiana—w tym przypadku oparta na etosie ry-
cerskim, inspirowang nadzieja stawy — hamuje jednak nie tylko obawa przed auto-
rytetem starszych, znamienna zreszta dla epoki o$wiecenia, co pokazuja losy
Mikotaja Doswiadczynskiego, a kreowana przez poet¢ w Przygotowaniu. Pewna
alternatywa dla marzen patriotycznych wydaje si¢ poczatkowo dla bohatera
milos¢.

Wprowadzenie tej ostatniej alternatywy nasuwa na mysl analogi¢ z mickiewi-
czowskim Gustawem, odtwarzajacym bitwg¢ pod Wiedniem , wedtug scenariuszy
Homera 1 Tassa:

Whnet zwolywam spolucznidw, szykuj¢ pod lasem;
Tu krwawe z chmur pohanskich $wieca si¢ ksigzyce,
Tam Niemcdédw potrwozonych nastgpuja roty;

Kaz¢ wodze ukroci¢, w toku zlozy¢ groty,

Wpadam, a za mng szabel polskich blyskawice![...]
Az pod wat trzebim drogg !...ten wzgdrek byt walem.
Tam ona wyszla patrze¢ na igraszke dzieci,

Tam, gdy ja przy choragwi Proroka ujrzalem,
Natychmiast umart we mnie Godfred i Jan Trzeci."?

W obu przypadkach spotykamy si¢ z nawigzaniem do tradycjonalistycznego
kultu bohaterskich przodkéw. Kult 6w szerzyly stynne w owym czasie Spiewy hi-
storyczne Juliana Ursyna Niemcewicza. Jak pisal Jerzy Maternicki:

Wierszowana czg$¢ utworu, ta, ktéra najpelniej i najszerzej oddzialywala na $wiadomosé
historyczna spoleczenstwa polskiego, wydobywala z przesziosci narodowej przyklady wielkosci,
triumfu i bohaterstwa. Bohaterami Spiewow sa z reguly waleczni krolowie, wielcy wodzowie i
bohaterscy rycerze. Spiewy historyczne mialy przede wszystkim podniesé ducha narodowego,
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budzié¢ milos¢ ojczyzny i ukazywac przyklady poswigcenia si¢ dla niej. [...] Popularnos¢ Spiewdw
byla olbrzymia, wychowalo si¢ na nich par¢ pokolen Polakéw™".

Niemcewicz odwotywat si¢ nie tylko do Herodota, lecz — zgodnie z nowa, pre-
romantyczng wizjg przesztosci — do legendarnych, prehistorycznych bardéw, a
takze do Tyrteusza, Homera i Tassa. Jak bowiem stwierdzat :” Wszystkie prawie
narody miaty w pierwiastkach swoich, upowaznionych publicznych $piewakow,
silnymi byly piesni ich nad umystem rycerskiej mlodziezy”. Ten, rycersko-feuda-
Iny model heroizmu (ogarniajacy nie tylko Jana III Sobieskiego, lecz réwniez po-
sta¢ ks. Jozefa Poniatowskiego, opiewanego w zamykajacej Spiewy elegii ) zostat
wyraznie wzmocniony w dodanych przy koncu utworu Uwagach historycznych
nad upadkiem i charakterem Narcdu Polskiego. Autor sugerowal, iz mimo obja-
wOw nasilajacej si¢ z czasem, zgubnej anarchii, szlachta polska szanowata swych
wiladcow, nie splamita si¢ nigdy krolobdjstwem i zdobywatla si¢ na speinianie
swoich obowiazkéw wobec ojczyzny. Uwagi konczyly si¢ akcentem nadziei. Nie-
mcewicz pisal: ,,Ci¢zkie sa wprawdzie przewinienia wolnosci ,, ale ,,mingly u nas
czasy zaburzen, juz nam naduzy¢ wolnosci lgkac si¢ nie nalezy, lecz i owszem
wszystkich przykiadac staran, by nadane nam przez Wielkomyslnego Aleksandra
swobody nienaruszenie i $wigcie dochowaé”". Tak wygladat , heroizm rozumny”
w wykonaniu polskiego poety, prominentnej postaci lat 1815-1830. Wolnosci da-
wnej Polski, utozsamianej z anarchia, ktora doprowadzita do upadku, przeciwsta-
wiona zostata racja stanu Krélestwa Kongresowego.

Niemcewicz zaopatrzyl swdj utwdr w przedmowg, gdzie wyraznie nakreslit
wskazowki dla wychowawcow, wérdd ktorych istotng role przypisat matce Polce.
Obraz matki pojawit si¢ w dwdch, znamiennych kontekstach.

W pierwszej wypowiedzi kreslit poeta obraz patriotycznej piesni, przezwy-
cigzajacej burze historii, zapowiadajac tym samym stynne, poswigcone roli poezji
strofy Konrada Wallenroda:

Wprzéd nim Herodot zaczal powaznym pidrem kry$li¢ pierwiastki Narodéw, juz w prostych
$piewach podawaly pokolenia pokoleniom naddziadéw swoich przygody, nic ich nie zdolalo
zatraci¢; moga burzyciele $wiata zagubia¢ narody, zabiera¢ i niszczy¢ te ksiggi, w ktérych zapisane
sa plemienia ludzkiego szczgscia i klgski, ale nie zattumic nigdy w ustach matek tych piesni, ktérymi
one przypominaja dzieciom, ze maja ojczyzng'®.

W kolejnej wypowiedzi obraz matki, juz jako matki Polki, pojawia si¢ w kontekscie
takich, nawiazujacych do swietnej przeszlosci cnot rycerskich, jak mestwo i stawa:

Szczgsliwy, jesli [piesni me, p.p. M. L.] nucone przez miodziez, powtarzane dzieciom przez dobre
matki i Polki, potrafia przenie$¢ w dalsze pokolenia t¢ mitos¢ kraju, to mestwo , przez ktére Polak
stynat niegdys i dobit si¢ dzisiaj utraconej Ojczyzny i stawy"".
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Trudno nie zauwazy¢ , iz te wiasnie wypowiedzi stang si¢ z kolei podstawa po-
lemiki z heroiczno-rycerskim modelem patriotyzmu, ktéra Mickiewicz zarysowat
we wierszu Do matki Polki. Poeta ostrzegal matke Polke przed gloszonym przez
sedziwych starcow heroizmem rycerskim. Nowa historycznie konieczno$¢, walka
w niewoli, wymagac zacznie innego modelu heroizmu.

Wracajmy do dramatu Stowackiego. Badacze, podkreslajac rolg postaci Niem-
cewicza w dramacie, przypominali sceny z Przygotowania, sugerujac zarazem, iz
byt on prototypem Prezesa w scenie spiskowe;j'’. Tu, odwotujac si¢ do modelu he-
roizmu zarysowanego w Spiewach, przypomnieé wypadnie, iz Prezes w scenie
spiskowej zostaje przedstawiony jako posta¢ dwuznaczna: a) jako zagorzaty obro-
nca monarchizmu i mesjanistyczny przeciwnik patriotycznych ideatow, gloszo-
nych dawniej przez siebie w tym zbiorze', (por. w. 150-158, a. III), b) jako
zwolennik walki zbrojnej, ale nie w wersji spiskowej (ze sztyletem zamachow-
cow), lecz z ,,palaszem” w dioni (w. 194-198, a. III) i to w jakiej$ nieokreslonej,
przez Opatrzno$¢ wyznaczonej chwili. Tym samym w Kordianie zarysowuje si¢
znamienna dla mickiewiczowskiego wiersza opozyqa etycznego ideatu rycer-
skiej walki (tak jak 6w ideal zostat zarysowany w Spiewach)® i , grzesznych”
dziatan konspiracyjnych.

Tak tez, niejednoznacznie wyglada stosunek Kordiana do tej wersji patriotyz-
mu, ktéra zarysowana zostaje w jego, cytowanym powyzej monologu z aktu I.
Z jednej strony spotykamy si¢ tam z apoteoza otwartego czynu zbrojnego oraz z
nadzieja ,,stawy”. Z drugiej zas, jak juz wspomniano, zarysowuje si¢ juz wtedy
mrozaca owe marzenia refleksja, iz nawet takiej wersji patriotyzmu nie zaaprobuja
rozsadni starcy, lojalni wobec cara dostojnicy Krolestwa Polskiego. Postawy Kor-
diana (nie tylko postawa heroiczna) bgda bowiem w dramacie zarazane filozoficz-
nym sceptycyzmem, wyraziscie zakreslonym we wstgpnym monologu bohatera
dramatu. Do tych elementéw sceptycyzmu czy agnostycyzmu bedzie si¢
odwotywal Doktor-Szatan w 6 scenie III aktu dramatu.

W w. 734-746 zarysowuje si¢ tam obraz miast, powstajacych z lawy , analogi-
cznych do miasta z pierwotnej wizji Kordiana. W popiele z owych miast, zebra-
nym w ,rycerskiej przylblcy (znéw aluzja do podzielanego przez miodego,
dziecinnego Kordiana etosu szewow historycznych) rosnie tajemnicza roslina,
owocujaca kwiatem i zapowiadajaca odrodzenie przez krew. Doktor zapowiada
jednak ironicznie, iz pragnie zabezpieczy¢ t¢ rosling przed mrozem, przykrywajac
ja ,.garnkiem kuchennym?”,

Podejmujac probg wyjasnienia tej metafory, wysunatem najpierw hipoteze, iz
Stowacki wlozyt w usta Doktora ironicznie komentowany obraz z Mysli o filozofii
dziejow Herdera. Herder pisat o ideatach wolnosci, torujacych sobie droge w $wiecie
opanowanym przez zbrodnig. Idea ta zostata przyrdwnana do rosliny, wyrastajacej
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z popioléw, zwilzanej krwia walczacych o wolnos¢, i przeksztalcajacej si¢ w
kwiat?'. Jednoczesnie powiazatem tam metafore ,,garnka kuchennego” z satyra so-
wizdzalska.

Biorac pod uwagg, iz gamek, tym razem ,,gliniany”, pojawi si¢ w kolejnej wy-
powiedzi Doktora, jakby komentujacej poprzednia (,,wolno$¢ garncarskie koto
dzi$ pokrgca,/Dobrze méwisz, te koto nowym idzie torem,/Wyda gliniany gar-
nek.”, w. 779-781) proponuj¢ obecnie odmienna, bardziej spéjna interpretacj¢ ob-
razu tajemniczego garnka.

W okresie powstania ukazata si¢ broszura Karola Boromeusza Hoffmana pt.
Rzut oka na stan polityczny Krdlestwa Polskiego pod panowaniem rosyjskim
(Warszawa 1831) . Autor, nawigzujac z kolei do bajki Lafontaine’a Garnek glinia-
ny i garnek Zelazny, pisal m.in.:

Kto$ z dowcipnych trafnie powiedzial, ze los Krolestwa Polskiego przy Rosji byl losem glinianego
naczynia, uwigzanego przy zelaznym. I w istocie, mozesz jeden monarcha dtugo odgrywa¢ dwie tak
sprzeczne ze soba role, jaka jest rola konstytucyjnego kréla i despotycznego monarchy ? [...] Stabsze
paristwo musi pas¢ ofiara zasad w mocniejszym wyznawanych dla tego, ze jego istnienie nie ma we
wlasnej sile gwarancji, gwarancje za$ traktatéw tam, gdzie idzie o korzysci ludu, nie wiele, jak
doswiadczenie uczy, pozytku przynosza®.

Mozna zatozy¢, iz stowa Doktora zawieraty ironiczny obraz ztudzen, jakie nie-
ktorzy polscy tradycjonalisci i monarchiéci, z autorem Spiewéw historycznych
wlacznie, zywili wobec tzw. ,,swobod” Aleksandra I 1 ustroju Krdlestwa. Gliniany
garnek pozornie tylko zabezpieczal idealy wolnosci. Jego krucho$é¢ zwiastowata
kres wolnosciowych ideatéow i owych lojalistycznych ztudzen, jak sugerowat Do-
ktor — wszelkich wolnos$ciowych ztudzen i porywdw, skazanych na klgske w post-
napoleonskiej epoce stabilizacji politycznej (por. w. 775-776).

Wymowa hasla ,,Polska Winkelriedem narodéw”, byla przeze mnie omawiana
wielokrotnie,” i tutaj wspomng tylko pokrétce o mojej wykiadni tej idei, rozpa-
trujac ja zarazem w kontekscie niniejszych rozwazan o modelach heroizmu.

Ostatnio pojawila si¢ ciekawa propozycja rozpatrywania dziejow bohatera try-
logii jako realizacji archetypu Hioba®. Na podobnej zasadzie mozna pokusié sig o
probe paraleli loséw Kordiana z ujgciem owych loséw w tradycji epiki bohater-
skie;j.

Rozpatrujac mity o Prometeuszu, Jazonie, Odyseuszu, Eneaszu czy Mojzeszu —
Joseph Campbell uwaza, iz jadrem tego ,,monomitu” jest motyw wedrowki.
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Bohater ryzykuje wyprawg ze $wiata powszechnosci do krainy nadnaturalnych dziwo6w; spotyka tam
fantastyczne sily i odnosi rozstrzygajace zwycigstwo, po czym powraca z tej tajemniczej wyprawy
obdarzony moca czynienia dobra ku pozytkowi swych bliznich .

Wedréowka bohatera, poprzedzona nadziemskim wezwaniem

przebiega zawsze wedtug schematu zawartego w opisanym wyzej jadrze mitu obejmujac trzy etapy:
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odsunigcia sig¢ od swiata, dotarcia do Zrédta mocy i krzepiacego zycie powrotu™.

Owo wezwanie ma chrakter przeznaczenia, ktore ,,upomniato si¢ o bohatera i

przesungto jego duchowy osrodek cigzkosci ze spotecznosci, ktorej jest czion-
Kiem, w stref¢ nieznana”?¢. Podobnie zaczyna si¢ droga Kordiana w obywatelskiej
fazie jego dramatycznych loséw.

Mam tu na mysli, trudne dotad do wytlumaczenia, wezwanie tajemniczej
Chmury przy koncu drugiego aktu dramatu. (,,Siadaj w mgl¢ — nios¢€...Oto Polska
— dzialaj teraz!...””). Dotad ttumaczytem 6w obraz topoidalnie, wiazac go z posta-
cia Nemezis, bohaterki dramatu Byrona Manfred”’. Tym razem, nie wykluczajac
poprzedniej analogii, mozna stwierdzi¢, iz poeta $wiadomie lub nie§wiadomie
nawiazywal zarazem do tradycji bohaterskiego mitu.

Jest to jednak jedyny tak wyrazny sygnat zwiazkéw z owga tradycja. Kolejne
etapy losu Kordiana — bojownika o wolno$¢ rozgrywaja si¢ bowiem na zasadzie
konfrontacji rycerskiej wersji bohaterskiego eposu (koniunkturalnie i mesjanisty-
cznie parodiowanej przez Prezesa — Niemcewicza) z nowym heroizmem konspira-
cji.

Legenda o Winkelriedzie byla, genetycznie rzecz ujmujac, apoteoza rycerskie-
go czynu i realizacjg rycerskiego etosu, tak jak go sobie wyobrazat Niemcewicz i
zainspirowany lektura jego Spiewéw mtody Kordian z I aktu dramatu. Taka, kon-
struktywna wykladni¢ nadaje tez temu hastu Kordian jako Podchorazy. Zebranie
spiskowcow jest wprawdzie zwotane przez Prezesa, ale patronuje mu czyn Winkel-
rieda. Mozna zalozy¢, iz u podstaw tego czynu, tak jak go przekazuje dramatyczna
(obecna w Kordianie) wersja legendy — lezy wspomniany przez Przybylskiego sza-
leficzy heroizm Cyda, a jeszcze wczesniej — czgsto przywolywywana przez Os-
sowska legenda Rolanda. Tymczasem w wykonaniu idea ta zostala skazona, z
jednej strony przez zapowiedz kleski i ofiary, z drugiej zas, przez idee monarchi-
styczne, przeciwko ktérym walczy!t historyczny Winkelried. One tez decydujaco
wplywaja na klgske poczynan bohatera w scenie zamkowej, gdzie ostateczny cios
zadaje mu krolewskie widmo, przy akompaniamencie ,,dzwonu na jutrznia”. Za-
znaczytem tam tez, iz Stowacki ocenit ujemnie obie te postawy (mesjanistyczna i
monarchistyczna) w stowach Doktora o pozornie tylko ,.tyrtejskiej” piesni bitew-
nej: ,,To modlitwa turecka, jak ksi¢zyc dwurozna, / Jednym rogiem zabija wroga,
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drugim siebie” (w. 717-718 ). Jak wowczas pisalem, Stowacki whaczat si¢ w
ten sposob do krytyki tych pogladow i poczynan, ktére jego zdaniem doprowa-
dzily do klgski powstania, solidaryzujac si¢ w tej mierze z pogladami Maurycego
Mochnackiego. W tym przypadku swoisty mariaz mesjanistyczno-monarchistycz-
nych mitéw udaremnit realizacjg idei spiskowego heroizmu. Owe mity bgda, zda-
niem Stowackiego, okresla¢ swiadomo$¢ przywodcow powstania, udaremniajac
réwniez realizacjg rycerskiego etosu $w. Michata, Napoleona, Winkelrieda a na-
stepnie Tella.

Po tej, skrotowej prezentacji watku Winkelrieda w dramacie i roli tego watku
w kreowaniu tragicznego konfliktu, warto przejs¢ do sceny 7 aktu III, plenerowe;j
sceny pt. Plac Saski.

W objasnieniach do tej sceny czytamy, iz obok W. Ks. Konstantego, generalicji
i wojska, jawi si¢ ,,Z dala naokoto placu lud warszawski”. Obok tych trzech grup
kreuje poeta czwarta, wyodrgbniona w trakcie trwania akcji. Mowa o Chorze.

Chor zarysowuje wyrazisty ideat walki z caratem oraz, réwnie wyrazna, kryty-
k¢ poczynan Konstantego. W wierszach 837-841 zarysowuje postulat zamachu
na zycic monarchy, nawigzujac tym razem do innego bohatera walk o niepod-
legtos¢ Szwajcarii, Wilhelma Tella. Jednoczesnie krytykuje ulegtosé defilujacych
i catej parady, ostrymi stowami o ,,muzykach janczarskich” (w. 842).

Konstanty organizuje defilad¢ na czes¢ cara, ale zarazem w intencji pokaza-
nia sprawnosci dowodzonej przez siebie armii. Jest to jednoczes$nie scena sadu
nad Kordianem. To ,,sad krzywoprzysi¢zny”, w ktorym”wyrok [...] wyda wrog
potezny”?. Ksiaze straszy bohatera réznymi karami, ale chce zarazem wykorzy-
sta¢ jego postac¢ do poczynan widowiskowych. Zachg¢ca go mianowicie do kon-
nego skoku przez bagnety. Kordian poczatkowo odrzuca t¢ ofertg. Wtedy ksiazg
apeluje najpierw do mg¢stwa i szalenczej odwagi, jaka cechuje Polakow, a nastg-
pnie chce nakioni¢ bohatera do skoku obietnica darowania zycia. Ta nie skutkuje
1 wtedy Konstanty powraca do idei honoru i me¢stwa, oskarzajac Kordiana o tcho-
rzostwo. Wtedy dopiero Kordian decyduje si¢ na udany skok. Ksiaz¢ obiecuje
mu darowac zycie, a scena konczy sig, jak na ironi¢, Mazurkiem Dqbrowskiego,
granym jako taniec na rozkaz Konstantego. Mgstwo Kordiana, poddane rytmo-
wi propagandowego widowiska, uzyskuje podobna, widowiskowg oprawg. Pa-
triotyczna, nicpodlegtosciowa piesni zostaje sprowadzona do roli operetkowego
tanca.
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Interesuje nas tutaj opozycja dwoch rodzajow heroizmu: rycerskiego gestu
Kordiana i wizji zawartej w postulacie Chéru.

Nietrudno zauwazy¢, iz Ksiaz¢ odwotuje si¢ do pojgcia honoru, najpierw Pola-
kow, a potem Kordiana. Jest to jednak honor ujmowany jako cecha osobista, nie
powiazana z wyzszym ideatem, w tym przypadku z imperatywem wolnosci. Jest to
zatem, nawiazujac do rozwazan Hegla, honor $wiecacy ,,pozornym blaskiem”,
,,odblask podmiotowosci w sobie samej”. To honor pozbawiony ,,gl¢bszej tresci”,
ktory ( co warto raz jeszcze powtorzy<) ,,wystgpuje szczegolnie wtedy, gdy medr-
kujaca refleksja wciaga w sfer¢ honoru cos, co pozostaje z podmiotem w styczno-
éci, ale samo w sobie jest przypadkowe i pozbawione znaczenia™®.

Na innej zasadzie jawi si¢ problem Choru.

Charakteryzujac rolg chéru w tragedii greckiej, Hegel nadawatl jego orzecze-
niom sankcj¢ nadrze¢dna, stwierdzajac zarazem, iz wypowiedzi chéru wartoscio-
waly poczynania postaci. Powstat on w epoce heroicznej’', kiedy

ogélne moce etyczne — poniewaz nie zostaly jeszcze utrwalone ani jako ustawy panstwowe, ani jako
nakazy i obowiazki moralne — wystapi¢ moga w swojej pierwotnej $wiezosci jako bogowie, ktorzy
albo przeciwstawiaja sig sobie w swojej wlasnej dziatalnosci, albo wystgpuja jako zywa tresé wolnej
ludzkiej indywidualnosci i [...] substancjalna idealno$é poteg etycznych®.

Hegel zwracat uwagg, iz istota chéru sprowadzala si¢ do wartosciujacego akcje
komentarza. Chdr nie byt zdolny do dziatania i by} tylko tlem oraz widzem akcji. Z
drugiej jednak strony, nie widziat on miejsca dla chéru w tragedii nowozytnej,
gdyz, jego zdaniem, obecnie zaistniaty inne formy wyrazania $wiadomos$ci moral-
nej — w postaci ustaw panstwowych i dogmatéw religijnych®.

Podobnie pojmowat funkcj¢ choru Adam Mickiewicz. Jak wynikato z przed-
mowy do Dziadow czesci I, poeta podkreslat, iz opisuje obrzed pierwotny, pogan-
ski, wlasciwy m.in. dla ,,dawnej Grecji za czasoéw homeryckich”. Jednoczesnie
funkcja chéru bylo, podobnie jak w owych pradawnych czasach, wyrazaé ,,pewne
dazenie moralne i pewne nauki, gminnym sposobem zmystowie przedstawiane™*,

Inaczej podchodzit do roli chéru w tragedii Fryderyk Schiller. Zakladat, iz
wspotczesny widz, podobnie jak starozytni Grecy, pragnat ,,ujrzenia na scenie jak
moralnos¢ sprawuje rzady nad swiatem, czego brak odczuwa w prawdziwym zy-
ciu™, Jak stwierdzat w innym miejscu, chér wyrazat ideat »poetyckiej wolno-
$ci”®, czyli zdoIno$¢ kreowania innej niz naturalistyczna wizji rzeczywistosci. W
tym sensie chor byt wyrazem ogélnego ideatu moralnego, refleksja ludzkiej wol-
nosci, ale zarazem nosicielem wyrokéw boskich. W planie akcji miat petié role
monumentalnego i metafizycznego przerywnika, zmuszajacego widza do refle-

ksji, ,,zachowujac dystans wobec doznanych wzruszen™’.
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Schiller zgadzat si¢ z refleksja Hegla na temat ustawowego ksztaltu norm mo-
ralnych we wspdtczesnym swiecie, ale wyciagat z tej konstatacji odmienne wnio-
ski na temat budowy przestrzeni w dramacie. Pisat m.in., iz trzeba zrekonstruowac
przestrzen dramatu i przywrécié jej wymiar plenerowy, tak jak w czasach grec-
kich.

Patac krolow jest dzisiaj zamknigty, sady usungly si¢ spod bram miasta do wnetrza domdw, pismo
wyparlo zywe stowo, sam lud, dostgpna zmystowemu postrzeganiu zywa masa, stat sig, o ile nie
dziata jako slepy zywiol, pojgciem oderwanym, wystepujacym jako panstwo, bogowie zamknegli si¢
na powr6t we wnetrzu ludzkiego serca. Poeta musi wigc na nowo otworzy¢ paltace, wyprowadzié
sady pod gote niebo, ustanowi¢ ponownie bogéw, zrekonstruowa¢ bezposrednios¢ obyczajow,
usunigta przez sztuczne urzadzenie rzeczywistego zycia [...] >,

Dla Hegla tragedia nowozytna miata by¢ odbiciem rzeczywistosci i dlatego uznat
istnienie choru za element zbedny. Schiller odwrotnie — uwazal, iz przywrocenie
choru, potaczone z intronizacja antycznego pleneru, upoetyczni dramat, poglebi
jego artystyczng wymowe. U Zrddet tej romantycznej koncepcji tlita si¢ gdzies kla-
sycystyczna, przez Vico hotubiona mysl, iz tragedia grecka wyrastata w poetyckiej z
natury epoce bogdéw czy bohateréw. Powrét do antyku nie oznaczal tutaj jednak
zdrady romantyzmu, lecz (podobnie jak pdézniej u Mickiewicza) intronizacj¢ pier-
wotnej (= prawdziwej) poetyckosci, utraconej w wieku cywilizacji i nauki.

Podobne, cho¢ nie identyczne intencje przyswiecaly (jak sadze¢) Stowackiemu.
Na pewno myslal o0 wzmocnieniu elementu poetyckiej glebi i iluzji. Réwnolegle
zamierzal poglebié refleksje nad wydarzeniami dramatu. Do tych celéw nie wys-
tarczat mu lud, dotad funkcjonujacy w scenach plenerowych jako ,.ttum”, czy
,zywa masa”, i tylko czasami jako rozumne, osadzajace akcj¢ forum moralne®.

W scenie 7 lud zdaje si¢ petnié rolg bezmysInego mottochu, oklaskujacego wido-
wisko (w. 895-896). Nosicielem normy moralnej jest chor. Jego obecnosc¢ otrzymu-
je sankcj¢ dodatkowa. W Krolestwie panstwo nie reprezentuje juz normy moralnej,
sad jawi si¢ jako parodia sadu, religijne dogmaty zdaja si¢ shuzy¢ uzasadnieniu dla
despotycznych poczynan monarchéw. W konsekwencji Stowacki zdaje si¢ negowac
obecnos¢ Opatrznosci w dziejach. Stad powotanie choru jest w intencji poety proba
stworzenia nowej normy moralnej, opartej na laickim imperatywie wolnosci, nie tej
ogoblnoludzkiej, lecz tej o zabarwieniu patriotyczno-niepodleglosciowym. Prawdzi-
wy heroizm — to postawa bezwzglgdnej walki z caratem, nie unikajaca konspiracyj-
nej etyki spisku i terrorystycznego zamachu. To etyka Brutusa i rewolucjonistow
francuskich, postaci obecnych w scenie spiskowej,(por. w. 272 1 210-214), ale za-
razem etyka buntownika i antymonarchisty — Tella Szwajcara.
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W Kordianie podjat poeta probg ukazania stanu §wiadomosci narodowej w do-
bie przetomu $wiatopogladowego epoki 1 historycznej klgski powstania listopado-
wego. Istotnym elementem omawianej $wiadomosci byt dylemat czynu zbrojnego
i rézne modele heroizmu. Réznorodnos¢ pogladéw na problem heroizmu
wspottworzyta tragiczny konflikt dramatu.

Niezwykla popularnoscia cieszyly si¢ w omawianym okresie Spiewy historycz-
ne Juliana Ursyna Niemcewicza. Poeta wskrzeszal mit zwycigskich przodkow i
szerzy! kult rycerskiego etosu. Z drugiej jednak strony,opowiadajac si¢ za wolno-
$cig oparta na sojuszu szlachty i tronu, niedwuznacznie podkreslal swoja lojalnosé
wobec Aleksandra I, okreslajac go mianem gwaranta danych narodowi swobod.

W kregu przywolywanego przez Spiewy rycerskiego etosu ksztattowaly sig
poczatkowo marzenia dwdch czotowych bohaterow romantycznych: Gustawa z
IV cz. Dziadow i Kordiana. Mickiewicz, kreslac sylwetkeg swego bohatera, glow-
nym problemem uczynit tematyke nieszczgsliwej mitosci. Gustaw, ledwo wyra-
stajacy z kregu dziecigeych i dziecinnych zabaw rycerskich, w tym wypadku
nasladowca Gotfryda ( z epopei Tassa) i Jana III Sobieskiego, jednego z ostatnich
bohateréw Spiewow, przezywa tragedi milosna, ktora staje si¢ dla niego wstepem
do dorostego zycia, a zarazem przygoda niszczaca sens tego zycia. Dla Kordiana
tylko poczatkowo wskrzeszony przez Grzegorza rycerski etos jest proba ucieczki
od dylematow filozoficznego nihilizmu i nieszczg¢$liwej mitosci do duzo bardziej
od niego dojrzalszej fizycznie Laury. Kolejny etap w dziejach owego etosu stano-
wig legendy: o §w. Michale (i Napoleonie), Arnoldzie Winkelriedzie i Wilhelmie
Tellu. Z tym, ze w tej ostatniej wersji mit rycerski zdaje si¢ przeksztatca¢ w ludo-
wy. Zgodnie z rytmem ideowym dramatu, w ktorym gléwnym sojusznikiem spi-
skowcow okaze si¢ Starzec z ludu, a spadkobiercg Kordiana ma zosta¢ wnuk
Grzegorza, bohatera napoleonskiej epopei, wyznawcy $w. Michata-Archaniofa.

Etos rycerski bgdzie bowiem w dramacie kontestowany negatywnie przez ry-
sujacg si¢ w nim symbiozg z monarchistycznym lojalizmem oraz mesjanizmem i
konfrontowany przez pozytywnie oceniana w dramacie alternatywg etosu podzie-
mia, walki spiskowej i konspiracyjnej. Kreujac tak wygladajaca polaryzacj¢
dwoéch odmiennych postaw, zdaje si¢ Stowacki nawigzywaé do stynnego wiersza
Adama Mickiewicza Do matki Polki. Z tym, iz ( jak juz przed chwilag wspomniano)
Stowacki podkresla nie tylko, jak Mickiewicz, nieprzydatnos¢ tradycji rycerskiej
w nowych warunkach walki o niepodlegtos¢, lecz ujawnia jej mistyfikujaco-ko-
laboracyjny charakter. Wskazuje nan zardwno postawa Prezesa, uznajacego w
Mikofaju I prawowitego krdla Polski, stowa Doktora-Szatana o garnku kuchen-
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nym — metaforze ustroju Krélestwa, wreszcie pokazowy, instrumentalny ,,patrio-
tyzm” W.Ks. Konstantego na Placu Saskim.

W niniejszej rozprawie sporo uwagi poswigcono problemowi Chéru. Analiza
roli tego elementu kompozycyjnego dramatu, niezmiernie rzadko wskrzeszanego
w epoce romantyzmu, pozwolifa na uwypuklenie roli etosu konspiracyjnego. Mo-
zna bowiem zalozy¢, iz wprowadzenie przez Stowackiego przy koncu utworu
choru w roli instancji wartosciujacej moralnie i politycznie zachowania bohate-
réw, intronizowato 6w etos jako istotny drogowskaz w $wiecie réznorodnych i
przeciwstawnych wartosci tej ztozonej i przelomowej epoki.
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