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Wiodzimierz Szturc

KONSTRUKCIJA IZOTOPOWA BALLADYNY

I. NAWIAZANIA LITERACKIE

Problemy kompozycji dramatu Slowackiego sa na ogo6l znane i dobrze opraco-
wane, nie ma wigc potrzeby ich tu przywolywac, ani z badaczami prowadzi¢ pole-
miki. Wystarczy wigc moze, ze przypis wskaze droge wnikliwszemu
czytelnikowi'.

NiezaleZnie od przywotanej bibliografii — chciatbym jednak na nowo przyjrzec¢
si¢ Balladynie z perspektywy uwag samego poety o tym dziele, z ktdrego, jak wia-
domo, w pewnym okresie zycia byt bardzo dumny. Zwré¢my najpierw uwagg na
uzywane przez poetg terminy z dziedziny genologii:

Od ostatniego mego listu, w przeciagu miesiaca uplynionego, napisalem nowa sztukg teatralna — niby
tragedia, pod tytutem Balladina. Z wszystkich rzeczy, ktére dotychczas moja mézgownica urodzita,
ta tragedia jest najlepsza — zwlaszcza ze otworzyla mi nowa drogg, nowy kraj poetyczny nie tknigty
ludzkaq stopa, kraj obszerniejszy niz ta biedna Ziemia, bo idealny. Zobaczysz kiedys$, Mamo kochana,
co to za dziwna kraina — i czasy. Tragedia cala podobna do starej ballady, utozona tak, jakby ja gmin
uktadal, przeciwna zupetnie prawdzie historycznej, czasem przeciwna podobienstwu do prawdy.
Ludzie jednak, staralem sig, aby byli prawdziwymi i aby w sercu mieli nasze serca... Nie mogg tu da¢
ci, kochana Mamo, wyobrazenia rodzaju dramatyczno$ci w mojej tragedii. Jezeli ma ona rodzinne
podobienstwo z ktéra znajoma sztuka, to chyba z Krélem Learem Szekspira®.

List ten, podobnie jak i dramat, pisat dwudzigstopigcioletni poeta, ktory czekat
jeszcze 4 lata na wydanie dramatu (1839 r.). Tekst powstal na przedmiesciu Gene-
wy, w cudownej panoramie wysokich Alp i wérdd niezwykle przyjaznej atmosfery
pensjonatu Madame Pattey i jej corki — Eglantyny. Korespondencja z tego okresu
czesto odwoluje si¢ do radosci — zar6wno krzemienieckiej, jak 1 genewskiej, oraz
w sposob satyryczny przywoluje pewnego profesora z ,, kutasami u butow”, a wigc
Lelewela. Ten historyk, starajacy si¢ naonczas o profesure w Brukseli, byt dobrze
znany Stowackiemu i pani Salomei Bécu, stad atmosfera zartu, figlowania i do-
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wcipu na temat historii. Stowacki byt wtedy w centrum zainteresowania: uczyt
tancOw niezgrabnych gosci pensjonatu, dzigkowatl matce za ,,$wiatowa edukacj¢”
w tym wzgledzie, fascynowat figurami tanecznyini mazura, gral na fortepianie,
rozprawiat o Zyciu i historii z przewijajacymi si¢ przez pensjonat Pattey go$é¢mi:
nudnymi Anglikami, trudng w charakterze hrabing austriacka, z Rosjanami, do
ktorych miat stosunek zyczliwy, a to przez wspolczucie okazywane pewnemu
karlowi, poruszonemu wiadomoscia o $mierci jego ojca.

W Genewie odbywaly si¢ platne wyktady na temat historii Polski, na ktore pani
Eglantyna uczgszczala z pilnoscia wlasciwg osobie zakochanej w mtodszym od
niej poecie. Ale wiadomosci przynoszone przez nig z owych kurséw wzbudzaly
tylko $miech Stowackiego. Niescistosci, przeklamania, brak wiedzy wywotywaty
w nim kompromitujacy ptatnych bakatarzy humor. Mozna zapyta¢ — czy z tego
wszystkiego, z tego chaosu wielu gloséw — nie narodzita si¢ Balladyna? Czy te co-
dzienne ceremonie stotu, czgsto ciagnace si¢ do 23 godziny, nie spowodowaty dia-
bolicznej inwersji poetyckiej w ,,uczcie” na zamku Balladyny? Przeciez sama Mlle
Eglantyna dopisata swego czasu na marginesie pigknego listu poety do matki: ,, Si
Mr. Jules Vous dit qu’il est bon, ne le croyez pas, Madame, car il est diabolique au
superlatif’”. A byl to ten wiasnie list, w ktérym Stowacki pisat o ukoniczeniu Bal-
ladyny*. Dyskusyjne jest thumaczenie ,, diabolique au superlatif” jako ,,wcielony
szatan” (le satan incarné). Lepiej thumaczy¢ idiomem: ,,diaboliczny do szpiku ko-
$ci”. Diaboliczny — bo z doniesien Stowackiego i Eglantyny wynikato, ze bez prze-
rwy prowadzili do$¢ me¢czacy spor, ktdtnie matych dzieci, ktorych oczywiscie w
1843 roku, kiedy Eglantyna ,,najechala” Paryz, miat juz dos¢. Wyczerpanie ,,dzie-
cinady” thumaczy si¢ tez ucieczkami Stowackiego w samotnosé.

Balladyna zostata jednak napisana w 1834 roku, opatrzona wlasciwymi kon-
tekstami (Krol Lear i Ryszard II Szekspira), schowana na pélce i uratowana w
przeciwienstwie do pierwszej wersji Mazepy, ktdra poeta wrzucit do pieca. Ponie-
waz interesy z ksiggarzami szly zle, sytuacja Kordiana, wydanego bezimiennie i
przez ignorantdow emigracyjnych przypisanego Mickiewiczowi, byla niejasna,
przeto lepiej bylo zachowac tekst dla przyszlosci niz to ,,ukochane dziecko”
wysyltac na tortury urzedow, wydawcy i drukarzy.

Co do kontekstu, w jakim Stowacki na swiezo pokazuje swe dzieto, ktory jest —
moim zdaniem — dalece wazniejszy od listu dedykacyjnego wystanego Zygmunto-
wi Krasinskiemu — nalezy przywotac¢, poza dwiema tragediami (tzn. tragedia i kro-
nika historyczna) Szekspira, Dantego. ,,Szekspir i Dante s3 moimi kochankami” —
pisat Stowacki w cytowanym liscie’. I to juz od dwéch lat.

Im wigcej si¢ w obydwoch wezytujg, tym wigcej widzg pigknosci. Mamo moja, jaki ja bylbym
szczgsliwy, gdybym még! z tymi dwoma umartymi usia$é pod jaka lipa — albo dgbem, przed moja
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wiasng chatag — w mej rodzinnej ziemi — i marzy¢ — i pisa¢ marzenia — i gwarzy¢ z Toba, kochana
Mamo — i opowiada¢ Ci z zapalem plany moje poetyczne, tak jak niegdy$ bywato. Tu jestem tak
samotny, ze nikt nie slucha moich marzen®.

Przedziwne jest to, ze Stowacki miat te same marzenia wzglgdem Dantego i
Szekspira, co Stendhal wzglgdem Cervantesa (ktérego czytal w wieku lat siedmiu
pod lipa) i Szekspira (ktérego przeczytat w wieku lat pigtnastu, korzystajac z nie-
chetnie w rodzinie widzianej biblioteki wuja)’.

Apolog, czyli list dedykacyjny Balladyny, wystany Kasinskiemu, formutuje
inng analogie: Ariosto przeciwko Tassowi. Istnieje, rzecz jasna ,,Ariostyczny
usmiech” i zabawa szekspirowska, ale gdzie$ zniknal Dante, Ryszard Il i Krol
Lear. To tak, jakby Stowacki chciat sprosta¢ stynnej wowczas juz muzie ,,Bez-
imiennego” i nada¢ swojemu dzietu takie referencje, ktére pozwalaly mierzy¢
Krasinskiego — poete ruin i obtokéw czamych Tassa z postawg Ariosta... dodajmy
- przeciez bardziej ciemna i gorzka niz postawa Tassa.

Ufajac gigboko w prawdg listow do matki jako jedynej prawdziwej narracji w
autobiografii Stowackiego (sam poeta wielokrotnie to podkresla, wigc w wieku
sceptycyzmu nalezy mu si¢ zaufanie...), chciatbym przejrze¢ si¢ tym kontekstom,
ktore tacza Krola Leara (przywotanego juz w Kordianie, w scenie z Dover), Ry-
szarda II, o ktorym Stowacki pisat do matki najpigkniejsze stowa interpretacji oraz
Boskq Komedie Dantego, z ktdra poeta nie rozstawal si¢ w swej pracy przez dwa
lata, ale o ktorej odczytaniu wiemy najmniej. Ze §wiadectw biograficznych wiado-
mo, ze raz w czasie zabawy Slowacki ,,pozerat lalkg” — szpetna o duzej gtowie —
udajac Ugolina®, zc znat trawestacjg tego fragmentu dokonana przez Mickiewicza
1 ze sam probowatl ttumaczy¢ Dantego. Stowa: ,,Przeze mnie droga w miasto utra-
pienia” wywotywaty w nim {zy. Czasem — piszac do matki — sam traktowat si¢ jako
brame, ktora najblizsza mu istote wiedzie w miasto utrapienia.

Wydaje si¢ wazne, by poszerzyé nieco kierunek badawczy® o te elementy, ktére
stanowig badz reminiscencjg¢, badz aluzje lub cytat, badz wreszcie przywolanie in-
tertekstowe nawigzujace nie tylko do Szekspira, ale i do innych czytanych poetow.
Jest to o tyle wazne, ze postawi w nowym $wietle konstrukcje postaci z Balladyny,
zatem ten element kompozycji dramatu, ktory jest szczegolnie istotny dla akcji.
To, ze Wdowa jest jak Krol Lear, ze Balladyna jest jak Lady Makbet, ze Filon jest z
sielanki Karpinskiego — to wszystko mniej wigcej jest oczywiste. Sprobujemy za-
tem przyporzadkowac¢ echa literackie tekstom wypowiadanym przez postaci dra-
matu, w porzadku kolejnosci kwestii i ripost'’.



Balladyna

1. ,Zylem w purpurze, dzi$ nosze

fachmany; Muszg przeklinaé. Miatem

dziatek troje [...] Dziecinki moje w
kotyskach zarznieto”. (35-47)
[PUSTELNIK]

2., Ty jeste$ z owych, ktorzy walg trony”.

(67)
[PUSTELNIK]

3. ,,Zaczerwienione krwig widzialem stawy

K16l zywi karpie ciatem niewolnikw”.
(70-75)
[KIRKOR]

4., 0! Zlote stonce! drzewa ukochane!”
(173-185)
[FILON]

5.,,Ghupcze! [...]
Swiatowi jako storica blask jesienny
Bezuzyteczny” (213-220)
[PUSTELNIK]

6. ,,Nudzi mig ten stary, [...]” (237)
[FILON]

7. ,.Kiedy$ w jesienny poranek
Upadty na dno rzeczutki:
Rzeczutka rzucita wianek,
Wianek czarny jak hebany
Na zlote wlosy Goplany”. (303-307)
[GOPLANA]

Inne dziela literackie

1. Dante, Boska Komedia, cze$¢
Ugolino"'

2. A. Mickiewicz, Dziady cz. 111
Prolog — Stowa Ducha'?

3. Dante, Boska Komedia, czesé
dotyczaca przejscia przez wode w
huraganowym wietrze i w ulewie'

4. Reminiscencje z wczesniejszych
tekstow Stowackiego, m.in. z
Kordiana (scena z alei) i z listow do
matki. Zwlaszcza temat fiotka i
»Kwiatu jesieni” jest tu istotny.

5. By¢€ moze przywotanie porywczego
charakteru Euzebiusza Stowackiego,
o czym wspomina Stowacki w listach
(— sugestia zwrotu Filona do
Pustelnika: ,,0jcze™) (221)

6. To samo mowi Kordian o studze
Grzegorzu.

7. Wyglada to na parodi¢ monologu
Zosi z Dziadow cz. 11: ,Niegdy$ w
wiosny poranek...”. Temat wianka i
potrzeby seksualnego spelnienia
pojawia si¢ w podobnej formie
metrycznej w tekscie Mickiewicza i
w monologu Goplany.



61

8. ,,Chcesz? Lece na trzgsawice. 8. Jak w malej Improwizacji: 1
Dojrze — dogoni¢ — pochwycg — [...] oczy blyskawice, [...] dostrzegg [...]
Blednego moczar ognika”. (343-347) schwyce.
[SKIERKA]

9. ,,Co piaty listek — nie kocha” [...], 9. Fragment listu do matki o wrézeniu z
(wrézenie z margaretki) kwiatkow z panna Eliza".

Aluzyjne przywolanie Horsztyriskiego.

10. Rozmowa GRABCA i GOPLANY na 10. Sugeruje zaréwno ballad¢ Chodzki o
temat zbierania malin i poziomek malinach, jak i ballade Switez
(478-485) Mickiewicza, cho¢ sceneria 1 sposéb

prowadzenia dialogu przywotuje
Switezianke. W nawigzaniu
intertekstualnym — sens tych
odwotan, podobnie jak do Laury i
Filona Karpinskiego bywa zacierany.

Zatrzymuj¢ si¢ na koncu 2 sceny I aktu Balladyny. Do konca aktu V takie
odwotania mnoza si¢ i ulegaja przeksztalcaniu. Najwigcej jest ich do Makbeta, Snu
nocy letniej i do Ryszarda II Szekspira. Zanim jednak zajmg si¢ tymi nawigzaniami
pragng zwroci¢ uwage na konstrukcj¢ jezyka postaci dramatycznych, zwiaszcza
Balladyny i Aliny, jako na swoisty klucz zasady ,,odwracania” znaczen.

II. TE ZLE ,,CZULE SLOWKA”

Jedng z najbardziej trafnych, jak sadzg, opinii na temat twérczosci Stowackiego,
wyrazit Zygmunt Krasinski piszac, ze u autora Balladyny istnieje jakas wyjatkowa
jak na polska literaturg ,,sita odsrodkowa”. Pojecie to, wlasciwie nie komentowane
w naszej humanistyce'®, ustala dla twérczoéci Stowackiego pewna szczeg6lna per-
spektywe nowosci i nowatorstwa w zakresie zwiazku obrazowania poetyckiego i jg-
zyka: dyskusja z tradycja literacka, znaczace jej odrzucenie lub ironiczne ujgcie w
toku dyskursu literackiego, zaczyna si¢ zawsze od przywotania wlasciwego stowu
kontekstu kulturowego, by zaraz ten kontekst zakwestionowac, wzia¢ w ironiczny
nawias lub zburzy¢. Na przykfad odwotania do wzorca literatury heroicznej, do ta-
kich gatunkow jak ,.tragedia”, ,,poemat”, ,.kronika historyczna”, ulegaja deprecjacji
wlasdnie poprzez ironiczne stosowanie tych form gatunkowych.

Sprébujmy to nieco blizej wyjasni¢. W liscie do Krasifiskiego, dotaczonym
Jjako apolog do Balladyny, Stowacki pisze, ze dramat ten, bedacy ,tragedia w V
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aktach”, jest cz¢$cia poematu w rodzaju Ariosta, ze jest rodzajem ,,kroniki drama-
tycznej”. Forma ta miata by¢ zarazem ,,sprawdzeniem si¢ snu dziecinstwa”, echem
tragedii Sofoklesa (,,sklepieniom — pisze Stowacki — kazg powtarza¢ dawne Sofo-
klesowskie niestety!”)", wreszcie dzietem poetyckiego natchnienia. Z drugiej
strony, jesli spojrze¢ na calo$¢ dramatu w $wietle Epilogu, w ktorym dziejopis
Wawel przepytywany jest z treéci sztuki przez Publiczno$¢, od razu zauwazymy,
ze odegrana sztuka ulokowana zostata w konwencji teatru w teatrze o charakterze
bliskim komediom basniowym Ludwiga Tiecka, jak np. Kotu w butach czy Swiatu
na opak. Tragedia w V aktach czy komedia basniowa?

Apolog do Balladyny jest pewnego rodzaju kluczem kodow interpretacyjnych
ukladajacych strukturg dramatu. Tekst dramatu przeksztalca si¢ w pretekst stuzacy
zabawie formalnymi wyréznikami tragedii i w ten sposob to, co formalnie zaryso-
wane jako ukiad strukturalny tragedii zamienia si¢ w kod komiczny, btazenski i
wreszcie ironiczny. Przeniesienie akcentu z tragedii bohaterskiej na ujawniona w
Epilogu zasadg teatru w teatrze sprawia, ze teatr staje si¢ w Balladynie swiatem gry
z fatalizmem przeznaczen. Pamig¢tamy wiasnie z Apologu, ze Stowacki chce, aby
Kirkor ,,padt ofiarg swoich czystych zamiaréw”, aby Goplana ,,zakochata si¢ w ru-
mianym chiopie”, aby Grabiec ,,mitowat kuchnig Kirkora”, a sentymentalny Filon
»umyslnie szukat mitosnych mgczarni”, Pamigtamy takze to, ze Stowacki chciat,
,»-aby tysiace anachronizméw przerazito spiacych w grobach historykéw i kronika-
rzy'® i dbat o to, by zasada kompozycji wiata przedstawionego bylo ariostyczne
splatanie rzeczywisto$ci. W tym sposobie wprowadzenia trybow lektury miesci
si¢ nie tylko propozycja kodu tragicznego (jak podkresla Maria Janion czytajac
Balladyne jako tragedi¢ Swiadomosci) i propozycja kodu ironicznego (jak chciat
Wiktor Weintraub piszac wrgcz o ,,zabawie w Szekspira”), ale cos wigcej jeszcze:
owa tendencja odsrodkowa (konstiukcja jest zarazem destrukcja), pewna struktu-
ra, ktora nazywac bedziemy iteracyjnq: tzn. poprzez jezyk postaci (i poprzez obra-
zowanie poetyckie przez ten jezyk tworzone) ulega deprecjacji kod tragiczny, jaki
Jjest w istocie formalng podstawa gatunku nazwanego precyzyjnie w formie podty-
tutowej Balladyny. J¢zyk stwarzajacy mozliwo$¢ pojawienia si¢ kodu tragicznego
sam doprowadza do zakwestionowania realizacji takiej mozliwosci'®.

Jest oczywiste, ze to, co i jak mowia Alina i Balladyna, zalezy od charakteru i
sposobu myslenia postaci. Ale zar6wno charakter jak i sposdb myslenia (u Arysto-
telesa w definicji tragedii odpowiadajg tym pojgciom ethos i dianoia) sa w drama-
cie Stowackiego zdeterminowane fatalnymi sitami tkwigcymi w naturze. Z
Balladyng az trzy razy w dramacie zwiazane jest zle drzewo, osika, ktérego czer-
wone liScie s3 metonimicznym okresleniem plamy na czole bohaterki. ,,Listek na
osieci”, drzewo, ktore ciagle sig trzgsie i drzace serce Balladyny facza si¢ w drama-
cie w uklad atrybucji lgku i trwogi, ale takze rozpadu, szalenstwa i porazenia®.
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Osika (Yac. Populus tremula) wprowadza wigc wielostopniowy uklad: tremula —
tremens — tremendum, a dodatkowo wiaze si¢ z wampiryczng cecha charakteru
Balladyny. Interpretacja symboliczna tego uktadu wprowadza wypowiedzi boha-
terki w zakres obrazow i pojgc zwiazanych z czerwienia, krwia, réza, pozarem, og-
niem i piorunem. Jej zakres jest sygnowany przez archetypowe znaczenie osiki
jako przeklgtego drzewa, ktore, wedhug stowianskiej apokryfiki nie udzielito
schronienia Dzieciatku Jezus i jego matce. Kainowa kara tego drzewa jest wieczny
strach (wyrazajacy si¢ w drzeniu lisci) oraz szczegdlna magia wiazana z jego
pniem: osikowym kotem przebijali Stowianie serca wampiréw, zgodnie z homolo-
gia rytualng, ze podobne unicestwia sig¢ lub leczy podobnym.

Drzewem Aliny jest wierzba, ale uzyta przez Stowackiego w szczeg6lnym kon-
tekscie: jako odpowiednik trzciny Midasa, znanej z mitologii greckiej trzciny, kto6-
ra wyspiewata tajemnice wladcy, i jako symbol wspolczujacej natury i to nie tylko
w wydaniu sentymentalnym, lecz takze mitograficznym: nie znajdujacym u osiki
gosciny Matce Boskiej i Dzieciatku schronienia udzielila wierzba. Antynomia
osiki i wierzby (lub brzozy) jest w dramacie Stowackiego wazna, wprowadza bo-
wiem ostra opozycje pomigdzy $wiatem rozpadu, pomieszania, zbrodni i wewng-
trznego chaosu a $wiatem jednosci, odrodzenia, dobrego uczynku i (w wersji
sentymentalnej) ufnosci i naiwnosci.

Szczegolne znaczenie w zakresie obrazowych determinat charakteru postaci
ma w Balladynie symbolika jaskoiki. Jest ona ztozona, cho¢ Wdowa, w rozmowie
z Kirkorem, wprowadza mylng interpretacj¢ o charakterze jednoznacznym,
wila$ciwa zreszta mentalnosci ludu. Wdowa dokonuje oczywiscie auspicium, czyli
wrozenia z zachowania ptakow, ale jest to przeciez auspicium naiwne:

WDOWA
Patrz Panie! Oto jaskéteczka sina
Zamiast wylecie, kryje si¢ pod stoma,
I cicho siedzi... Gdyby za$ Alina
Wracala z gaju, tobys to, m6j panie,
Ustyszal w belkach szum i $wiergotanie,
Jedna za druga pyrr... pyrr... leca z gniazdek
Do tej dziewczynki, i nad nia sig kreca,
Niby chmureczka matych, czarnych gwiazdek,
Nad bialq gwiazdka...

KIRKOR
Dlaczeg0z si¢ ngca
Ptaszki do mlodszej corki?...

WDOWA
Ktéz to zgadnie??
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Jaskoika jest zarazem ptakiem wiosny i $mierci. W mitologiach indoeuropej-
skich jej pojawienie si¢ koto domu bylo znakiem burzy i ognia, cho¢ wiemy, z po-
tocznej mitologii domowej, ze jest to ptak, ktory buduje gniazda tam, gdzie
domostwo jest spokojne i solidne. W mitologiach Skandynawdw i Battow jaskotka
znana byla jako Rogana, czarownica na miotle, ktorej pojawienie si¢ zapowiadato
$mier¢. Czlowiek, ktéremu wyleciata naprzeciw, miat moc metamorfozy za zycia,
zas$ po $mierci mogt zmieni¢ si¢ w upiora. Dlatego Skandynawowie czcili odlot ja-
skotek na potudnie. W mitologiach Battow przylot jaskotki z Potnocy oznaczat po-
wrot $mierci i do tego na wiosng, poniewaz wierzono, ze ten ptak wraca z Krainy
Umartych. Na potnocy czczono odlot, na potudniu optakiwano przylot. Zachowa-
nie jaskotki wobec Aliny nie jest wigc jedynie znakiem naiwnego zwiazku ,,ja-
skoteczki” z miodsza dziewczyna, lecz takze zapowiedzia nieszczgscia, naglej
$mierci. Juz Plutarch w Quaestiones conviviales (V111,7,1) radzit wypedzié z oko-
lic domow te ptaki jako nosicieli ztych przepowiedni. Reliktem takiego myslenia
byloby moze to w wyobrazni Stowian, ze jaskotka latajaca nisko jest zapowiedzia
burzy czy katastrofy (takze jako czarna mniszka, czego dowody znajdujemy np. w
jezyku francuskim).

Serce wydarte z jaskotki shuzylo Stowianom do magii mitosnej i ochronne;j,
migdzy innymi przed upiorami. Jesli wspomnimy analogiczne zwiazki serca wam-
pira z osika, to okazuje si¢, ze pewna posta¢ symbolu jaskotki rzeczywiscie wpisu-
je si¢ w symbolikg tremendi. Nie mam zamiaru jedynie w takim obszarze ujmowac
symboliki tego ptaka, cho¢ sadzg, ze istotniejsza niz jednoznacznos¢ jest tu jakas
wewngtrzna sprzeczno$¢ symbolu, ktora otwiera nowe przestrzenie dla jego anali-
zy. Jaskotka, wylatujac naprzeciw osobie, zwiastuje burzg i $mier¢, za$ chroniac
si¢ przed osoba, wskazuje na to, ze jest ona juz ze swej natury porazona ztem,
$miercia i ze jest zwigzana ze $wiatem demondéw. Wdowa nie moze (bo nie wie lub
nie chce) zinterpretowac tego latentnego charakteru symbolicznego zachowania
si¢ jaskotki.

Losy Balladyny, nazywanej przez Wdowe rowniez Bladyna i losy Aliny sa w
powaznym sensie zdeterminowane przez fatum tkwiace w naturze i w jej symboli-
cznych formach. Jezeli posta¢ Balladyny wpisana jest w nie wprost, na zasadzie
odpowiednosci mysli i zachowan, to postaé¢ Aliny ustosunkowana jest do ztych
mocy na zasadzie antysymetrii. Sadzg, ze widac to wlasnie w sposobie wypowia-
dania si¢ kazdej z dziewczyn.

Dwa monologi wprowadzajace psychologiczng sytuacj¢ Balladyny i Aliny
majg charakter paralelny do tego stopnia, ze mozna méwi¢ o zaniku tendencji do
budowy napigcia dramatycznego, poniewaz sg one wzglgdem siebie komplemen-
tarne.
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ALINA
Ach petno malin — a jakie rézowe!
A na nich perly rosy krysztatowe;
Usta Kirkora takie koralowe
Jak te maliny... Fijoleczki $wieze
Wzdychacie prézno, bo ja nie mam czasu
Zrywac fijotkdw — a siostrzyczka zbierze
Dzban petny malin i powrdci z lasu
I weZmie meza, a ja z fijotkami
Zostan¢ panna...

BALLADYNA
Jak mato malin! A jakie czerwone
By krew. — Jak mato — w kt6ra pdjdg strong?
Nie wiem... a niebo jakie zapalone
Jak krew... Czemu ty, slofice, wschodzisz krwawo?
Noc wolg ciemna niz taki poranek...
Gdzie moja siostra? ... musiata na prawo
P6j$¢ i napetni¢ malinami dzbanek;
A ja $réd jagod chodze obiakana
Jakas rozpacza, i zy gubig w rosie.”

To dwa rozne $wiaty: w jednym jest peino malin, w drugim jest ich mato. W
jednym pojawia si¢ unaiwniony obraz przyrody (fijoteczki) zwiazany dodatkowo
z symbolikg erotyczna (rézowy kolor, usta koralowe jak maliny). W drugim — na-
tura poddana jest kategorii rozpaczy, zwiazana jest z symbolika krwi, oblgdu i me-
lancholii.

Te dwa $wiaty ksztaltuja konsekwentnie dwa rézne jgzyki, w jakich rozmawiaé
beda siostry w chwili spotkania. Zwykle odmawiamy Alinie dynamizmu i sklonni
jeste$my lokowaé dramatyzm sceny zabdjstwa po stronie Balladyny. Zwré¢my
jednak uwagg, ze wypowiedz Aliny jest dramatyczna podwojnie: po pierwsze po-
przez caty szereg zdrobnien i spieszczen lekstykalnych, ktore prowokujq ,,pomig-
szanie” Balladyny, po drugie dlatego, ze same zdrobnienia i spieszczenia sa proba
oswojenia $mierci. Zabieg ten stosowat Stowacki dos¢ czg¢sto, np. w Poema Piasta
Dantyszka o piekle, gdzie po stronie frenetycznej i makabrycznej §mierci lokujg
si¢ zdrobnienia typu ,trupek, trupeczek, gléwka, trumienka” charakterystyczne
dla sarmackiego baroku, np. dla poezji ks. J6zefa Baki, co wykazat w swej znako-
mitej pracy Aleksander Nawarecki.

Retoryka zdrobnienia polega nie tylko na wyrazeniu emocjonalnej oceny zja-
wiska lub samego mdowigcego, lecz posiada takze funkcj¢ ekspresywna jako inten-
sivum. I to wlasnie intensivum moze by¢ rozumiane jako proba oswojenia wiasnej
rozpaczy i Igku przed $miercia. Tymczasem to wiasnie zdrobnienie jest zrodtem
wzrastajacego napigcia Balladyny, ktérego apogeum nastapi wtedy, kiedy Alina,
przywotujac pseudonim siostry uzywany przez Wdowe w postaci zdrobnienia
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,,Bladynko!”, bgdzie chciala uzyskac¢ przewage nad — juz woéwczas —rywalka: ,,c0z
ty robitas?”

W wypowiedziach Balladyny nie znajdziemy zdrobnien, lecz przeciwnie — aug-
mentativa, zgrubienia na planie obrazowania za pomoca przywotania okreslonych
zwigzkow frazeologicznych. Temu zgrubieniu stuzy takze szczegdlny rodzaj tzw.
instrumentacji gloskowej, oparty na naduzyciu samoglosek lokujacych si¢ w do-
Inym pasmie emisyjnym: a—q — o0 — ¢ oraz przywotanie spotglosek szczelinowych.

Sprobujmy teraz porownac te dwa rodzaje wypowiedzi:

Spieszczenia po stronie Aliny:

Siostrzyczko moja! Siostrzyczko kochana!
Coz siostrzyczko?

To Zle, rézyczko [...]

siostrzyczko moja, powiedz, gdzieze$ byta?

Zgurbienia po stronie Balladyny:

Mam dzban mniej jedna maling.

Wylaza z twojego dzbanka maliny jak weze

aby mnie kasac¢ zadtami wyméwek [...]

siostra si¢ zaprz¢ze jak wot do pluga, bedzie tloczy¢ olej
z kolacych siemion i brzydkich

makéwek.

Dalej po stronie Aliny:

Kalinko moja,
gdyby$ pocalowala usteczka Aliny,
Sprébuj Balladynko!

Po stronie Balladyny:

Och!

Gdybym cig, siostro, zabila?
Daj mi maliny!

Prosi¢?

I ostatnia sekwencja. Po stronie Aliny czgstochowskie rymy typu:

dzbanek
kochanek
wianek
ranek
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Po stronie Balladyny — jedynie wykrzykniki:

Bo!
Ty!
Ah! Ty!

Jezeli nawet wypowiedzi Aliny oraz sposob, w jaki retoryka deminutivum od-
dzialuje na mysli i wypowiedzi Balladyny, prowokuja wzrastajace napigcie i
,pomigszanic” bohaterki, to oddziatywanie to nastgpuje ze wzgledu na tres¢ skry-
wana, jaka jest Igk przed $miercia. Mamy tu wigc przyklad takiej akcji 1 reakcji,
ktéra przebiega poprzez stany wewngtrzne bohateréw, nie tylko przez sytuacje
dramatyczna.

Oczywiscie, mozemy interpretowac spotkanie siostr na polanie w lesie na roz-
ne sposoby i to w zwiazku z dramaturgiczna funkcja Aliny. Modele, ktére mozemy
wskazac, sg nastgpujace:

a) spotkanie ,,wampa” i ,,pensjonarski”;

b) spotkanie dumnej rywalki z prowokujaca ja czutymi stéwkami Alina;

¢) spotkanie zlej, przygotowanej do zbrodni siostry z jej przyszia niewinng
oflara.

Nawet te trzy modele (wamp — pensjonarka, polska Lady Makbet — zenski od-
powiednik Banca, zenskie odpowiedniki Kaina i Abla) nie wyczerpuja bogactwa
mozliwosci interpretacyjnych. Mieszcza si¢ one w tragicznej wersji zdarzen, nato-
miast nie daja si¢ interpretowac jako tragiczne, poniewaz uniemozliwia to sprzecz-
na retoryka wypowiedzi: charakter i myslenie postaci nie mogga by¢ weryfikowane
na zasadzie odniesienia do prawdy (a nawet do prawdopodobienstwa) swiata
przedstawionego. Jesli kod tragedii wymaga odpowiednosci ethos, logos, dianoia
i $wiata przedstawionego w teatrze (Arystotelesowe opseos kosmos), to w Balla-
dynie ten wlasnie kod jest podwazony ironicznymi anachronizmami: monolog Ali-
ny jest zwigzany z wiosng, monolog Balladyny — z jesienia. Deprecjacja kodu
tragicznego wigze si¢ wigc z uzyciem srodkow wiasciwych dla parodii.

Sprobujmy zebrad sensy przywolanych tu elementéw dramatu:

1. Zar6wno $wiat natury jak i cechy psychologii postaci determinuja jezyk bo-
haterek, jezyk najwyrazniej dwoisty, zwiazany w przypadku Balladyny z drama-
tem wiladzy, w przypadku Aliny — dramatem mitosci;

2. Podstawy $wiata przedstawionego wyraznie wskazuja na mozliwo$é zaist-
nienia tragedii, osadzonej wyraznie w kluczu Arystotelesa.

3. Ingerencja kodu deprecjacji (zapowiedziana w Apologu i teatralnie objawio-
na w Epilogu) uniemozliwia zbudowanie sytuacji tragiczne;.

4. Pod wptywem tej niemoznosci (niemozliwosci) jezyk postaci staje si¢ alego-
ryczng prezentacja odrgbnych dla postaci determinant jgzykowych.
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5. Struktury iteratywne®* (tragedia staje si¢ swoim wlasnym zaprzeczeniem)
prowadza do rozpadu dramatu na planie zdarzen dramatycznych, choé konsek-
wentnie utrzymana jest forma tragedii. To wiasnie jest owa sita odsrodkowa, ktdra
uniemozliwia odnalezienie heroicznej tradycji dla tego rodzaju dramatu, a w kaz-
dym razie takiej, ktdra wigzataby si¢ z dramaturgia klasyczna. Moze wigc szukaé
tej tradycji u Szekspira?

1I1. PO RYSZARDZIE I

Tu jestem tak samotny, ze nikt nie stucha moich marzen. Jak dobrze Szekspir maluje ten stan w
Ryszardzie II. Rycerz skazany na wygnanie ubolewa nad swoim losem i méwi: «Jgzyk méj bedzie mi
odtad niepotrzebnym, tak wiasnie jak rozstrojona lira albo harfa, lub tez jak sztuczny instrument,
odemknigty i podany temu, co nie zna zadnych prawidel i harmonii. Uwigzile$ jezyk w ustach
moich... Zanadto juz jestem stary, abym jak dzieci¢ wzial zn6w mamke — zanadto jestem podeszty
wiekiem na piastuna — wyrokiem twoim skazale$ mi¢ na bezwymowna i niema $mier¢». Te stowa
zawsze czytam z glgbokim smutkiem, cho¢ wyznaje, ze szczgsliwszy jestem niz rycerz Szekspira, bo
nie potrzebuj¢ mamki dla nauczenia mi¢ po francusku — i mogg si¢ rozméwi¢ z ludzmi —ale to jednak
zawsze smutno®®,

Ttumaczenie Stowackiego jest dos¢ swobodna parafraza monologu Norfolka w
tragedii Szekspira. Krol Ryszard II, wyganiajac ksigcia Norfolk, uzywa retoryki
zwiazanej z wielokrotnym powtérzeniem stowa: ,,nigdy!”. Na to Norfolk odpo-
wiada:

Twardy to wyrok, krélu mitosciwy,

I niespodziany z twoich ust krélewskich.
Jam na nagrodg lepsza niZli takie

Straszne odcigcie, ktérym mig¢ wyrzucasz
Na $wiat powszechny, zastuzy! u ciebie.
Teraz zapomnie¢ musz¢ mej rodzinnej
Angielskiej mowy, ktérej si¢ uczylem

Przez lat czterdziesci®. Na c6z mi si¢ teraz
Zda jezyk wigcej niZli geél lub arfa

Bez strun lub w skrzynce czarowny instrument,
Albo wyjety, lub oddany w r¢ke,

Ktéra nie umie zgodzi¢ jego ton6w?

Ty$ mi uwigzit jezyk w ust mych glebi

Za ta podwojna warg i zgbOow krata,

A mdla, nieczula, jalowa ciemnotg

Stawit jak strdza, aby mi¢ pilnowal.

Jam juz za stary, by si¢ tasi¢ mamce,
Zanadtom w lata zaszedt, by by¢ uczniem.
Smier¢ wigc bezmowna twéj wyrok zamyka,
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Bo dzwigk rodzinny wydziera z jezyka.
KROL RYSZARD II

Skarga ci teraz nie przystoi wcale.

Wyrok juz zapadt. Za p6Zne twe zale.”’

Dlaczego wlasnie Norfolk tak bardzo zainspirowal mysl poety? Odpowiedz
jest prosta: Norfolk skazany zostat bowiem na banicjg, na istnienie poza wiasnym
jezykiem. Tyran, ktory tak okrutnie z nim postapil — wkrotce upadnie. Zaczng si¢
nowe dzieje: panowanie Henryka IV i Henryka V. Obie postacie sa bohaterami
kronik Szekspira — stad w Apologu do Balladyny mysl o cyklu dramatow.

Ale na tym nie koniec. W kronikach Szekspira, inspirowanych przez apokryfy,
hagiografie i legendy — zachowana jest pewna konsekwencja: bohaterowie cierpia
z braku ojczyzny lub dlatego, ze sa z niej wygnani. Apogeum tego dramatu egzy-
stencji stanowi oczywiscie Krol Lear — najbardziej wazny i najbardziej milowany
przez Stowackiego dramat Szekspira. Czy pomigdzy Norfolkiem, Kordelig a
Stowackim nie ma jakiego$ podobiefistwa?

Zauwazmy, ze Norfolk i Kordelia wygnani sa z powodu zbyt krétkiego wyzna-
nia prawdy, pozbawionego czczych oczekiwan i rozbudowane;j retoryki. Kordelia
w Krélu Learze obiecuje Ojcu: kochac, czcié go, ale do pewnych granic, gdyz win-
na jest mezowi wiare i lojalno$é”®. Przypomnijmy, jak ,,dtugo” odpowiada Balla-
dyna, niejako zaprzeczajac jasnej deklaracji Aliny (,,kochaé i by¢ wierna”)?:

BALLADYNA

O panie! Jesli w zamku sa czeluscie,
A z czelusci ogien bucha, a ty kazesz
Wskoczy¢ — to wskoczg. [...]

Bylabym poczwarg

Niegodna twojej reki, ale piekla,

Zebym si¢ matki kochanej wyrzekla.

Précz matki, siostry, wszystko ci poswigce™.

Kordelii odpowiadataby wigc Alina, ale potowiczno$¢ mitosci, o ktorej mowi
Balladyna, takze t¢ bohaterk¢ nakazuje wigzac¢ nie z Regana, ale z Kordelig.

Pojawia si¢ tu po raz kolejny spigtrzenie sensow, bo przeciez Balladyna ma ce-
chy zaréwno dobrej i prawej corki, jak Kordelia, ale rowniez zachowuje si¢ w swo-
ich deklaracjach jak Regana lub Goneryla. Co do Aliny — w jej przypadku
potowiczno$¢ mitosci Kordelii wyznajacej mito$¢ ojcu i mgzowi, nie pozwala na
catkowite utozsamienie senséw wyznania mitosci bohaterek Stowackiego i Szekspi-
ra. Plama na czole Balladyny — to znamig Kainowe, transfigurowane juz przez Byro-
na w jego Kainie, przez Mickiewicza (plama na czole Konrada) — poprzez archetyp
funkcjonalny prob starcia plamy odnosi si¢ do Lady Makbet (splamione rece). Jesli
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wdowa dzieli los Kréla Leara, wygnana na burzg z zamku, to przeciez nigdy nie re-
zygnuje z mitosci do Balladyny, nie przeklina jej jak Krél Lear swoje niegodziwe
corki. Grabiec — drzewo wierzby, z ktérego uczyniono piszczatke —bertlo, jako krol
dzwonkowy odpowiada figurze osoby widzacej wigcej (np. napis w czasie uczty
Baltazara u Stowackiego transformowany w widmo Aliny). Sytuacja wygnania
wiernego rycerza i skazania go na milczenie jest przeniesieniem tej sytuacji z Ry-
szarda II na stosunek Balladyny do wdowy. Podobnych przeniesien o funkcji mito-
logizujacej literaturg jest wiele, z tym, moze najwazniejszym: jezioro Genewskie z
samotnia Stowackiego, do ktorej si¢ schronit na dwa tygodnie — jezioro Goplo z
chatka Pustelnika. Ulubione genewskie fiolki (lub ,fiatki” jak pisat Stowacki) i
wspomnienie malin i zniw w kraju dziecinstwa, znane z korespondencji poety. Mno-
gos¢ kontekstow biograficznych i literackich (tekstowych) sprawia, ze kompozycja
tego dramatu ma cechy tzw. konstrukcji izotopowej: akcja ma sens ze wzgledu na
mnogie punkty widzenia, na rézne sposoby dziatania kazdego bohatera z osobna’'.

Wyjasnijmy ja na prostym schemacie, by pdzniej rozpozna¢ w skomplikowa-
nej Balladynie. ,,Prosty schemat” zwiazany jest z rozpisaniem na izotopy konstru-
kcji Krola Leara Szekspira.

W Krélu Learze istnieje intryga, ktora uzupetnia i integruje catos¢ akcji. Z pun-
ktu widzenia przebiegu fabuly tragedii — petni ona funkcje sekundarng wobec po-
dzialu panstwa przez wladcg i tego podzialu konsekwencje. Plan sekundarny — to
intryga Edmonda przeciw Edgarowi i Gloucesterowi.

W przebiegu akcji i intrygi rol¢ krzyzujaca plany i nadzieje Gloucestera penia
falszowane przez bastarda listy. ,,Akcje” krzyzuja si¢ wigc nastgpujaco:

1) na planie pierwszym: Lear dzieli krolestwo — czyni z Kordelii banitg, sam
staje si¢ banita;

2) na planie drugim: Kent pragnie ratowac Leara, Kordeli¢ i Gloucestera (Kent
dziala w przebraniu);

3) intryga sekundarna bastarda (Edmonda) prowadzi do tragicznego splotu wy-
darzen, czyli do $mierci bohateréow drugiego planu.

W ten sposdb intryga staje si¢ tematem sztuki, zas akcja jest przedstawieniem
przebicgu tego tematu. Interpretacja tragedii moze wigc bra¢ za punkt wyjscia albo
dzialanie Leara, ale dzialanie Kenta, albo intryge Edmonda.

Podobne rozpisanie uktadu fabularnego Balladyny jest o wiele bardziej skompli-
kowane, bowiem nie dwa punkty wyjscia akcji, jak u Szekspira (Krol Lear — corki,
Gloucester — Edmond), ale az siedem nalezy traktowac jako izotopy, czyli jako moz-
liwe przyczyny akciji, jako ,,sprawcze motory” dramaturgii utworu. Wymienmy je
uznajac za prawdge fakt, ze kazda posta¢ dramatu moze by¢ sprawcg tragedii:

1) Pustelnik — Kirkor — rada Pustelnika, co do wyboru zony z ludu ~ Kirkor u
Wdowy — akceptacja planu zbierania malin — proba odzyskania korony — $mier¢
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Kirkora. (Fatum ciazace nad historia zostaje pobudzone do dziatania przez Kirko-
ra).

2) Pustelnik, jako krél Popiel III, schowat korong Lecha — bezkrélewie — koro-
na na gltowie Kréla Dzwonkowego — konflikt Balladyny i Fon Kostryna — $mier¢
Fon Kostryna (Fatum pobudzone przez Pustelnika).

3) Goplana w rywalizacji z Balladyna o mitos¢ Grabca wysyla Skierke, by zbu-
dowa¢ intrygg (zapominajac powiedzie¢ o tym, ktéra z dziewczyn Kirkor ma wy-
braé¢ — czyli Aling). Powodz utknat w dziurze na moscie — Kirkor u Wdowy —
Goplana jako sprawczyni fatalnych wydarzen ucieka na Poinoc. (Farum Sciagnigte
przez Goplang).

4) Skierka, nie do$¢ rozsadnie i pochopnie, wykonuje emocjonalny rozkaz Go-
plany, stajac si¢ przyczyng pomieszania jej planow. (Btad w sztuce czarow,
popeiniony przez Skierke, pobudza farum drzemiace w naturze 1 historii).

5) Wdowa, dos¢ jednoznacznie oceniajac zwiazki natury (jaskotka, drzewa) z
Balladyna i proponujac ,.konkurs” na zbieranie malin — prowokuje fatum uspione w
mylnych wyroczniach i w zaslepieniu, ktérego zrodiem jest mito$¢ macierzynska.

6) Alina—prowokujac Balladyng — wywotuje seri¢ nieszczg$¢ 1 morderstw oraz
sprawia, ze raz przelana krew pociaga tragiczne konsekwencje: krew wota krew.

7) Balladyna — chce zdradzi¢ Grabca dla ztota Kirkora. Mitos¢ przegrywa z ko-
rona.

Mozna wigc powiedzie¢, ze wigkszos¢ postaci dramatu ma udzial w prowoka-
cji losu, w prowokacji sit uspionych w naturze, ktore raz wezwane objawiaja si¢ w
swiecie historii jako demony zta. Kompozycja uktadow miedzyludzkich w Balla-
dynie przypomina zasad¢ taczenia elementdéw akcji w Beniowskim, bowiem i
watek i osnowa, na podobienstwo tkanej materii, daja si¢ wzajemnie wigzac, choé
rozsuplanie tego ,,w¢zla gordyjskiego” nie jest wcale fatwe. Balladyna jest wigc
pomostem migdzy tragediami Szekspira, zwlaszcza Ryszardem II i Krdlem
Learem, a Weselem Wyspianskiego.

Przypisy

lz prac krytycznych nalezy wymieni¢ nastgpujace opracowania tematu: E. Sawrymowicz,
(wstgp do): J. Stowacki, Balladyna, Wroctaw 1972; J. Maciejewski, ,, Balladyna” czyli ,, Swiat przez
pryzmat przepuszczony” w: Trzy szkice romantyczne, Poznaf 1967, W Weintraub, ,, Balladyna” czy-
li zabawa w Szekspira, ,Pamigtnik Literacki” 1970, z. 4; J. Bourrilly, La Part de Shakespeare dans
.»Balladyna” w: Mélanges de littérature comparée et de la philologie offerts & Mieczysiaw Brahmer,
Warszawa 1967.

2 Juliusz Stowacki, Dziela pod red. J. Krzyzanowskiego, t. 13, Wroclaw 1959, s. 220.
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3 _Jesli Pan Juliusz zapewnia Pania o swej dobroci, prosz¢ mu nie wierzy¢, bo to jest weielony
szatan”. J. Slowacki, Dziela, loc. cit., s. 579.

4 Ibid,, s. 219.

5 Ibid., s. 220.

8 Ibid, s. 220.

7 Zob. Catherine Mariette, Stendhal jako czytelnik Cervantesa i Szekspira [thum. moje — W.S.],
Przeglad Humanistyczny” 1998, z. 4.

8 Opis tej zabawy (w lutym 1835 r.) na przyjgciu u p. Wodzinskiej jest reminiscencja podobnych
przebieranek i inscenizacji, w ktérych Stowacki jako dziecko uczestniczyl: np. inscenizacji zywego
obrazu pt. ,,Ucieczka do Egiptu”... Zob. J. Stowacki, Dziela, t. 13, s. 225. Ta sklonno$¢ do grotesko-
wej deformacji zycia byla jakby przypisana zyciu poety.

9 Balladyna z ariostycznym usmiechem, w: Edward Csato, Szkice o dramatach Stowackiego,
Warszawa 1960.

10 Numery w nawiasach oznaczaja numery werséw w wydaniu Balladyny wedle: J. Stowacki,
Dziela, op. cit., t. 7. Dla uniknigcia rozleglosci cytatéw, zakonczg na przywolaniu dziesigciu ,,cento-
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