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AUTOBIOGRAFICZNE ROLE PODMIOTU
W POEZJT ZBIGNIEWA HERBERTA

Niemato argumentow przemawia za tezg, ze kazdy tekst poetycki jest autobio-
graficzny — nie tylko dlatego, ze odnosi si¢ do jakiego$ wewngtrznego stanu autora
(ilez wiadomosci o autorze, czgsto nieprawomocnych, czerpata z tworczosci tra-
dycyjna biografistyka!), ale dlatego rownicz, ze go ksztattuje: po stworzeniu dzicta
autor jest kim$ innym, niz byt wezesniej, a juz szczegoélnie wtedy, kiedy dzielo sta-
je si¢ whasno$cig publiczng i przeglada sig, a autor wraz z nim, w tysigcznych odbi-
ciach. Nic sposob wigc traktowaé tworczosci jako epifenomenu zycia, i znane sg
trudnosci, jakie maja w oddzielaniu jednego od drugicgo autorzy monografii. Nie
co inncgo mial na mysli Norwid, kiedy pisat o ,,pamigtniku artysty”. Aby jednak
pojecic autobiografizmu zachowato kontury, ktore czynia je przydatnym na uzy-
tck rozumienia i interpretacji tekstu, musi zosta¢ ograniczone, nawet jezeli wynik
bedzie nadal problematyczny. Relacja migdzy rzeczywistoscia tzw. autentyczng —
w naszym przypadku taka, ktora wykazuje zwiazek z pisarska biografia — a rzeczy-
wistoscig stematyzowang w utworze nie zawsze jest tatwa do okreslenia, chociaz-
by ze wzgledu na kreacyjng rol¢ sztuki; zjawiskiem latwiej uchwytnym jest
natomiast autobiograficzna rola pisarza, czyli jawne odniesienie do faktow, ktdre
maja co$ wspolnego z jego zyciem albo sq jako takic przedstawianc. Nie chcemy
przez to powiedzicé, ze nie jest dostgpny badaniu stosunek mi¢dzy wiedzg o pisa-
rzu jako o cztowieku a tym, co tematyzuje si¢ w jego dziele, i zc gdyby np. opisy-
wal jako swojg wlasng i rzeczywista podréz po Wioszech ktos, kto nigdy tego
kraju nie widzial, bylby to fakt niegodny zauwazcnia. Chcialoby si¢ bowicm wie-
dzicé, czy chodzi w takim przypadku o podréz imaginacyjna, o autokreacje, czy o
mistyfikacj¢ — chociazby dlatego, ze taki czy inny wariant §wiadczy o typie kultu-
ry, w ktorej obrgbie powstat. Imaginacyjne podréze bywaja jednak roéwniez czg-
$cig autobiografii, jak w wyprawach Holderlina z Wedrowca do afrykanskich
pustyn i na biegun poéinocny, i jak w marzeniach Staffa z wicrsza O radosnej
ojczyznie:



Dusza nasza, jak mapa stara i pobladla,

Wroézy dziwy kazdemu naszych zbudzen ranu,
Zdobycz i niespodzianki — i spod wéd zwierciadta
Dzwiga wyspy, zielone gwiazdy oceanu...'

Ktéz cheialby pytaé o realnosé podrozy na te wyspy? To przecicz metafora!
A ktos doda, ze cata literatura jest wielkgq metafora, 1 wtedy granice znow si¢ zacie-
rajg: Sennik wspofczesny Konwickiego bedzie jedna wiclka figurg autobiogra-
ficzng, mimo Ze odniesienia do biografii pisarza uznanej za realng bywajg tu
jedynie aluzyjne lub zaposredniczone. Ale s3, w nie mniejszym stopniu niz
w Panu Tadeuszu. Aby wigc trzymac si¢ pewniejszego gruntu, trzeba powrdcié¢ do
tezy o autobiograficznej roli pisarza: daje on wtedy czytelnikowi do zrozumienia,
ze odnosi si¢ do sicbie samego, a zatem i do faktéw z wlasnego zycia. Czy zaktada
przy tym, ze sg one znane publicznic i Ze wobcc tego odniesienie takic podlega
sprawdzeniu? Tak lub nie — tu zaczyna sig¢ gra z wlasnym Zyciorysem, stosownie
do wyobrazenia o stopniu poinformowania czytelnika, tego aktualnego i tego
przyszltego, ktory bedzie wiedziat wigcej, poniewaz mozna zaltozy¢, ze biografo-
wie przekopia si¢ predzej czy pdznicj przez stosy dokumentow i stworza wizeru-
nek pisarza na ich miarg¢, czasem nawet kalendarium rejestrujace dni, godziny
i minuty. Ale z pewnoscia pozostang tez fakty ukryte, nikomu nie znane ani nie
dajace si¢ poznad, takze w sferze ,,garderoby duszy”, ,,punktow wstydliwych”
(Irzykowski) 1 wszelkich §wiadomych przemilczen. Albo przeciwnic — ujawni si¢
ekshibicjonizm, przesadne wyolbrzymienie micjsc uchodzacych za wstydliwe,
aby gest szczerosci stat si¢ tym wigkszym atutem. Rozny przy tym mozc by¢ stosu-
nek do faktow znanych, zwlaszcza kiedy stuza one juz innym celom, odrywajg sig¢
od swojego pragmatycznego podioza i1 zaczynaja funkcjonowacl estetycznie,
z wlasciwa przedstawieniu symbolicznemu sitg uogélnienia. Przemawia wtedy juz
wlasciwie nie pisarz jako cztowiek, lecz wykreowana przez niego rola, z ktdrg jed-
nak moze on si¢ solidaryzowac i nawet utozsamiaé. Wiarygodnos¢ odniesien auto-
biograficznych wzmacnia to poczucic tozsamosci, 1 jezcli czytamy Herbertowska
parafraz¢ wicrsza Mitosza W mojej ojczyznie: ,,W miescic kresowym, do ktérego
nic wroce...”> — to powstaje iluzja, ze w tym wierszu méwi do nas Herbert, ktory
urodzit si¢ 1 spgdzit mtodos¢ we Lwowie, a nie jaki§ zamaskowany i niekompletny
podmiot liryczny.

Autobiograficzne role podmiotu ujawniajq si¢ w obrgbie pierwszoosobowej li-
ryki Herberta w sposdb trojaki: po pierwsze — jest to funkcja pamigci, ktora si¢ga
do rzeczy i zdarzen minionych, zdystansowanych przez wojennc i powojenne ka-
taklizmy, w planie zaréwno osobistym, jak pokoleniowym; po drugic — sa to zapi-
sy aktualnych sytuacji, w ktorych uczestniczy podmiot-autor, z wlaczeniem tu



zwrotdéw do drugiej osoby realnej, przestan i listdw poetyckich; po trzecie — okre-
$lenia charakteru wiasnej poezji, definiowanie jej istoty, zatozen i zadan. A wige
rolc pamigtnikarza, uczestnika i kodyfikatora poetyki, ktore nierzadko przenikaja
si¢ wzajemnie. W luzZniejszym znaczeniu rola autobiograficzna wyraza sig tez po-
stawa Swiadka, wtedy mianowicie, kiedy nie jest to naturalny i posredni sposob
$wiadczenia rzeczywistosci przez literaturg, ale ostentacyjne tworzenie autorskie-
go punktu widzenia na sprawy biezace, w rodzaju sugestii: widziatem lub wiem
1 prosz¢ przyjac¢ do wiadomosci, ze miatem wiasne zdanie, bytem za lub przeciw.
I stad czerpig — co Herbert czyni zresztg tylko z rzadka — moralne prawo do wyty-
czania drogi, manifestujace si¢ liryka apelu, jak w majacym autorskg parafe
przestaniu Pana Cogito (ktdre zostato niestety ,,zagadane” przez nazbyt czgste cy-
towanie: ,,Badz wierny Idz’”3).

Rola pamigtnikarza przcwija si¢ przez calg poezj¢ Herberta, od Struny swiatla
rozpoczetej wspomnieniem ,,domu™, ,,naszej ulicy” i ,,wrzeénia™, z fraza: ,,wy-
rzucam sobic grzech niepamigci””’, po Epilog burzy, ktorej ostatni wiersz zawiera
apostrofe: ,,wiec przy mnie badz pamigci krucha / udziel swej nieskoficzonosci™®.
Szczegdlne znaczenie tej roli polega na tym, ze pamig¢ oficjalna jest odgérnie ma-
nipulowana, pomija do$wiadczenia istotne i wyolbrzymia albo wrecz narzuca
pozadane (stad sarkastyczne wyznanie: ,,Komu ja gram? Zamknigtym oknom /
klamkom btyszczacym arogancko...””); siggajac do doswiadczen whasnych i bedac
im wiernym, poeta nic tylko zachowuje wiasng tozsamosé, ale wbrew wszystkim
baricrom przcciwstawia si¢ powszechniejszemu zaklamaniu. Odlegle aluzje, zro-
zumiale w ramach jgzyka ezopcwego, wypelniaja si¢ stopniowo konkretami:
w Cmentarzu warszawskim ,,wapno na domy i groby / wapno na pamig¢é”'® ozna-
cza pogrzebanie pamigei powstancow 1 zastapicnic jej bialg plama, w Prologu
wspomnicnic réwiesnikow-zotnierzy Armii Krajowcej inkrustuje si¢ pseudonima-
mi: ,,imiona krotkic niby salwa / «Gryf», «Wilk» 1 «Pocisk» kto pamigta /
sptowiata w deszczu ruda barwa”"', podobnic jak w pozniejszych Wilkach, ktorzy
moze byli przyjaciolmi poety, a w kazdym razie tak to brzmi: ,,juz nic zostanic
agronomem / «Ciemny» a «Swit» ksiggowym / «Marusia» — matka «Grom» —
poety”'?; w Moim miescie pojawiaja si¢ marginesowe (tzn. nie z pierwszego planu,
zapewne aby nie wskazywac ostentacyjnic na Lwéw) szczegdty topograficzne:
,»po lewej sklep Paszandy / trzecie gimnazjum ksiggarnie / wida¢ nawet przez szy-
be / glowg starego Bodeka”", podczas gdy w péznym Wysokim Zamku, dedyko-
wanym Leszkowi Elektorowiczowi (ich znajomo$¢ trwata od czasow
niemowlgcych, kiedy obaj byli wozeni po lwowskich parkach), juz sam tytut zdra-
dza, o jakie miasto chodzi, a jego nazwa pojawia si¢ tym razem w tekscie: ,,odbity
w szybach / ucichly / Lwéw / spokojny / blady / $wiecznik tez”'*. Takze wiersz Do
Apollina zdaje si¢ odwotywaé do realnego posagu boga, moze stojacego w gimna-



zjalnym hallu'®; w tymze gimnazjum czytalo si¢ zapewne Liwiusza'® i tam nauczat
Pan od przyrody' (nawet jezeli czytelnik tych realiéw nie zna, ma do autora zaufa-
nic, ze odpowiadajg rzeczywistosci, ponicwaz zdaje si¢ to wynikaé z charakteru
poetyki); 17 IX, wiersz o dacie, ktora Herbert z pewnoscia dobrze zapamigtal, wita
najezdzcow zapowiedzig oporu'® (jest to jakby uzupetnicnie wicrsza Pozegnanie
wrzesnia, ktorym Herbert debiutowat w 1950 roku w ,,Dzi$ i Jutro”, a ktory ironi-
zowat stowa wodza, Ze nic oddamy ,,ani guzika”, i naigrawal si¢ z ochotnikdw-zy-
wych torped, ktorzy potem, jako ,zatosne niewypaly”, szmuglowali stoning).
Guziki z zohierskiego plaszcza sg jednym ze zwornikéw tej wojennej pamigci: w
Pozegnaniu wrzesnia przejmuja rolg czynna, nic chca odda¢ chtopcow przyszy-
tych do wrzosowisk, w Prologu chrzgszcza w pudetku po zapaltkach, w wierszu
Guziki, poswigconym pamigci kapitana Edwarda Herberta (stryja poety), $wiadcza
o zbrodni katynskie;j:

tylko guziki nieugigte
potezny glos zamilkiych chérow
tylko guziki nieugigte
guziki z plaszczy i munduréw'®

Osobne miejsce zajmujg obrazy poctyckic ewokujace dom rodzinny, najbliz-
szych, matke i ojca, znajome sprzgty. Juz w Strunie Swiatla znalazly si¢ wierszce o
rodzicach: jakby schulzowski Moj ojciec, obcjmujacy stanowisko gubernatora na
wyspie z palmami i libcralnym ustrojem® (widaé stad, e libcralizm ojca byt nieco
utopijny), i Mama, kochajaca i troskliwa, lecz niczbyt dobrze rozumiejaca poezjg
syna’' (we wczesniejszej wersji, przekazancj w 1950 roku Halinie Misiotkowe;j,
sopockicj mitosci pocty, matka martwi si¢ o syna wiasnic dlatego, ze pisze on wic-
rsze zamiast ksztalci¢ si¢ na inzynicra albo doktora®). Matka sicdzi pod lampa,
ktéra — ta albo inna, w kazdym razic domowa i naftowa — wraca, aby od razu
odejs$é, w modlitewnej Elegii na odejscie piora atramentu lampy, a towarzysza jej
inne, dzis nieco egzotyczne, ale opisane z wielka czutoscig sprzety dziccinstwa i
narzgdzia inicjacji w rzemiosto litcrackie. Herbert nadaje rangg wydarzeniom dro-
bnym i zwyczajnym, ponicwaz wlasnic onc oddaja barweg chwili, jak scena kupo-
wania pidra z drewniang obsadka w zydowskim sklepiku ze skrzypiacymi
schodkami i dzwonkiem u oszklonych drzwi®. I tak samo wypatruje nie wielkich
metropolii, lecz prowincjonalnych osobliwosci i arcydziel smaku, wartosci niedo-
strzezonych, miejsc, ktore odkrywa si¢ — lub mija — samemu. Dlatego w Przeczu-
ciach eschatologicznych Pan Cogito bedzie musial thumaczy¢ aniotom, Zc jest
niczdolny do stuzby niebieskiej, 1 poprosi o pozwolenie powrotu na ziemig, ponie-
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waz ciagle jeszcze widzi ,,sosng na stoku gory” 1 ,,kamien z sinymi zytami”™.



Od czasu utraty domu rodzinnego Herbert czgsto wystgpuje w roli bezdomnego
podrozuika, a symbolem takich osobliwych miejsc jest Rovigo, miejscowos$¢ mig-
dzy Padwa a Ferrara, ogladana z okicn pociagu. Jej nazwa nasuwa niejasne skoja-
rzcnia z dramatem Goethego — zapewne z tragedia Clavigo — cho¢ miasteczko jest
,,arcydzietem przecigtnosci”: widoczna w tle gora z czerwonym obrywem kamie-
niolomu jesli co$ przypomina, to $wiateczna szynke obtozong jarmuzem™, Nic ma
powodu, aby sadzié, ze nie rozgrywaja sig tu takie same ludzkie dramaty, jak wszg-
dzie, ale dla obserwatora redukuja si¢ one do jednego znaku, wskazujgcego zara-
zem na wszystko i nic. Tak samo kiedy Pan Cogito, bedacy niekiedy maska autora,
przeglada starc kalendarze, odkrywa w nich miesigce nie zapisane zadna, choc¢by
najbardziej banalna notatka®. Co$ si¢ wtedy musialo dziaé, ale nawet gdy sig
utrwalito, to w sposdb nicczytelny dla wlasciciela kalendarza. Na marginesie do-
dajmy, ze z takicgo nicbytu wydobyt Herbert w tym tomiku jeden ze swoich wcze-
snych wierszy, Pacyfik III, ktéry przed paroma laty wywolal sporo wrzawy,
poniewaz mial stuzy¢ jako dowdd zaangazowania w rzeczywisto$¢ PRL-u, kon-
kretnic w ruch obroncéw pokoju pod skrzydtami PAX-u?’. Tymczasem tym, kto-
rzy deli w surmy, przcciwstawit tu pocta swoja trabke Eustachego, nadajaca si¢ do
tcgo, aby wygrac na niej pobudkg dla komardéw, czyli tonem znacznie stabszym, a
przy tym na wiasna udr¢ke, po c6z bowiem budzi¢ licho? Przedrukowanie tego
wiersza z dawnej antologii mtodcj poczji byto réwnicz autobiograficznym gestem
pocty, na rowni z usprawiedliwienicm si¢ z powrotéw do kraju w historycznym
kostiumie Powrotu prokonsula® czy z przewrotna motywacja postawy opozycyj-
nej w wierszu Potega smaku® (zacytowanym na $mieré przez tych, ktérzy wbrew
jego najglebszemu scnsowi wotali: prosz¢ pamigtaé, ze ja bylem przeciw — bo i
mnic si¢ co$ nie podobalo).

A zatem to, co nie zapisane, intrygowa¢ moze bardzicj niz to, co udato si¢ zapi-
sac. Poczja jzst obryscm milczenia — wskazaniem, gdzie tego milczenia mozna
wystuchac, i tym samym wskazuje na nic spetniong powinnos¢. Cate obszary do-
$wiadczenia wyobcowuja si¢ juz w skali jednego zycia: wiersz Fofografia zaczyna
si¢ stwierdzeniem, z¢ z widocznym na zdj¢ciu matym chlopcem ,,niec mam nic
wspdlnego poza datq narodzin linig papilarng” (stad hiperboliczne okreslenic dru-
gicj wojny §wiatowej jako drugiej wojny perskicj)*’, a w Prébie opisu samego sie-
bie, tzn. wlasnego ciata, obserwator tylko z matym palcem lewej r¢ki odczuwa
wsp6lnote daty urodzin i $mierci oraz wspolng samotno$é®'. Przypomina to Wstyd-
liwe sny, zapisane ,,w atlasie naszego ciata” pradzieje gatunku, litery zapomniane;j
mowy"’, i tak samo poczatck cyklu Pan Cogito, ,,przegrany turniej z twarza”, kic-
dy bohater, obserwujac w lustrze wlasna twarz, dostrzega w niej slady réznych ata-
wizmoéw, za ktére nie ponosi odpowicdzialno$ci, trudno mu wige poczué sig
solidarnym z samym soba”. Nic dziwnego, ze to, co autobiograficzne, na przc-



mian kurczy si¢ i rozciaga. Zamiast ,,dobrze skomponowanej sonaty” pojawiaja
si¢ w Brewiarzu ,,porwane akordy”*. Tak jak chtopiec z Fotografii musi zosta¢ za-
bity, aby narodzilo si¢ jego kolejne wciclenie, podobnie w wierszu Mona Liza, opi-
sie pierwszej powojennej wyprawy do Louvre’u przez zelazna kurtyng, czyli
,»przez sicdem gor granicznych / kolczaste druty rzck /i rozstrzelanc lasy / i powie-
szone mosty”, portretowana kobieta, wyrwana z domu i historii, i umieszczona na
tle pustcgo pejzazu, staje si¢ figurg wlasnego zycia — z przywotaniem symboliki
tristanowego miecza: ,,mi¢dzy czarnymi jej plecami/ a pierwszym drzewem mego
zycia / miecz lezy / wytopiona przepas¢™”’. Najwazniejszy dylemat, jaki poczja ta
wyraza, to sprzccznosé migdzy poczuciem nieciagtosci zycia a potrzeba wierno-
sci, Elzenbergowskim zobowiazanicm, i tym dylematem trafia ona w sam nerw
powojennego do$wiadczenia moralnego.

Biografia Herberta odstania si¢ stopniowo, zaréwno dzigki zapisom poetyckim
i listowym (oglaszanym posmiertnie gidwnie przez ,,Zcszyty Literackic™), jak re-
lacjom $wiadkéw 1 innym dokumentom. Znalazta si¢ wérdd tych swiadectw row-
niez ksigzeczka Podwdjny oddech, z korespondencja mitosng poety, wierszami z
picrwszej potowy lat pigédziesiatych, poprzedzona wst¢gpem Barbary Szczepuly,
ktora opisala dzieje tej sopockiej milosci, potem rozwijajacej si¢ juz z oddalenia.
Sposréd zamieszczonych tu 31 utworéw trzy weszly, w zmienionych wersjach, w
sktad Struny swiatia: Mama, Drzy i faluje i Wersety panteisty, i jeden w sklad Her-
mesa, psa i gwiazdy: Niepoprawnos¢. Ta podwojnosé odbioru, przez wybrana oso-
bg i przez publicznosé literacka, u$wiadamia, jak réznic moze ujawniac si¢ aspekt
autobiograficzny tego samego tekstu: jako utwor dedykowany aktywizuje on ko-
notacje zwigzane z konkretng sytuacja osobista, jako utwor przeznaczony do po-
wszechnej lektury wlacza si¢ w szereg wyznan poetyckich, bgdacych programowa
autoprezentacja. Niepoprawnosc¢ opisuje ,,niepowazne” i ,.kruche” pigkno pocty,
ktore z lat przedwojennych ma by¢ przeniesione ,,jak chleb i jak mito$¢”, mingé
»tor zelaza”, aby znalez¢ sig¢ na ,lotnym piasku” plazy i miast kwiatu spotkac si¢ z
uderzeniem niesionego przez falg kamienia®®. Jako list mitosny wiersz ten zdaje si¢
mowié: bed¢ zajmowat si¢ moimi ptochymi sprawami, nawet jezeli uznasz to za
niepraktyczne i nic bedziesz mi szczgdzila z tego powodu wyrzutdéw, proszg wige o
zrozumienie, ponicwaz nie mogg si¢ poprawi¢. W planie metapoetyckim jest to
natomiast obrona imponderabiliéw osobistych, czyli ,,rzeczy niepotrzebnych”,
przed wyrownujacym walcem epoki. Dzigki takim wierszom i ich odniesieniom
zyciowym rysuje si¢ wizerunek Herberta-poety jako obroncy wartosci, sposrod
ktérych na pierwsze miejsce wysuwajg si¢ wiernosé i czuto$¢ mimo wszystko.
Obok Tkaniny z jej .. krosnami wicrnosci” kodg koncowa tomu Epilog burzy stano-
wi wiersz Czufosé, bedacy skrotowa prezentacja przebytej drogi, starciem sig
czuto$ci z uczuciem, ktore wyciska tzy z kamienia (tak jak idacy na wojng chtopiec



wywotal w wierszu Nike ktdra sie waha tajony zal nieruchomego posagu bogini
zwycigstwa):

Coz ja z tobg czulosci w konicu pocza¢ mam
czulosci do kamieni do ptakow i ludzi

powinna$ spa¢ we wngtrzu dloni na dnie oka tam
twoje miejsce niech cig nikt nie budzi

Psujesz wszystko zamieniasz na opak
streszczasz tragedig¢ na romans kuchenny
idei lot wysokopienny

zmieniasz w st¢gkanie eksklamacje szlochy

Opisac to jest zabi¢ bo przeciez twoja rola

siedzie¢ w ciemnosci pustej chtodnej sali

samotnie siedzie¢ gdy rozum spokojnic gwarzy

w oku marmuréw mgla i krople sacza si¢ po twarzy.

Jaki wige Herbert objawia si¢ w swietle przytoczonych i1 innych, nie wymienio-
nych tu wierszy? Jest dostatecznie czgsto poeta pierwszej osoby, poeta wspomi-
najacym, zapisujacym biczaca chwilg w jej sytuacyjnym kontekscie i odnoszacym
si¢ do sposobu uprawiania przez siebie poezji — zazwyczaj przez solilokwium, kto-
rego przykladem jest Czufos¢ — aby mozna bylo méwi¢ o znacznym stopniu utoz-
samienia autobiograficznej roli poetyckiej 1 osoby autora, ktéry wypowiada sie na
swoj wlasny temat, a czyni to ze $wiadomoscia (badz ,,niepewng jasnoscia”, by
uzy¢ stéw odniesionych do Pana Cogito), ze méwic o sobie, to znaczy orzekac tcz
o0 sobic-poecie, zarowno ze wzgledu na temat, jak na jezyk poetycki. Powstaje tka-
nina stow, ktore znacza.

Przypisy

U1 Staff, Poezje zebrane, Warszawa 1967, t. 1, s. 538.

2 I miescie, z tomu Epilog burzy, Wroctaw 1998, s. 52

3 Przestanie Pana C ogito, z Wierszy zebranych (= WZ), Warszawa 1982, s. 256.
4 Dom, z tomu Struna Swiatla, Warszawa 1956. Cyt. wedlug WZ, s. 8.
3 Trzy wiersze z pamieci, cz. I11, tamze; WZ, s. 10.

6 Pozegnanie wrzesnia, tamze, WZ, s. 8.

7 Trzy wiersze z pamieci, cz. II; WZ, s. 10.

8 Tkanina, z tomu Epilog burzy, s. 76.

% Prolog, z tomu Napis, Warszawa 1969; WZ, s. 173.

0 Crmentarz warszawski, z tomu Struna swiatta, WZ, s. 29.

1 prolog; WZ, s. 173.
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12 Wilki, z tomu Rovigo, Wroctaw 1992, s. 19.

13 Moje miasto, z tomu Hermes, pies i gwiazda, Warszawa 1957; WZ, s. 85.

14 Wysoki Zamek, z tomu Epilog burzy, s. 53.

15 Do Apollina, z tomu Struna swiatta;, WZ, s. 17.

16 przemiany Liwiusza, z tomu Elegia na odejscie, Paryz 1990. Cyt. wedlug wyd.: Wroclaw
1992, s. 7.

17 Pan od przyrody, z tomu Hermes, pies i gwiazda; WZ, s. 75.

18 171X, ztomu Raport z oblezonego miasta, Paryz 1983. Cyt wedtug wyd.: Wroctaw 1992, s. 85.

19 Guziki, z tomu Rovigo, s. 21.

20 Méj ojciec, z tomu Struna $wiatla; WZ, s. 16.

2 Mama, tamze;, WZ, s. 32.

2 \Mama, w ksiazeczee: Podwdjny oddech. Wiersze [Z. Herberta] dotad nie publikowane. Wstep
napisata B. Szczeputa. Gdynia 1999, s. 73.

3 Elegia na odejscie piora atramentu lampy, z tomu Elegia na odejscie, s. 47.

24 przeczucia eschatologiczne Pana Cogito, z tomu Raport z oblezonego miasta, s. 43.

25 Rovigo, z tomu Rovigo, s. 59.

26 Kalendarze Pana Cogito, tamze, s. 52.

27 Pacyfik Il (Na Kongres Pokoju), w tomie Rovigo, s. 14. Pierwodruk w almanachu ... kazdej
chwili wybieraé musze, Warszawa 1954. Zwigzane z tym perypetie przedstawitlem w artykule Zbig-
niew Herbert przed debiutem ksiqzkowym, Prace Polonistyczne, seria XL VIII, 1993 (i nadbitka).

28 powrét prokonsula, z tomu Studium przedmiotu, Warszawa 1961, WZ, s, 147,

2 Potgga smaku, z tomu Raport z oblezonego miasta, s. 92.

30 otografia, tamze, s. 47.

3 proba opisu, z tomu Studium przedmiotu; WZ, s. 154.

2 Wstydliwe sny, z tomu Raport z oblezonego miasta, s. 39.

3 pan C. ogito obserwuje w lustrze swojq twarz, WZ, s. 203.

34 Brewiarz, z tomu Epilog burzy,s. 11.

35 Mona Liza, z tomu Studium przedmiotu; WZ, s. 137. Pocta przemawia tu rowniez w imieniu
innych, sobie podobnych: ,,micli przyj$¢ wszyscy / jestem sam”. A. Franaszcek zwrdcil uwagg na po-
dobienstwo tego wyznania do bezposredniego o$wiadczenia poety: ,, Wyobrazi¢ sobie, ze jestem de-
legatem czy postem tych wszystkich, ktérym si¢ nic udato”. Ciemne Zrddlo. O twérczosci Z.
Herberta. Londyn 1998, s. 131.

36 Niepoprawnosé, w ksiazeczce Podwdjny oddech, s. 57, w WZ, s. 68.



