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SMIERTELNE SUKNIE ZUZANNY
(STYLIZACYINE ZABIEGI W POEZJI STANISLAWA GROCHOWIAKA)

Wszelka tworczosc jest strojeniem (si¢) — przywdzicwaniem stroju — formy.
Réznica w tworczych zabiegach polega gldwnic na $wiadomym wyborze jezyka,
moze to by¢ jezyk w miar¢ przezroczysty, ktory chee dotknad rzeczy samych — bez
zwracania na sicbie uwagi, badz j¢zyk nacechowany, kiedy autor ch¢tnie podkre-
$la swoiste rzeczy dotykanic. Rézne moze by¢ strojenie (si¢) przydatne rozmaitym
funkcjom. Juz samo ztamanie naturalno$ci mowy codzicnnej, wyrazonej w prozie
1 zorganizaowaniu jcj w rytmiczny ciag mowy poctyckiej, wedtug okreslonych
regul prozodycznych, jest przywdzianicm okrc$lonego kostiumu, bardziej lub
mni¢j swobodnego uniformu.

Stanistaw Grochowiak pod tym wzglgdem bywal najczgscicj poctg klasycy-
zujacym, wskazujacym nicwatpliwa sklonnos¢ do zrytmizowanego jedenasto-
zgloskowca. Zwlaszcza w tomikach Agresty 1 Kanon.

Wprawdzie do$¢ czgsto swobodnie dzielit frazg, rozrywat cigg foniczny na oso-
bne wersy, stosujac rézne zabicgi w zapisic, ale przeciez nawet tak maskowana ry-
tmika jedcnastozgloskowca przezierala z wiersza, wyraznic zachowujac jego
podstawe mclodyczng. Jako przyktad moze postuzy¢ fragment wicrsza Agresty
Z tomu o tym samym tytulc.

A wigc poszedlem

Odrzucilem ciala

Krzyczace milosé, a wtulone w stabos¢-

Oslatnic bunty pozostaty w szafach, w piecu skomlenia
Nadzieje w poscieli...

W charakterystycznym ze wzglegdéw formalnych, wielce oryginalnym ,,po-
cmacic przewrotnym” Grochowiaka pt. Zuzanna i Starcy z tomu Agresty mniej
wigcej co 7 lub 8 werséw pojawia si¢ jednosylabowe zakonczenic wersa, powo-
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dujgce skrocenic klasycznego jedenastozgloskowca do dziesigeiu sylab. Zwykle
nast¢puje to w trzecicj, rzadzicj czwartej linijce czterosylabowej zwrotki.

Doktor

Na strych Zuzanny wchodzg¢ z pewnym wsltrgtem,
Wige wpierw jatowig podeszwy trzewikow,
Wigc terpentyng obmywam swoj brzuch-
T¢ czuta blado$¢ moich resztek czucia,
lub:
Serce — zapewniam — to gars¢é zelatyny,
Wszystkie substancje jak wngtrznosci ryby;
I oto zadza — ten napigty dzwon —
Miast wolaé, mlaszcze az nazbyt potulnie.

Skrécenic jednego z czterech werséw o jedna sylabg nic zaktoca recytatywne-
go charakteru wiecrsza, wprowadza jednak pcwnc urozmaicenic, odswiezenic
moze zbyt regularnego schematu. Przemystaw Czaplinski' dokonujac analizy wer-
syfikacyjnej jednego z istotniejszych utworéw Grochowiakowego Kanonu pod-
kresla rygor panujacy w wierszach o $mierci. ,,Wszystkie skiadniki rytmiczne —
akcent, tad intonacyjny, miarowos¢ sylabiczna — wprowadzaja w pewien nastroj
zaloby... ale zarazem uporzadkowany lament egzystencjaln®’. W moim przckona-
niu — éw rygor, tj. okreslonc metrum 1 tad intonacjny — tak samo dobrze wprowa-
dzaja u Grochowiaka nastréj zatobny jak i mitosny’, jak i wszejki inny. Nic jest to
zaden wyjatkowy wyréznik wicrszy o motywach tanatycznych, jak chce krytyk.
Rygor ten obcjmuje o wicle szerszy krag wicrszy Grochowiaka, tworzy model
ufundowany na bogatcej tradycji polskicgo poczatkowo sylabicznego, pozniej tez
sylabotonicznego jedenastozgloskowca (5+6). Sporo jest wierszy Grochowiaka
o tak wyrazistym uksztatowaniu prozodycznym, czasem dodatkowo wigzanych
rymem, nickicdy nicobligatoryjnic, za to z charaktcrystyczng barokowg melodia
Morsztyna lub o$wicceniowq fraza Krasickiego. Sam tez Grochowiak napisat je-
denastozgloskowcem wiersz pt. Krasicki (w Kanonie). Warto dla pordwnania
przesledzi¢ dwa wicrsze:

W kwartanie
sonet

Gorejg, Panic! Coraz wigkszy wstaje
Ogien palacy wngtrznosci w perz suchy —
To Twoje dzielo bez 7adnej otuchy

Kona i z swym si¢ gosciem juz rozstaje.
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Juz ésm miesiecy, jako nic ustaje

Plomiefi, czy li mréz, na lekarstwa gluchy,
Jako wosk migkki, jako garnek kruchy,
Tak si¢ ta kruszy lepianka i taje.

Te same, ktdreé posylam, westchnienia,
Rad nicrad w sobie powsciagam i duszg,
Czujac z nich zbytnie w usciech upalenia.

Ach! Jesli juz w tym skwarze skoficzy¢ muszg
I $miercig samg przygasi¢ plomicnia,
Ty od wiecznego wybaw ognia duszg.

Jan Andrzcj Morsztyn

Chloe
(z Horacego)

Przemykasz, Chloc, a jaszczurka skosem;
Juz ostrzy zabki, kostnieje jej ogon!
Upadtas, Chloe! O, Chloe, jak blogo
Zlizywac z bolu twe podeszwy bose!

Teraz twe piersi niech ukasi osct —

W piekacej lunic napreza si¢ srogo,

A gniew ich pigkny, bo on dla nikogo,
Bo pobok tylko trznadle pija rosg.

Juz zbiegly z krzykiem — i Chole si¢ zrywa,
Na ostre ciernic spada Snieg bielizny,
Ploszy si¢ w gaszczu sarenka trwozliwa...
Nie badz mi, Chloe, i ty tak picrzchliwa,
Przecicz si¢ matka ani domysliwa,

Zc tak zaplqtasz si¢ w palcach me¢zczyzny.

Stanislaw Grochowiak

Widac, ze tak juz 1 Morsztyn potrafit, ale i Mistrz Stanistaw nic gorzej od Mor-
sztyna. Nicwyrobiony czytclnik méglby mic¢ nawet trudnosci z wiasciwym przy-
pisaniem cytowanych utworow ich tworcom, ktérych dziclity przecicz trzy
stulecia. Autorstwo Grochowiaka najbardzicj chyba zdradza fragment ,,jak btogo
zlizywac z bolu twe podeszwy bose”.
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W obudwu wicrszach sama rytmika, prowadzenia frazy, identyczne metrum i
tu i tu nicuzywanc dzis formy wyrazowe, stanowiace dla nas wyrazne archaizmy:
Morsztynowe dsm, w usciech upalenie, obok Grochowiaka domysliwa, zaplqtasz
si¢ i Sniegu bielizny, pobok. Przypomng, iz bielizna w staropolskim znaczyla
‘biel’, ‘biatos¢’. Mowilo si¢ bielizna sniegu, potem bielizna oznaczata wszystkic
biate przedmioty, dzi$ juz biclizna nie musi by¢ biala. Zatarty zostat strukturalny
zwigzek migdzy podstawa stowotworcza 1 nowa formacja, wyraz ulegt wige lesy-
kalizacji. Wykorzystat t¢ wicdzg poeta-filolog, by w swej archaizacji, czyli styli-
zacji na archaiczno$¢ by¢ blizej wzorca — Horacego.

Klasycystyczne zabiegi stylizacyjne Grochowiaka daje si¢ wyraznie obserwo-
wac na poziomie j¢zyka i wersyfikacji, nie tylko w sferze tematycznej — antycz-
nych i mitycznych motywow, takich jak Chloe, czy Priam z Heleng (w wicrszu
Troja), Ikar, Narcyz, Soraktc, Kwintus, Taliarch, Arsytus (w Horacego pozegna-
nie z przyjaciolmi).

Mozna si¢ zastanawiaé czy owa ,klasycyzacja” strofy, spccyficzna melodyka i
sktadnia wiersza jest Swiadomym wyborem kostiumu, jak kazdy zabicg stylizacji,
czy tez wynika z ,,wewnetrznego ucha” poety, z tego, co Krzysztof Miklaszewski
w swym szkicu o prozie Brunona Schulza nazwat rytmika instynktowng*, z natura-
Incj potrzeby, z wzycia si¢ w ten typ modulowania poetyckiego, ktore przez to, zc
tradycyjnc i tak polskie, przyjete jest przez tworcg jako zywiot naturalny. Forma ta
zderzona z pulsacyjng semantyka zycia-smierci i z nicoczekiwang metaforykq de-
kadencko-cgzystencjalnej, a takze sensualno-metafizycznej poczji Grochowiaka
dala efekt dynamizmu mysli i poctyckiego nowatorstwa po okrcsie obo-
wigzujaccgo socrealizmu w sztuce. Pocta przezwyci¢zyt tez swoje zatozenia, co-
raz wyrazniej wykraczal poza ideg turpizmu w cstetyce, ktorej na gruncie poezji
polskicj przecicz weale nic byt odkrywca (znakomicic uprawiat jg juz Bolestaw
Lesmian). Wyzwalal si¢ tez stopniowo ze zb¢dnych kamuflazy intymnego przeka-
zu, nie naruszajac subicktywnej tajemniczosci, poczawszy od Ballady rycerskiej,
Agrestow, prze Kanon, w ktérym si¢ objawit nicco inny pocta — do Nie byfo lata —
gdzic juz wybrzmiewat bardzicj naturalna, a oryginalng prostota.

Piotr Luszczykicwicz — autor ksigzki o poczji mitosnej S. Grochowiaka pt.
Ksiqze erotyku juz w lirykach z Ballady rycerskiej odnajduje ,,zastong stylizacji”.
Pocta ,,chce by¢ ukryty, oddalony od $wiata spikerdw, lecz moze réwniez nicocze-
kiwanic przyblizy¢ perspcktywg i przez dziury w kostiumie protagonisty odstonic¢
samego siebic™.

Ciekawe byloby wnikliwe przesledzenie toku wychodzenia Grochowiaka
z . kostiumu”, z ktorego nigdy do konca nic wyszedl, byt zbyt uksztattowany, grat
zreszta kostiumem $wiadomie i nadawal mu istotne znaczenic.
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Ponad to wszystko

Co robimy z $miercia

To ubierajac ja w suknie

To w nagos¢

Ona zostanie wdowim widmem czasu
Owym gwaltownym starzenicm si¢ zmarlych

(W przeciqgu stowa ze zbioru Kanon)

Przemystaw Czaplinski do$¢ precyzyjnie odczytat owe ,,suknie $mierci”. Bez
watpienia $Smier¢ to gldéwny motyw poezji Grochowiaka, ktory ujawnia si¢ wprost
lub podskoérnie drazy jego poetycka mysl i jego ludzkq wrazliwosé. Jedna jej suk-
nig jest mito$¢, ktora jak nigdy dotad w naszej poezji nic byla tak wyraZnie nazna-
czona pi¢tnem rozktadu i anatomizmu.

Przc$ledzmy to przede wszystkim na naszej Zuzannie, ktorg obsiadty Starce.
Oto Doktor w natchnionej wizji,,fachowego” dobierania si¢ do Zuzanny, ktdra jest
miesem: ,,Zesupla¢ skor¢ — czule, powolutku. Nizaé te nerwy, nawija¢ na motki,
krzew krwiobiegu zasadzi¢ w ogrédku, na wprost okicnka, przy drewnianym
plotku”. (Por. w Rozbieraiu do snu: ,,Tutaj powiesisz cytr¢ oburak... / Tutaj powie-
sisz srebmy woal pluc...).

Anatomizm Grochowiaka, postugiwanie si¢ poetyckim rozktadem ciata kobie-
ty na czesci anatomiczne wigze si¢ z zastosowaniem utozsamiajacej analogii aktu
$mierci i aktu scksulanego. Jeden i drugi akt opiera si¢ na penetracji fizjologicznej
wywolujacej koncowy skurcz. Zuzia byla ,,Pogodna i czuta do ziarnek wloséw, do
kropelki §liny.” Czulo$¢ zawarta w kropelkach sliny kojarzy si¢ z pocatunkiem.
Opis $miertelnego posiadnigcia Zuzanny przez Draba wykazuje wyrazny parale-
lizm — zadanie $mierci i zadanie rozkoszy seksualnej.

Szla o$lepiona — przez plecy, przez wzgdrza
Przecigte pasmem kr¢gostupa szczytow.
Rozkosz jej rosta jak rozlegly kraj.
Rozpigty w rzekach, drogach i podrdzach.

Wolata z siebie — jak z giebi rowniny,
Krzyczala siebie — jakby tworzac pulap
Stromego nieba. Pogodna i czula

Do ziarnek wtoséw, do kropelek $liny.

Az ogluszony jej szczgéciem — przebity
Strzalka jezyka drzacego, raniony

Drab poczat tonaé. A wigc poczut Smieré —
To byty z filcu utoczone dzwony.
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Rozkosz (w tej $mierci) jaka odczuwata Zuzia w ostatniej fazie przenosi si¢ na
Draba, kt6ry nic mogac jej wytrzymac (moment orgazmu) ,,zaczyna tonaé. A wigc
poczul $mieré.” Dalszy cigg wiersza w sposob ostateczny potwicrdza zastosowa-
nie chwytu utozsamienia procesu zadawania $mierci i procesu zadawania rozko-
szy fizycznej (scksualnej).

Céz jeszcze mogg darowac ci, Stodka?

Jaka pieszczoty skalcczy¢ tg¢ noc?

Nicch mnie z twej r¢ki Smier¢ ostra napotka,
Niech na tej nocy zamknie si¢ mgj los.

Cial ja szeroko, z przestrachem i bélem,
Szed! do stygnacej jak do lustra —w tyl...

Oczywiscie caty ten zabieg wybebeszenia, rozktadania anatomicznego, fizjolo-
gicznego manipulowania w cicle, nie sprowadza si¢ u Grochowiaka jedynie do ba-
rokowego popisu stylizacyjnego — $mialego, nawet radykalnego poréwnania
kontrastywnego, ktorego funkcja koniczylaby si¢ na plaszczyznie powierzchowne;j
stylistyki i cstetyki. Kiedy si¢ uwzgledni szerszy kontekst poczji autora Kanonu
mozna stwicrdzié, iz zabicg ten sigga metafizyki Grochowiak a dotyczy jego meto-
dy poznania $wiata przez sztukg. Czym bowiem konczy Doktor swoja poradg roz-
suptywania i rozkladania na clementy ciata Zuzanny, czyli przygotowania jej do
ostatecznego zabiegu?

Opluka¢ czaszkg, sidolem szkielecik
Co dzien od rana do btysku pucowac...

A jaki jest tego cel? — mogliby$Smy zapytac.

Tak, by byt harfa — by wirtuoz mégt
wydoby¢ z niego Ilaydna lub Mozarta.

Tyle zabiegdw, tyle doktorskicj fatygi fachowca, ktory gotow rozptata¢ ciatko
Zuzi jak rybg, oczys$ci€ ja 1 pucowac, tak by wirtuoz zdoby¢ mogt wiasciwy dla
swcj sztuki instrument. I tu databy sig¢ sprawdzi¢ na innych wicrszach, juz wczes-
niej wyjawione podcjrzenie Czaplinskiego, ze $mier¢ u Grochowiaka ma stuzy¢
sztuce, ze jest zrodtem zycia jak mito$é i ze stanowi droge do samopoznania.® Tak
zwykle bywalo u autora Ballady rycerskiej i Agrestow. Z Zuzanny i starcow — po-
ematu przewrotnego — wyziera jednak gi¢gboka ironia, obrazy sa groteskowe i hi-
perboliczne, stosunck autora do wypowiadanych przez podmiot liryczny kwestii
$wiadczy o ich funkcji demaskacyjnej. Moze to objaw zwatpienia w dobrodziej- -
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stwo $mierci dla poznania i sztuki. Rzeczywiscie w wielu utworach Grochowiaka
wypowidanych serio, czasem nawet w patetycznym tonie\, daje si¢ zaobserwowac
—jak sugeruje Piotr Luszczykiewicz ,,zespolenie przezy¢ cstetycznych z do§wiad-
czeniami mortualnymi, z paroksyzmem agonii, z cnergia po$micrtnego
rozktadu™’.

Trzeba jednak widzie¢ réznicg — mimo wyraznych analogii 1 postugiwania sig
podobnym aparatem obrazowania — réznic¢ w tonacji wyrazu, w tym, co za jgzy-
koznawcami nazwaliby$my modalno$cia wypowiedzi w Zuzannie i starcach

i w takich wierszach jak np. Epilug w stearynie:

W kraing plesni — w ciemna ma ojczyzng
Jest wejscic przez mitosé

lub w wierszu bez tytutu (rowniez z Agrestow), ktory si¢ tak rozpoczyna:

Dla zakochanych to samo staranie — co dla umarlych.
Desck potrzeba zaledwie szesé
Ta sama ilo$¢ przyémionego Swiatla

W tego typu wierszach tanatyczno-crotyczne watki traktuje pocta niezwykle
serio. Wnikanie w $mier¢ (,,w kraing¢ plesni”) przez mitos¢, obnazanic mitosci
$miercig, zestawianic ich utozsamiajace, analogia ich obrzadku, podobienstwo mi-
steriow mitosci 1 $mierci — to stynne leit-motywy Grochowiaka. Niejednokrotnic
1 tu — w wierszach serio — pojawiajg si¢ ironiczne dystanse i antysentymentalne
uniki.® Sa one jednak jednostkowe, jednorazowe wobce struktury calego utworu,
nic ogarniaja jcj calej. W Zuzannie i starcach jest nicco inaczej — wszak to —jak po-
dajc autor w podtytulc —,,pocmat przewrotny”. I zaiste na tyle przewrotny, ze war-
to na niego zwréci¢ uwage. (Zwrocit tez na nicgo uwage znawca tworczosci
Grochowiaka Jacck Lukasicwicz w artykule Zuzanna i starcy, w zbiorze escjow
Szmaciarze i bohaterowie.)’

Caly poemat zaopatrzony jest stylistycznym kwalifikatorem wypowiedzi nace-
chowancj, czyli stylizacjg. Tu juz mamy do czynienia nic tylko z pojedynczymi
maskami bohateréw lirycznych — zarazem monologistéw — Starcow: Doktora,
Ksigdza, Kata, Adwokata — przejmujacych kolejno monolog w picrwszej osobie,
ale tez z catym sztafazem stylizacji parodyjno-groteskowe;j. Postacie te maja status
symbolu, modelu psycho-spotecznego, a nawet alegorycznego w tym moralitecic
arebours, w tym wspotczesnym poemacie heroikomicznym, spod znaku klasycz-
ncj formy Monachomachii Krasickiego i dwudziestowiecznej tresci sensualno-
metafizycznej. Chwyt goteskowego wyolbrzymienia, hiperboli i demaskatorskie-
go dystansu jest tu wszechogarmiajacy. Dlatego idec wyrazone w planie powierz-
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chniowym sg pozorne, nalezy je odczytywac jako skompromitowane, zgodnie z
wywrotowym chwytem heroikomizmu. Bohaterowie sg komiczni i karykaturalni
— nieporadni Starcy wobec mtodo$ci Zuzanny. Nic pomogg ich abstrakcyjno-ana-
lityczne zabiegi przy rozkladaniu jej ciata. Dokona tego sama Natura (Drab). Kul-
tura, sztuka naznaczona jest staboscig i falszem. Pocta drwi z siebie. On si¢ odbija
w Starcach, on jest nimi wszystkimi jednoczesnie. Heroizm jego dotychczasowc;j
sztuki okazat si¢ $mieszny. Igra ze sobg, bawi si¢ swymi maskami. Zuzanna i star-
¢y —to poemat autoironiczny. Dziwne, Ze nie odczytat tego do konica, a moze nic
tak radykalnie J. Lukasiewicz, ktdry kostiumu groteski dopatrzyt si¢ tylko w Ad-
wokacie ,,dzieckiem podszytym”, a calos¢ okreslit jako ,,moralitct psychologicz-
ny”'", za$ na poczatku swego eseju — jako melodramat.''

Wprawdzie w zakonczeniu artykutu Lukasiewicz, podobnie jak Grochowiak w
zakonczeniu swego poematu, stawia zank zapytania. Hipoteza jest jednak wyraz-
na: ,,W poemacie o Zuzannie i starcach, w jego klarownej klasycyzujacej zwrotce
dokonana zostata stylizacja roznych stron wlasnej poetyki. Grochowiak powtarza
tu siebie po raz pierwszy w sposob zobiektywizowany, z pewnym zachowaniem
tresciowcgo cudzystowu... Zuzanna i starcy jest poematem podejmujacym pro-
blem moralnosci poczji”*?. Poszukujac argumantacji, przyjrzyjmy si¢ jeszcze
gléwnym aktorom poetyckiego eseju.

Postaci starcow sa oczywiscie konwencjonalne. Laczy ich, moim zdaniem, nic
tyle sama okreslono$¢ stanu spolecznego — jak sugeruje Lukasiewicz — co facho-
wos¢ ich wobec problemu dobierania si¢ do ciala i duszy miédki zwanej Zuzanna.
Laczy ich pragnienie roztozenia jej — chodzi tu o rozkiad $miertelny — sposobienia
do $mierci Zuzanny. Zuzanna bywa interpretowana jako samo zycic. Oni sg staro-
scig, ona mlodoscia. Ta kontrastowa dychotomia, w inny sposob wygrana przez
Gombrowicza, ma u Grochowiaka swe istotne odbicie w poetyce mitosnego wni-
kania w kobicco$¢ dojrzala, a nawet starczg. Te tajemne obscsje poety wprost
wioda do przyblizen mortalnych, ale takze do prob wskrzeszenia. Dla potwicrdze-
nia tej tezy wystarczy przytoczy¢ fragment wiersza W stylu Vilona:

I wigcej zadam

Abys$

Umiat

Zachwyt

Dla cial kobiecych — pomarszczonych szronem
Dla twarzy zimnych — na ktérych uroda
Jest plama trudna

Slonca

Czy butwicnia?

Lecz jesli mitosé cos warta — to wskrzesza
A jesli rozkosz to ta, co odmtiadza
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Uwierz mi Ksigzg
Nie najdziesz przygody
Wigkszej niz milos¢ do kobiet dojrzatych

(Kanon)

albo fragmenty wiersza Kartofla z tomu Agresty:

Maria ma ciatko wyztobione w korze,
Wzgorek fonowy jak nagrobek maty,
Przez szorstkie liczka dwa cienie od strzaly,
Na $micr¢ schowala swdj welon w komorze

W wierszu Troja podobnie ja w Zuzannie i starcach wystgpuje para: mtoda ko-
bieta — Helena 1 Prijam — Starzec, ktéremu na jej widek ,.krew zagrata”.

Tak wigc czy to mtoda kobicta wobec starca, czy tez odwrotnie — mtody jeszcze
mgezcezyzna wobec przejrzalej niewiasty — tworzg schemat erotyki Grochowiako-
wej, perwersyjnej, ale i poglgbionej radykalnym dystansem czasu, ktéry tak
pociagat i zarazem przerazat poetg. Schematyczno$é tego uktadu, poza obsesyjno-
$cig w sensie psychologicznym, zawicra w sobie mctafizyczny aspekt mitycznego
zwigzku Eros-Thanatos, urasta do roli symbolu, staje si¢ wigc tez formalno-cste-
tycznym wykladnikiem komponujacym rzeczywistosé liryczng dzieta. Tak rozu-
miany ukfad osobowy w szczcgolny sposéb motywuje uzycie skalpela — noza
Draba — w penetracji seksualno-mortalnej Zuzanny, i wszelkiego potencjalnego
ciala poddajacego sie rozktadowi i rozkoszy poznania.

Drab to pigta posta¢ m¢ska w kontrapunkcie do Starcow, ktérych rola byto
przymierzanie si¢ do Zuzanny, do jcj posiadnigcia. Oni byli znakami fachowosci
i kultury. Drab nie teorctyzowal, nie przymierzat sig, lecz ja sponatnicznie posiadt,
anarchicznic i skutecznie. Stat si¢ znakiem zywiolu, Natury. Posiadt! ja wulgamie
i po plebejsku. Skutecznosé i petnia tego procesu objawila si¢ w jego ostatccznos$ci
i nieodwracalnos$ci. On zabit. Konicczna wigc stata si¢ reakcja rywali. Doktor naj-
bardzicj kompetentny w sprawach ciata:

Cho¢ gorzko placze glos serca golgbi,

Jak sig litowaé nad n¢dza i butg —

Wigc zes wulgarna, tak plebejsko ktutg
Smieré zadal pannie, niech cig¢ prawo zgnebi

Ksiadz, ktéry ma instytucjonalnie usankcjonowane narzg¢dzie do penetracji du-
szy, rowniez wypomina Drabowi: ,,ze w kwiecic grzechu panng ztozyt do snu”.
Kat, ktory jest powolany i wyksztalcony w subtelnej materii zabijania zarzuca mu
nicfachowos¢:
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Nie powolany przez prawo ni nawyk
Kto dyletancko $mier¢ pannie sposobi,
Wykrada or¢z z dioni fachowcowi,
Lecz nie odbierze mu chetki i wprawy

Adwokat, rowniez zazdrosny o zuchwaly czyn Draba i jak pozostali cierpiacy
na wiasna niemoznos¢ czynu, wyklina go po lacinie.

Starcy nie zarzucajg Drabowi samego czynu zadania §mierci, lecz dyletanctwo
i prymitywizm jcj wykonania, za ktéry gotowi go kara¢. Prymitywizm z ich pun-
ktu widzenia polega na braku wyzszej perwesji, tj. sztuki, ktdra oni reprezentuja.

Prawdopodobnic sam poeta odczuwat podobng niemozno$¢ osiagnigeia skute-
cznosci prymitywu (prostoty) i dlatcgo wymykata mu si¢ kreowana $mieré, ktora
moglaby go ozywic¢. W nicj widziat zrédto ozywienia dla dalszej, juz pogrobowc;j
wedréwki. Akt mitosny, seksualny, bedacy procesem penetracji ciala, musiat by¢
dla niego aktem przenikania tego, co najbardziej Smiertelne, co ze swej natury do-
picro po akcie ostatccznym wyzwala i zbliza ku Transcendencji.

Ale jakiez jest do tego przygotowanie, jaki przyblizanie!? Jak si¢ do tego zabic-
rali cztercj bohaterowic w jednym podmiocie lirycznym? ,,Dzwigali staros¢ na
rézne sposoby.” Oto poczatek ich monologow:

Doktor: ,,Na strych Zuzanny wchodz¢ z pewnym wstrgtem”.

Doktor jest — jakby nicktorzy rzekli zargonowo — ,,obrzydliwy” — tj. brzydzi si¢
wszystkiego, co niewysterylizowane: ,,Wigc wpierw jalowi¢ podeszwy obcasow™.

Ksiadz: ,,Na strych Zuzanny wchodzg ze spokojem”.

Chroni go bowiem radosna szczelnos¢ tasiemek na tydkach, cata sie¢, caly gorset
antygrzechu. Ten jest dobrze duchowo wyjalowiony.

Kat: ,,Na strych Zuzanny wchodzg otowiano”. Ci¢zar wlasciwy Kata okresla
otdw, ktory tez bywa nosnikiem $mierci. W stopniu majora — Kat bez watpicnia
jest z pod zanku sit totalitaryzmu, ale to tylko rys akcydentalny. Mozc zreszta tym
bardzicj umotywowanc sg jego obsesjc szubienicze, pojawiajace si¢ w jego tako-
mych wizajch réznych sposobow usmiercania Zuzi:

Ty si¢, Zuzanno, zerwala$ ze stryczka...
...Bo ty, Zuzanno, zbiegta$ spod toporu...
...Ja wiem, Zuzanno, uciektas$ spod $ciany
Masz smugi ognia nad muszlami uszu.

Adwokat: ,,Na strych Zuzanny przemykam si¢ chytkiem...

...gdy ksigzyc niepewny...
...Na tyle jestem — ile zwatpi¢ mozna”
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Adwokat pefen watpliwosci, ,,podszyty niepewnoscig i sceptycyzmem”, nawet
w kwestii wlasnego istnicnia —a nie jak chciat Jacek Lukasiewicz ,,podszyty dziec-
kiem” — gotdw wcigz krgcié, aby cos§ wykombinowac —najlepiej testament (,,Zuziu
— powiadam — testament czas pisa¢”). Ten bytby jawnym przyzwoleniem na zada-
nie jej $mierci, ktéra stanowitaby dla Adwokata spetnienie — najwigkszej, wciaz
jednak nieosiagalnej rozkoszy. Doktor i Kat réwniez szukajg spetnienia siebie,
drazac ciato Zuzi fachowo, zgodnie z ich zawodem. Ksiadz podobnie grawituje w
polu scmantycznym wiasnego pickia i nieba, sam caly ,,podszyty grzcchem”, bo-
wiem wszystko mu si¢ z grzechem kojarzy.

Na nic to, Zuziu masz obojczyk nagi

Jak dwa wysmukle skrzydla nietoperze

A wiesz: nietoperz to pickielne zwierzg...
A slad ptomienia na wysokim czole
Czyzby ci Aniol, Zuziu pozostawil?

Och, na twych piersiach leb kosmaty bawit
Na bialych piersiach jak s¢p przyczajony...

I dalej zapowiada piekiclne pieszczoty:

Tam uwielbiaja podnieci¢ kobietkg
Jezykiem ognia

Zeby to wszystko przetrzymaé i zrownowazy¢ cale to diabelstwo (,,nietoperza,
piekielne zwicrzg, $lad ptomienia, teb kosmaty, jezyk ognia”) obok ,,dwa uzbrojo-
ne archanioty ptyng”. Mamy tu do czynienia z wyraznic ironizujacym, a w osta-
teccznym odniesieniu autoironicznym cudzystowem, czyli ze stylistycznym
dystansowaniem si¢ do wypowiadanej tresci — (jak w poemacie heroikomicznym)
powaznej, podniostej, nieraz groznej, a w intencji prze§miewczej, demaskator-
skie;j.

StwierdziliSmy konwencjonalnos$¢ postaci Starcow. Zachowanie ich okresla
przyjety kostium. Kat — zwraca uwage Lukasicwicz — poddaje si¢ uczuciu do Zu-
zanny ,,na tyle tylko, na ile pozwaia mu godnosc¢ jego kostiumu”. Ograniczenia ko-
stiumem i funkcjonowanie zgodne z nim charakteryzuja réwniez pozostale
stylizowane postacie poematu. Wyrazne jest takze ich marzenie (bliskie chyba tez
samemu autorowi) o przezwycig¢zeniu kostiumu, o wymknigciu si¢ mu. Nie jest to
jednak mozliwe. Starcy sa zamknigci we wlasnej konwencji, w upiormym gorsecic
konwenansu. Nic dobiorg si¢ skutecznie do Zuzanny., Grochowiak — artysta
w peini §wiadomy — ma poczucie teatralno$ci przedstawioncj sytuacji — i wigcej —
teatralnosci swojcj poezji: ,,Tu gong! Otwarte teatrum dla dziatan” — pisze. Cala
rekwizytornia w spektaklu o ,,konsumowaniu” Zuzi, podzial na postaci (jak to byto
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w Rejowej Rozprawie o Wijcie, Panie i Plebanie), ich monologi przechodzace
w rdwnoprawna, cho¢ pozomie nadrzgdna wypowicdz podmiotu lirycznego, wraz
ze stylizowanymi, modelowymi maskami (kostiumami) bohaterdw Zuzanny i sta-
rcéw maksymalnic teatralizujg w tym utworze $wiat poetycki S. Grochowiaka.
Skradanie si¢ na strych Zuzanny stanowi tre§ciowy, ale zarazem jak odmienny od-
powiednik zawarty w zdaniu otwierajacym Epilog w stearynie:

W kraing ple$ni — w ciemna ma ojczyzna
Jest wejscie przez milos¢.

Zuzanna i starcy — to pocmat w catosci ubrany w podwdjng sukni¢ $micrci —do
rozbierania, by ujawni¢ ostateczng nagos$c i do ubierania tej nagosci dla ostatecz-
nego pogrobnego zycia. Poemat ten mozna rozebraé na rézne sposoby. Smieré to
zjawisko pozoru. Nie wicmy, co si¢ pod nia kryje. Jest nieuchwytna jak morat w
poemacie przewrotnym.

Deszcz ja obmywa, odziera ja pajak,
Balowa suknig uplata pomatu,

A czterej starcy uparcie zdazaja

Do niepochwytnych zaryséw moratu.

Ostatnia faza Grochowiakowego poematu to nie tylko proba lekkiego dowcipnego
wykpienia si¢ z sytuacji intelektualno-poctyckiego zakatapuckania si¢. Niepo-
chwytne zarysy moratu — mogg by¢ tez szczerym wyznaniem niemocy. Moralitet
psychologiczny, ktdrego dopatruje si¢ w tym utworze Jacek Lukasiewicz, powi-
nien mie¢ moral, cho¢by wspdtczesnie przewrotny. Tu jednak nawet jego zarys
jest ,,niepochwytny”. Utwor jest bowiem przekorna autokping — owszem wyraze-
niem swoich ulubionych tresci, dotychczas w poczji wlasncj najistotniejszych, ne-
wralgicznych punktoéw, idei sprawczych, od ktorych poeta tym razem zapragnat
si¢ zdystansowac, moze jeszcze je nic przezwycigzy¢, ale spojrzeé na nie z prze-
wrotnej perspektywy. Swiadczy o tym obejmujacy cata struktur¢ poematu zabieg
stylizacji, ktéra stanowi tu 6w formalny wyraz dystansu."

Nalezy sobic zdawac sprawg z tego, ze dokonali§my tu specyficznego wyboru
—12ze problematyka stylizacji nie wyczerpuje glgbokicj, wiclowarstwowej i wielo-
rodzajowej materii poetyckiego $wiata Grochowiaka. Wybralem przede wszy-
stkim tc utwory, ktore ze wzgl¢du na $wiadomy zabieg autorski w sposob bardziej
wyrazny poddaja si¢ analizie funkcji stylizacyjnej. Mozna by t¢ rzeez spenetrowaé
réwniez i w prozie autora Lamentnic. Sktonnosé Grochowiaka do stylizowania za-
akcentowat Ryszard Zengel w eseju poswigconym twdrczosci prozatorskiej poety
— Absurd i stylizacja. Cickawe tez mogtoby by¢ przesledzenie powtarzalnego mo-
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tywu starosci i ludzi starszych w dramaturgii autora Chlopcow i Kaprysow Laza-
rza. Chylenic si¢ ku $mierci i zajadla cgzystencjonalna przed tym obrona
w Chlopcach odbiegajg znacznie od nicco marchottowo-ludowej wersji przeko-
marzania si¢ ze $micrcig w dowcipnych Kaprysach Lazarza. Ale to juz odmienne
sciezki dochodzenia do prawdy o pana Stanistawa mistrzowskich kreacjach.
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