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Dariusz Dziurzynski

NORWIDOWE PROMETHIDIONY

Wystawa ,,Promethidion” w Muzcum im. Jacka Malczewskicgo w Radomiu
jest jednym z najwazniejszych wydarzen kulturalnych Roku Norwidowskicgo.
Zostala zorganizowana przez Janusza Pulnara — dyrektora muzeum, oraz przez Je-
rzego Kaling, artyste rzezbiarza, ktory stat si¢ pomystodawca narracji plastycznej.
Wystawe mozna byto ogladad przez 8 micsigey, od kwictnia do listopada 2001 r.
W skromnym, zaledwie o$miostronicowym informatorze, tak scharakteryzowano
ogdlne zatozenia ekspozycji:

Autor wystawy — Janusz Pulnar dokonal picrwszej w Polsce muzcalnej realizacji objasnicnia
norwidowskiego arcydzicla literackicgo ,,Promethidion™ i podjyl probg jego interpretac)i.
Wykorzystal archetypy (pierwowzory), symbole i znaki, cechujace metodologic tworczg pocty,
uznajac, iz bez rozpoznania, rozszyfrowania oryginalnego kodu artystycznego, zawartego w poczji
Norwida, jej zrozumienic jest niemozliwe. Przy tworzeniu wystawy autor $wiadomic posluzyl si¢ tez
zabiegami warsztatowo-artystycznymi, ktore charakteryzuja poezj¢ Norwida. Sa nimi niedomawienia
i nicdookreslenia, celowo stosowane po to, by da¢ odbiorcy mozliwosé wlasnego, osobistego
dopelnienia przckazywanych w utworze mysli. Tak wiasnic Norwid rozumial i w tym upatrywal
pelnig tworczego odbioru. Takie tcz metody kompozycyjne zostaly zastosowane przy konstrukeji
radomskicj wystawy.

Wystawa poswigcona Norwidowi jest ekspozycja w dostownym znaczeniu. To
-pokaz”, ,przedstawicnic” Norwidowskiej koncepcji Polaka — narodowego Pro-
meteusza. Prezentacja tcgo problemu objeta oprocz tytutowego dialogu o sztucc
inne utwory poety: Bema pamieci zalobny-rapsod, Fortepian Szopena oraz Sybe-
rie. Intencjg wystawicnnika jest wizualizacja nic tylko tresci, ale takze i formy
kodu poctyckicgo. I tak oto archetypy, symbolc i znaki tej poezji, czyli obrazy lite-
rackic o réznej gestosci znaczen, zostaty przetozone na archetypy, symbolc i znaki
wizualne. Srodki ,,warsztatowe”: niedomoéwienia i przemilczenia zostaty z kolei
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przetlumaczone na strukturg wystawy i staty si¢ wektorami muzealnej przestrzeni.
Ekspozycja radomska w swym zalozeniu jest proby ,,wystawicnia” Norwida przy
pomocy srodkow plastycznych. Rekonstrukeja poczji w jezyku nie-poezji.

Taki zamyst w swgj istocic upodrzgdnia metodg opisu 1 stawia kazdego widza
przed koniccznodcia samodzielnego ttumaczenia tematyki kolejnych cz¢sei wysta-
wy. Jej zwiedzanic musi staé si¢ automatycznic indywidualng interpretacja, ktora
powstajc na gruncie ,,pierwszc)” interpretacji Janusza Pulnara —autora wystawy i Je-
rzego Kaliny — tworcy narracji plastycznej. Dlatego charakterystyka ekspozycji
o Norwidzie nie moze przybra¢ w tym micjscu tradycyjnej formy sprawozdania i re-
cenzji. Musi zawierad takze, a mozce przede wszystkim, prywatnc dazenic piszacego
do odczytania cksponowanych tresci. Znaki, symbole, archetypy, tym bardzicj nic-
domodwienia i niedookreslenia nic sa bowiem sensami stabilnymi i utwicrdzonymi,
lecz elementami ruchomymi, zmicniajacymi si¢ w zaleznosci od sposobu myslenia
zwiedzajacego wystawe podmiotu. Janusz Pulnar pokazal, ze Icktura Promethidiona
i towarzyszacych tckstow poctyckich jest Iekturg ,,otwarta”, ukicrunkowany na ge-
nerowanie nowych znaczen. Taka tez bedzic ponizsza charakterystyka. Jednorazo-
wa, subicktywna, dalcka od wyczerpania tematu.

I

Sala pierwsza ,,Idcal” po$wigcona jest problemowi prometejskosei Fryderyka
Chopina, czyli wplywowi jego tworczosci na kulturg polsky 1 Swiatowq. Ta czg¢sé
ckspozycji nawigzuje w swej nazwic do zakonczenia Fortepianu Szopena i zawar-
tej tam przepowicdni narodzin szerokicj popularnosci dzicla kompozytora. Aran-
zacja tej czgs$cl wystawy wyraza zapowicdziang w tek$cic poetyckim perspektywe
pozncgo wnuka, ktory z dystansu ponad 150 lat od $micrci pianisty sygnalizuje
rozprzestrzenianic si¢ idealu — twérczosci Chopina na polskim i ogolnoswiato-
wym bruku.

Janusz Pulnar wyodr¢bnit w dzicjach stawy Chopina dwa istotnc clementy: hi-
stori¢ Migdzynarodowcgo Konkursu Chopinowskicgo oraz fascynacj¢ jego mu-
zyka w okresic Mlodcj Polski. Pierwszy aspekt ilustrujg afisze kolcjnych
konkursédw pianistycznych (wigkszos¢ plakatdw ma duzg warto$é historyczng!)
oraz zapisanc na $cianach nazwiska ich zwycigzcow i daty muzycznych triumf{ow.
,.Listy nazwisk laureatow wszystkich migdzynarodowych konkurséw pianistycz-
nych jego imicnia — czytamy w komentarzu Wojciccha Ozimka — uzmystawiajy
nam fakt, iz muzyka polskiego kompozytora jest znana i grana na wszystkich kon-
tynentach”.
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Na gruncie krajowym staw¢ Chopina uzmystawia gtowny cksponat tej sali —
oryginalny fortepian z Bronowic Matych, niegdy$ wiasnos¢ Wlodzimierza Tetma-
jera. Klawisze instrumentu sy weisnigte na znak ciagglego trwania muzyki Chopina
oraz posypanc sola 1 ziemig. Wyrazajg w ten sposob m.in. rodzimy charakter jego
tworczosci, jej zwigzek z polskg kulturg ludowsq. Na tym zabytkowym instrumen-
cic wedlug legendy grali czolowi pisarze miodopolskicgo Krakowa: Stanistaw
Przybyszewski, Tadcusz Boy-Zelefiski, Lucjan Rydel. Chyba nic bez kozery na
wystawie pojawit si¢ wiasnic fortepian z Bronowic — podkrakowskicj wsi uwiecz-
nioncj w Weselu przez Stanistawa Wyspianskicgo. Bylo to przecicz micjsce, ktdre
zainspirowato pisarza do przedstawienia upadku mitu przymicrza ludu i inteligen-
cji, mitu solidarnosci spoleczncj, do ktorej pot wicku wezesniej w swym Prome-
thidionie nawotywat Cyprian Norwid.

Modernistycznego hotdu zlozonego geniuszowi muzyka dopetniajg popicrsia
Chopina autorstwa Ksawcrego Dunikowskicgo, Stanistawa Ostrowskicgo i
Wactawa Szymanowskicgo. Nalezy jedynic zalowac, zc wérdd czoldwki rzezbia-
1zy tych czaséw zabraklo Bolestawa Biegasa ze stynnym Marszem zalobnym Cho-
pina, a takze i tego, zc autor wystawy nie pokusit si¢ o poszerzenic miodopolskicj
recepeji o przyktady oéwcezesnego malarstwa (np. symbolistyczny Marsz Zalobny
Chopina Wiadystawa Podkowinskicgo) 1 oczywiscic literatury. W tcj ostatnicj
dziedziniec dominuje nad innymi pisarzami Stanistaw Przybyszewski jako autor
trzech szkicodw cstetycznych o muzyce Chopina i jako tworca Totenmesse - rapso-
du inspirowanego wspomnianym juz dwukrotnic marszem pogrzebowym. Mozna
by wéwczas ukazaé nietypowy kierunck oddziatywania tworczosci pianisty, kto-
rym byla recepcja w duchu dekadenckim, z przewagy pierwiastka pesymi-
styczno-funcralnego.

Wokot fortepianu — swoistego ,,sokola” muzcalnego — ustawiono wicjskie cho-
choly, bedace kolejnym echem Wesela. Zyskujq one w tym sgsicdztwic symboli-
cznc znaczenic testamentu artystycznego muzyka, sporzadzoncego przez Norwida
w Promethidionie, testamentu wyjasniajacego zwigzek kultury wysokicj z ziemigy i
folklorem. ,,Podnoszenic ludowych natchnien do potggi przenikajacej i ogar-
nigjaeej Ludzkosé caly — podnoszenie ludowego do Ludzkosci nic przez stosowa-
nia zewngtrzne 1 koncesje formalne, ale przez wewngtrzny rozwdj dojrzatosei...
oto jest, co wyshluchac daje si¢ z Muzy Fryderyka jako zaspiew na sztuk¢ narodowa
[...] Narodowy artysta organizujc wyobraznig, jak na przyklad polityk narodowy
organizujc sily stanu...”

Jak wida¢, Janusz Pulnar pofaczyt w prologu wystawy watki myslowe dwdch
roznych utworow Norwida: Promethidiona (1850) i Fortepianu Szopena (1863). Z
pierwszego zaczerpnat ideg przyszicj stawy kompozytora oraz koncepejg¢ sztuki
polskicj, z drugiego przcjat zas temat 1 zasadnicze clementy obrazowe. Ten drugi
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utwor zdaje si¢ zreszta przewazaé pod wzgledem wystawienniczych konotacji nad
samym dialogicm o sztucc. Powstala tym samym perspektywa intertckstualna, pa-
trzenic na jeden utwor przez pryzmat innego utworu, z pominigcicm porzadku
chronologicznego (Fortepian Szopena — dominanta literacka sali ,,Idcal” powstal
13 lat po Promethidionie). Taki punkt widzenia pomimo nicwatpliwych zalet kon-
ceptualnych zaktada nicuchronng redukej¢ tematyki Zrédet literackich. Nie stracit
na tym dialog o sztuce, ktorego tre$é rozwijana jest stopniowo w kolejnych salach,
ale stracit z pewnos$cig poemat o Szopenic. W jego muzcalnej prezentacji pominig-
to bowicm koncepcj¢ tragicznego losu artysty (ktérego dzicto musi zostaé ,,poni-
zonc”, by méc zy¢ w przysztosci); zabrakto jakze charakterystycznego dla mysh
estetycznej Norwida konfliktu migdzy sztuka dazaca do skonczonej formy a zy-
ciem — bezforemnym, nicskonczonym, wrogim ,,Doskonalemu-Wypctnicniu”; za-
brakfo réwnicz innego fundamentalnego problemu tego poematu — obrazu historii
jako zywiotu niszczacego materialny byt dzict kultury.

1

Nastepna czgscig radomskicj wystawy jest tajemnicza i nicpokojgca swym na-
strojem ,,Krypta”. Wngtrze urzadzone w sposdb ascctyczny, o $cianach pomalo-
wanych na szaro, z rz¢gdami lampck clcktrycznych nasladujacych znicze nagrobne,
skupia uwage na niczwyktym cksponacic: rzezbic Waclawa Szymanowskicgo Po-
chod na Wawel. To dzicto, rozpoczete w 1906 1. 1 kontynuowane przez artyste do
konca zycia (1930), powstato z myslq o ozdobicniu Zamku Krdlewskicgo w Kra-
kowie, a jego tres¢ wyraza w skrécic czasowym dzicjc polskic) wiladzy
ksztaltujaccj si¢ na wzgdrzu wawelskim. Stad obecnos¢ postaci zwigzanych z hi-
storig Krakowa i pi¢gcioma wickami dziejow Polski: krolow (Bolestawa Smi:ﬂcgo,
Kazimierza Wiclkiego, Wiadystawa JagicHy 1 Jadwigi, Zygmunta I Wazy),
myslicieli-humanistow i1 dostojnikéw kosciclnych (biskupa Stanistawa ze Szcze-
panowa, ksi¢dza Piotra Skargi). W zamicrzeniu Szymanowskicgo Pochid na Wa-
wel byt figuracjq romantycznej historiozofii, wedlug ktore) historyczne losy sy
krcowane przcz decyzje i czyny wybitnych jednostck. Powstata w ten sposob
wyjatkowa, ncoromantyczna rzezba ,,cpicka”.

Obecnodé tego cyklu rzezbiarskicgo na wystawic o Promethidionie nic wydajc
si¢ na picrwszy rzut oka uzasadniona. Zwicdzajacy nic dowiadujce si¢ ani z informa-
tora, ani z aranzacji samej wystawy (pozbawioncj komentarza intcrpretacyjncgo),
czy Szymanowski mogt w jakikolwick sposob inspirowaé si¢ mys$lg norwi-
dowska na temat historii. Januszowi Pulnarowi nic chodzilo jednak o przcsledze-
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nic dostownych zwigzkow artystycznych, lecz o wskazanic podobicnstw
wyzszego rz¢du, wykraczajacych poza konkretne $wiadectwa. Optyka historyka
sztuki i literatury zostata bowiem zastgpiona przez punkt widzenia historyka idei,
ktory usiluje wytropié i zilustrowaé potencjalne echa mysli norwidowskicj w no-
woczesnej kulturze polskic;. Swiat wystawicnniczy to skomplikowana sicé
powigzan powstala zc zderzenia roznych tekstow kulturowych: utworéw literac-
kich, dzict plastycznych i elementow kultury materialnej. Dominuje zatem perspe-
ktywa poréwnawcza, ktéra zachgca widza do odczytywania cksponatow
nic-norwidowskich w kontckscic tworczosci literackicj Cypriana Norwida. Pocta
jest wiclkim architektem idei, ktore postuzyty do skonstruowania przestrzeni my-
$lowej radomskicj wystawy.

Jak zatem mogtaby wyglada¢ interpretacja dzieta Szymanowskicgo w duchu
norwidowskim? Picrwszego tropu dostarcza juz rzezba glowy Chopina z sali
»ldeal” — Szymanowski wpisuje sig w kult kompozytora zapoczatkowany przez
Norwida w Promethidionie. Innym punktcm odnicsicnia mogg by¢ uwagi poety na
temat polskiej sztuki rzezbiarskiej. Promethidion jest utworem podsumowujacym
wezesny etap rozwoju tematyki narodowcej w sztuce polskiej 1. pot. XIEX w.

Zdanicm Norwida Polska zdgzyta wyksztalci¢ rodzimg piesn, czyli poezj¢ na-
rodowq ,,takze dzwigk, co gra harfami / i polonezem przechodzi Europe” — czyli
muzyk¢ Chopina; znajduje si¢ w momencie narodzin wiasncgo malarstwa (,,Woj-
cicch Korneli Stattler — Autor Machabeuszéow na popiolach swych doméw i Matki
Boskiej Snieznej picrwszy poczut powage sztuki narodowe;j i kicrunek jcj odgadu-
je); cierpi niemnicj na brak oryginalnej tworczosSci rzezbiarskicj, jak dotychczas
zniewoloncj wptywami ncoklasycyzmu i kanonem sztuki akademickicj. W dialo-
gu Bogumif czytamy przecicz nastgpujace stowa pod adresem Polski 1 tylko
ksztattu nic masz dla wngtrznosci: / Alabastrowg jakoby kanopg / Dhutujgc, bryty
zawsze nam za drobnce / [ zawsze formy do obcych podobne...” Pochdd na Wawel
mozna wiec odczytaé jako ziszczenie norwidowskicj nadziei na rzezbg monumen-
talng, przedstawiajacg tcmat narodowy. Inna sprawa, Ze ,.forma” u Szymano-
wskicgo nic ma w sobic wicle rodzimego i blizsza jest curopejskicj sccesji oraz
stylowi rodinowskiemu.

,»’ochdd” zostal mistrzowsko wycksponowany. Rzezba stoi na czarnym kata-
falku w ksztalcie prostokata, ktory pod wzgledem kolorystycznym zlewa sig z cic-
mnymi $cianami krypty i rodzi iluzjg, zc wynicsione postaci kroczg w powictrzu,
Jakby znajdowaty si¢ w niercalncj, fantastycznej przestrzeni. Takie wyckspono-
wanic dzicta doskonale wspolgra z jego wymowa. Jest ono bowiem utrzymanc w
konwencji onirycznej, w sytuacji historiozoficznego snu. Odrcalniona, ,,zjawis-
kowa” rzezba koresponduje z odrealniong przestrzenia, dzigki czemu powstaje
zaskakujacy efekt zstapienia do symbolicznego grobu przeszlosci. Zwiedzajacy
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odnosi nieodparte wrazenic, jakby znalazt si¢ w katakumbach polskicj historii 1
stal si¢ $wiadkicm posmiertnego zycia postaci narodowego pantconu. Oto podzic-
mia, w ktorych pulsuje pamig¢ dziejowa.

Rzezba Szymanowskicgo jest kompozycja dynamiczna: wszystkic postaci
uchwycone sg w ruchu, w rytmicznym, falistym marszu. Motyw drogi sugeruje, zc
L. Krypta” jest przestrzenig tranzytows, sala — ctapem migdzy jedng a drugg rzeczy-
wisto$cig. Nastgpna czg$¢ wystawy nosi tytut ,,Rapsod” i jest bezposrednim
odwotaniecm do Bema pamieci Zalobnego-rapsodu. To szczegdlne sysicdztwo
przynosi nowy trop interpretacyjny. ,,Krypta” wraz z Pochodem na Wawel mozc
(choé oczywiscie nie musi) by¢ odczytana jako wizualna parafraza sceny z tego
wiersza, w ktérej pocta ukazat moment zstgpicnia orszaku zalobnikow do kréle-
stwa cieni: ,,Wchodzg w wawoz 1 tong... wychodzg w §wiatlo ksigzyca/ I czernicja
na nicbie, a blask ich zimny omusnat, /I po ostrzach jak gwiazda spas¢ nic mogaca,
prze$wicca, / Chorat ucicht byt nagle 1 znéw jak fala wyplusngt...” Na takic podo-
bicnstwo wskazujg: ciemnosci wawozu (,,Krypty”), wspdlny dla wicrsza i oma-
wianej sali nastrdj uroczystego skupicnia oraz sytuacja pochodu zatobnikéw
(u Szymanowskicgo postaci historycznych). A takzc perspektywa przesadzenia
czarnych czelusci grobu, ktdra w wicrszu oznacza narodziny legendy Zolnierza, a
w $wiccie wystawy przejscic do prezentacji dziejéw walk nicpodlegtosciowych.
Od snu o historii do konkretu historycznego. Tak oto zwicdzajacy uczestniczy w
substancjalizacji polskich dzicjow.

Posta¢ kobieca Fatum z rzczby Szymanowskicgo symbolizujc poczaltck kryzy-
su panstwowosci, ktéry przypadt, zgodnic z dwczesng myslg historyczng, na
schytek panowania Zygmunta I1I Wazy. Jednakze w odnicsieniu do przestrzeni
muzcalnej figura losu nabiera dodatkowego znaczenia. Moze byé zinterpretowana
jako historyczna detcrminanta nicwoli, ksztaltujaca nowoczesng sztukg polsky 1
podporzadkowujaca jg tematyce patriotycznej. Obierajac kierunck wyznaczony
przcz polskie Fatum, widz wchodzi do rzcczywistosci wypelnionej sztuka spod
znaku ,,kompleksu polskicgo”.

v

Sala ,,Rapsod” jest micjscem centralnym ekspozycji, ,,cata wystawicnnicza
przestrzen zostala przygotowana w duchu norwidowskiej tworczosci” — podaje in-
formator. Gléwnym utworem poctyckim, ktory postuzyt do jej zakomponowania,
stal sie Bema pamieci zalobny-rapsod. Pierwszym sygnatem tej inspiracji jest
oczywiscic sam tytut tej czgsci ekspozycyi. Sala ,,rapsodyczna” oddaje zasadnicze
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cechy gatunkowe rapsodu: imituje ton heroiczny oraz przekazuje atmosferg zatoby
po wybitnej jednostce. Oba aspekty tematyczne: bohaterski i funeralny zostaty
przettumaczone na kompozycj¢ sali muzealncj 1 zadecydowaty o prezentacji kon-
trastowych oblicz walki nicpodleglo$ciowe;j: triumfu i zgonu — owej alternatywy
wpisancj w romantyczng irredentg z Warszawianki.

W cz¢sel ,,zwycigskicj” zgromadzono dzicla zwigzanc z biografig gencrata J6-
zefa Bema. Juz w korytarzu prowadzacym do tej sali mozna ogladaé fotografig
jego rzezby z pomnika w Budapeszcic, ktorej towarzyszy cytat z ,,rapsodu” Nor-
wida. Temat ,,bcmowski” reprezentujg przede wszystkim liczne fragmenty Pano-
ramy siedmiogrodzkiej Jana Styki — monumentalnej machiny malarskicj powstale;
we Lwowie w 1897 r. z okazji 50. rocznicy wybuchu ,,Wiosny Ludéw” na We-
grzech. Dzieto Styki upamigtnia zdobycie Sybinu — stolicy Siedmiogrodu przez
wojska powstancze pod dowodztwem polskiego generata. Wystawa ,,Promethi-
dion” jest — co nalezy mocno podkreslié — picrwszg okazja obcjrzenia w jednym
miejscu tych 14 obrazoéw, ktdre na co dzien pozostajq rozproszone w réznych pla-
cowkach krajowych i Lwowskim Muzeum Historycznym. Fakt zgromadzenia
ocalatych czgsei panoramy Styki jest niewatpliwie jednym z wiclu atutow radom-
skiej wystawy 1 —w konsckwencji — nickwestionowanym osiggnigciem wspotcze-
sncgo muzealnictwa w kraju. Obok obrazow glori¢ Bema dopetniajg liczne
militaria z cpoki, a wsérod nich osobista bron gencrata: jego szabla, kindzat uzywa-
ny podczas kampanii sicdmiogrodzkicj i rewolwer kapiszonowy z lat 1834—-1837,
Polyczenic przedmiotdw rzemiosta wojennego z dziclami sztuk pigcknych sprawia,
zc postaé Bema jawi si¢ w podwojnym wymiarze: realnego Zotnicrza — wodza na-
czelnego armii wegierskiej w czasie ,,Wiosny Luddéw” i postaci legendarncj,
stawioncj w sztuce nastgpnych pokolen. Zupelnic jak w tytutowym wicrszu Nor-
wida, ukazujacym symboliczne przejscie zmartego wojownika — rycerza do zbio-
rowcej pamigci narodow.

Lini¢ ,,zwycigska” tcj czgsci wystawy uzupcehniajg m.in. obrazy przedsta-
wiajgce gen. Henryka Dembiniskiego (kopig jego portretu mozna byto juz obejrzed
w poprzedniej sali jako zwiastun tematyki nicpodlegltosciowej), oraz czyn legio-
nowy: Jana Wydry Patrol Beliny, Zygmunta Rozwadowskicgo Beliniacy pod Ro-
kitnq, ptoétna Wojciccha Kossaka 1 przede wszystkim monumentalny tryptyk
Stanistawa Batowskicgo Obrona Lwowa 1918 —to dzicto zostalo specjalnic spro-
wadzone zc Lwowa 1 jest po raz pierwszy w czasach powojennych prezentowane
polskiemu odbiorcy. Do cymeliéw polonijnych zalicza si¢ takze zapomniana
Smieré Legionisty Kazimicrza Olpinskiego — ptétno nic oprawionc, wystawione
umyslnie w skrzyni transportowej, cudem odnalczione w magazynach galerii Iwo-
wskicj przez Janusza Pulnara i dzigki wstgpnym zabicgom konscrwatorskim oca-
lone od zniszczenia. Warto takze poswigci¢ uwagg obicktowi sztuki populamcej —
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drewnianemu Oftarzowi niepodleglosci 1937 braci Wincentego 1 Jozefa Flakow,
ktory, jak napisal Wojciech Ozimek w informatorze, ,jest interesujgcym przykta-
dem bezkrytycznej apoteozy Picrwszego Marszatka Polski” i — dodajmy — $wiec-
kicgo kultu osoby polityka — Jézefa Pitsudskicgo.

Drugi nurt tematyczny sali ,,Rapsod” — klgska zbrojna — zostal ukazany przez
wydarzenia chronologicznie wezesniejsze, glownic przez decydujace momenty
konfliktéw polsko-turcckich w XVII w. Obraz Jézefa Brandta Modlitwa w stepie
nawigzuje do okolicznos$ci bitwy pod Chocimicm, a pldtno Stanistawa Daszyn-
skiego Jasyr (oba dzicta z Lwowskicj Galerii Obrazéw) ilustruje losy polskich jei-
cow. Najmocniejszym i najbardzicj interesujacym akcentem wsrod eksponatow
dotyczacych wojen z Turcja jest wyjatkowa instalacja, poswigcona przegrancj pod
Cccorg w 1620 r. Gléwnym bohaterem tej sceny muzealnej jest hetman wiclki ko-
ronny Stanistaw Zétkicwski, przedstawiony na osiecmnastowiccznym portrecic sa-
rmackim — zresztg jednym z niclicznych zachowanych konterfektow hetmanskich.
Wokat obrazu znajdujc si¢ picrécien husarzy w oryginalnych zbrojach (wlasnos¢
Lwowskiego Muzeum Historycznego), ubranych na znak klgski bitewncj i zatoby
po hetmanie w czarne szaty. Cato$¢ zostata usytuowana na wyniesicniu przypomi-
najacym katafalk.

Mamy wigc tutaj improwizowany pomnik funcralny Zétkiewskicgo, swoiste
castrum doloris wyrazajyce apotcozg jego meczenskicj $micrci. Ta instalacja jest
uhistoryczniong wizualizacjq Bema pamieci zatobnego-rapsodu. Symboliczny po-
chowek wojownika, u Norwida oparty na wymicszanych clementach obrzadkow
antyczncgo, prastowianskicgo i feudalnego, tutaj zostal wyposazony w realia ma-
terialne 1 artystyczne XVII stulecia. Warto podkreslic, ze scena husarska znajduje
si¢ na przedtuzeniu centralnej osi pionowcj sali ,,Rapsod”. Jest ona metaforyczng
ilustracjg marszu Zzatobnikow z wicrsza Norwida, wzbogacony indywidualng wy-
obraznig wspoélczesncgo artysty. W niezwyktym dzicle Jerzego Kaliny postacic z
wicrsza niosgee mary rycerza same staty si¢ rycerzami, a poniewaz przedstawione
sq W sposob umowny (w formic metalowych szkicletow pokrytych drucianymi
siatkami) przypominajg cicnie dawnych wojownikéw. U ich stop rozbite na znak
zaloby naczynia i rozsypany zuzel — symbol ofiar calopalnych i oddania wlasncgo
zycia w walce o wolno$¢. Mctafora plastyczna doskonale wspdlgra tu z ota-
czajacymi konkretami historycznymi.

Kulminacyjnym punktem problematyki klgski jest inny wielki obraz Jana Styki
Polonia z 1891 r., stworzony z okazji sctncj rocznicy uchwalenia Konstytucjt
3 Maja. Obragz, ktory wywotuje estetyczne ,,zgrzytanic z¢how”, jako ze jest przy-
ktadem malarstwa o tendencji martyrologicznej 1 modelem kiczu patriotycznego,
ktory jednakze zdumicwa sitg perswazji i iscic balzakowskim katalogiem bohate-
réw. Polonia jest alegorig polskich rozbioréw. Po lewej stronic obrazu widzimy
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autoréw katastrofy politycznej: przywodcow Targowicy, w semantycznym i kom-
pozycyjnym centrum obrazu — Kos$ciuszke, wskazujacego karcaco na nicgodzi-
wych Polakéw, a wokodt jego osoby — dziataczy politycznych 1 rzeszg tworcow
kultury narodowej czaséw nicwoli. Po stronie m¢zow stanu stojq: Tadeusz Rejtan,
Stanistaw Malachowski, Jozef Wybicki, Henryk Dabrowski, Jozet Poniatowski,
Kazimicrz Putaski i Jan Kilinski. Po stronic przewodnikdw duchowych: pisarze —
Kornel Ujejski, Teofil Lenartowicz, Wincenty Pol, Stefan Garezynski, Konstanty
Gaszynski, Seweryn Goszczynski, Jozef Bohdan Zaleski, Juliusz Stowacki, Mic-
kicwicz, Kraszewski; dalej malarze — Artur Grottger, Juliusz Kossak, Jan Matejko;
ponadto muzycy — Michat Klcofas Oginski, Stanistaw Moniuszko, wspominany
juz wiclokrotnie Chopin; w ostatnim szeregu znajduja si¢ filozofowie: Towianski,
Cicszkowski i Licbelt. To imponujace zgromadzenie nic uwzglednia wszakze jed-
nej postaci, niczwykle waznej... Cypriana Norwida. Jesli potraktowac Polonig
jako obraz dokumentujacy stan osobowy kanonu romantycznego na rok 1891,
okaze sig, ze Norwid —osicm lat po swojcj $mierci — pozostawal nadal na margine-
sic patriotycznego tetna Polski. Glownym bohaterem tego plotna jest Polska
przedstawiona pod postacig mtodej kobicty przykutej do skaly, w doskonalej pozic
»académie”. Polska jest wigc skowanym Prometeuszem i jako ,,wylupiasta™ alcgo-
ria polityczna koresponduje z tytutem wystawy i dialogu Norwida,

Ale czy to jedyne nawigzanie do dzicla Norwida? Oczywiscie, nic. Nastgpnych
trzeba, nicstety, szukac na wlasng rgke, patrzac na zgromadzone eksponaty przez
pryzmat tresci Promethidiona. Podczas gdy odwolania do rapsodu o Bemic sg na-
tychmiast zauwazalne lub przynajmnicj odczuwa si¢ je intuicyjnic, to odwolania
do Norwidowskicgo poematu sa mnicj widoczne i zdecydowanic implicytne. Na
radomskiej wystawic znaczenia konstytutywne zdajg si¢ przezroczyste, nicnama-
calne lub wrecez ukryte za lasami réznorodnych obicktow.,

Nadrz¢dnym nawigzaniem do Promethidiona zdaje sig¢ tu by¢ koncepeja arty-
sty jako tworcy o $wiadomosci historyczncej, uprawiajacego sztuke, ktéra odzwicr-
cicdla dzicje Polski. Zaprezentowano wige na wystawic dzicla Jozefa Brandta i
Stanistawa Toczynskiego (czasy konfliktow nowozytnych), obrazy Jana Styki i
Ludwika Stasiaka (upadck panstwowosci 1 czasy rozbioréw) i malarzy Legiondw
(czasy wybijania si¢ na niepodlegtos¢). Taka koncepcja Artysty-Prometeusza
mozc by¢ postrzegana jako rozwinigeie uwag Bogumita z Promethidiona, gdy ten
zastanawiajac si¢ nad wiarygodnoscig postawy artystyczncj, powiada: ,,Lecz ja
bym gtowniej mys$l artysty badat /I czy dostownic on Nardd spowiadal, / Czy si¢
nic wstydzit prawdy i nic sttumil, / Mogac fatwicjszy oklask zyskac sobic...”.
Nowy Prometeusz wigc to artysta ,spowiadajacy naréd”, docicrajacy do jego
istoty 1 obnazajacy w swej tworczosei zbiorowe prawdy. Ale potomkami Promete-
usza mogg by¢ — przy rozwinigciu mysli Norwida — nie tylko tradycyjni artysci,
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lecz takze tworcy historii. Jak wskazujg uwagi zapisane w Epilogu: m¢zowie stanu
organizujgey sity narodowe. Norwid rozumiat bowiem status artysty bardzo szcro-
ko. Poza znaczenicm zwyczajowym — estetycznym wyodrgbniat takze sens poza-
cstetyczny. Sztuka — jego zdaniem — wychodzita daleko poza zacisze atelier,
akademii czy muzecum w kicrunku twoérczego zycia (apotcoza pracy) i krcowania
zycia zbiorowosci. To we Wstepie do Promethidiona przedstawil wiasnie zmienne
rozumienie sztuki, uzaleznione —moéwiace po Taine’owsku — od ,,momentu dzicjo-
wego”. Jest tam sztuka ,,czasu ciszy”, ktora wyraza dazenic do odbudowy sytuacji
mectafizycznej cztowicka ,,po potopach Historii”. Jest takze sztuka ,,czasu burzy”,
czyli tworczo$¢ wyrazajgca zewngtrzne nicpokoje. Jest wreszcic sztuka ,,czasu
gromu”, czyli sztuka osobistcgo zaangazowania w bicg wspélczesnych wydarzen.
Przejscie od pracy wewngtrznej do fizycznego, obicktywnego czynu, mierzoncgo
katcgorig bohaterstwa: ,,bo najwyzsza sztuka jest heroizm!...” Sala ,,Rapsod” na
plaszczyznic nawigzan do problematyki artystowskicj Promethidiona pokazujc
wigc Prometeuszy w scnsie pozacstetycznym, jako uczestnikdw czasu historycz-
ncgo. Sa nimi — reasumujac — hetman Stanistaw Zolkicwski, bohatcrowic walk
nicpodleglosciowych ,,Za naszg i wasza wolno$¢”: Julian Konstanty Ordon, Jozef
Bem, Henryk Dembinski oraz ci, ktorzy jak Jozef Pitsudski przyczynili si¢ bezpo-
$rednio do odzyskania nicpodlegtosci. Poza bohaterem jednostkowym daje si¢ za-
uwazy¢ obcenosé bohatera zbiorowego: mtodych obroficéw wschodnicj granicy —
orlgt Iwowskich, a takze bezimiennych powstancow i zotnicrzy I wojny swiatowcj,
po ktérych pozostaty wycksponowane tutaj pistolety, szable i mundury. Warto w
tym micjscu podkreglié, zc Norwidowski Promethidion to wicczny cztowick, ale
wicczny nic oznacza w tym przypadku ponadczasowy i metafizyczny, transcen-
dentny wobece $wiata zewngtrznego, lecz wlasnic wyrastajacy z glgbi wickow. Jest
on symbolem pamigci dzicjowej — niczym poznicjszy o pot wicku ,,cztowick dzie-
jowy” Wilhelma Diltheya i Stanistawa Brzozowskicgo. ,,Spytam si¢ tedy wieczne-
go — cztowicka, / Spytam si¢ dzicjéw o spowicdz picknosci; / Wicczuego
czlowicka, bo ten nic zazdros$ci, / Wiccznego cztowicka, bo bez zadzy czcka, / Spy-
tam si¢ tego bez namicjgtnosci —...”

\Y%

Sala,,Lud” przestawia norwidowskie rozumienie ludu. Widz spodzicwa sig za-
tem wizualizacji pogladow autora Promethidiona na kwesti¢ ludows, ktéra jest
jednym z najwaznicjszych problemow tego utworu. Tymcezasem spostrzega aran-
zacj¢ plastyczna, ktdra wywoluje catkiem pozatekstowe skojarzenia. U gory owal-
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nej sali wiruje krag weselnikow, wyrazonych umownic przez stroje ludowe
(w stylach krakowskim, towickim i zalipianskim). Korowod tanccznikéw — pod-
powiada informator wystawy — jest symbolicznym nawigzanicm do chocholego
tanca z Wesela oraz — w co trudno uwierzy¢ — do poctyki i humoru Witkacego 1 Gom-
browicza. Mozna by, na zasadzic mnozenia bytow ponad konieczno$¢ dodaé Za-
czarowane kofo Lucjana Rydla, czy chocby Malczewskicgo Bledne kolo — lecz te
wskazoéwki, cho¢ zwigzane z kulturg Mtodej Polski 1 nic tak przesadnic awangar-
dowe jak w przypadku Witkacego i Gombrowicza, w gruncic rzeczy nic wyjas-
niaja zwiazku calej sceny z Promethidionem. Powstaje tutaj cos$, co mozna nazwac
,rakiem znaczen” — potencjalne sensy interpretacyjnc mnozg si¢ nicumiarkowa-
nic, co, nicstety, oddala uwage widza od tematu promethidionowego i samego tck-
stu. Wystawa radomska wykazuje tendencj¢ ucickania od swego literackicgo
zrodha w kicrunku mnogich asocjacji kulturowych, ktore micjscami graniczy z nic-
zyozumiatoscia.

Weselnicy tanczq jaki$ niercalny tanicc, w oderwaniu od ziemt, tanice, ktory
stat si¢ samoistnym, alternatywnyimn §wiatem, gdzic zabawa odbywa si¢ w izolacji
od rzeczywistosci. Symbolicznym wykladnikicm tcgo hermetyzmu sq rozrzuconc
beztadnie na deskach swictlicy (stodoty?) buty. Na przedzie sceny motocykl marki
»Harley”, a na nim mlody chtopak ubrany w modng skorg. Ten motocykl jako
wiret micjskic) nowoczesno$ci stoi mocno na ludowej zicmi, jest wyjatkowo real-
ny w pordwnaniu z wirujacymi w tanccznym zapomnicniu parami wesclnymi.
Z komentarza do wystawy wynika, ze ten , kontrowersyjny 1 wzbudzajycy niczro-
zumicnie pojazd” — warto dodaé: d la Hanuszkicwicz — jest swoisty trawcestacjy
symbolu zlotego rogu Jaska z dramatu Wyspianskicgo. Gdy dla chtopa z czasow
Wesela ztoty rdg wyrazal m.in. §wiadomo$¢ patriotyczng, a wigc my$! ponadjed-
nostkows, to symbolem wolnosci dla wspodtczesnej mtodziczy na wsi staje sig kult
techniki, fetysz nowoczesnoscei, tgsknota za micjskim awansem i egoistyczna am-
bicja posiadania. Z folklorystyczng maskarada skontrontowano marzenia o cywi-
lizacji. Tradycja okazuje si¢ skanscnowa, sztuczna, nicrcalna (i pewno dlatego
»~Zawicszona w chmurach™) i wyparta przez amerykanizacje¢ mentalnosei! W takim
kontckscic interpretacyjnym pokrywajace sciany fenomenalne malunki artystek
ludowych z Zalipia (ornamenty kwiatowe w formic arabesck) okazujg sic pusty,
czysto cstetyczng dekoracjq. Kultura chlopska we wspdlezesnych czasach moze
stuzyé jedynie kolorowemu dekorowaniu $cian — pobrzmicwa pesymistycznym
tonem wymowa tcj czg$ci wystawy.,

Lecz jaki jest tutaj zwigzek z norwidowska koncepejg ludu? W sali korowodu
wescelnego 1 urbanofilskiego neoJaska szybujq konteksty Wyspianskicgo, Witka-
cego, Gombrowicza, by¢ moze Rydla i Malczewskicgo, i wicle innych (wszak wy-
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stawa ma kompozycj¢ otwarty), tylko zasadnicza tre$¢ Promethidiona jakby
wypadta poza paraboliczny krag cksponatow.

Dla Norwida lud wicjski byt skarbnicg pierwotnych i czystych wzordw estety-
cznych, ktore poprzez wyobraznig twdrcy powinny wejs¢ na teren sztuki narodo-
wcj. Zdawaloby sig¢, — napisat w Epilogu: — iz cztowiek z ziemi zywotnosci zaséb
wyciagajac obowigzanym jest jq podniesé 1 u§wigci¢ godnosciy idealizacji twor-
czej...” Lud byt takze w jego oczach depozytariuszem prawd chrzescijanskich,
,,opinii, glosu Boga”, przez co rozumiat poeta moralny obowiazek dazenia do du-
chowej czystosci, splamionej grzechem pierworodnym. Sposobem jcj odzyskania
byla tworcza praca, faczaca zmyst cstetyczny i trud fizyczny z wiarg. ,,Bo pigkno
na to jest, by zachwycato / Do pracy — praca, by si¢ zmartwychwstalo. /1 stad naj-
wigkszym prosty lud poeta / Co nuci z dlofimi ziecmig brazowemi...” Norwidowski
lud miat takze swego ,,najwigkszego mistyka”, legendarnego Piasta, ktéry w zara-
niu dziejow polskich stworzyt filozofi¢ narodu, wyrazona ~ na znak aliansu idei i
praktycznosci — pod postacia kota ,.[...] ta cata krata / Promicni, w formy strze-
lajacych przedziat, / To sa prorocze wnetrznodcei narodu, / A wieszczow wicnice —
to linia obwodu, / A wnetrzny kota astr, skad sg promienie, / To przenajswigtsze
narodu sumienie!” Piast — kotodzicj wyznaczy! wige drogg do prawdy polskosci,
do esencji narodowcj, przepowiadajqc zarazem, ze z tego zrodla beda czerpaé
przyszli wieszczowic. Jego ,kulista nauka” o narodzic zostala przcz Norwida uz-
nana za fundamentalne dziedzictwo kulturowe polskicgo ludu, dar ofiarowany
przcz objawicnie (,,Piascic stary, ty$ to wiedziat / Od zlotowlosych piclgrzymaow
zza $wiata...”).

Gdy z tak rozumiang kulturg ludowg zestawimy sceng ludycezng z wystawy, to
okaze si¢, Zze jej narracja plastyczna moze by¢ potraktowana jako krytyka
wyjatowicnia potencjatu kulturowego, niesioncgo przez lud. Legendarne postan-
nictwo starcgo Piasta w konfrontacji zc wspdtczesnymi przcobrazeniami okazuje
si¢ rzeczywiscic starc. Dlatego ,.koto dzicdzictwa” zostalo zastapione przez
,»bigdne koto” kostiuméw 1 banalnych marzen wiejskicgo mlodzika. ,,Idcal — tym
razem naprawdg —si¢gnat bruku...”

VI

Sala ,,Skrzynia” jest druga salg poswigcona tematycce wicjskicj, ale w przeciw-
ienstwic do pierwszej nie wyraza krytyki, lecz apoteozg kultury chtopskiej. W ro-
dku znajduje si¢ kolorowa skrzynia ludowa z okolic Krakowa — skrzynia, w ktorej
panna mioda, zgodnie z tradycja, wnosila swojc wiano do gospodarstwa matzon-
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ka. Ten weselny rekwizyt stoi na czarnym postumencice, przywolujacym w pamig-
ci zwicdzajacego podobne wyniesicnia z , Krypty” (picdestat z Pochodem na
Wawel) i ,Rapsodu” (castrum doloris hetmana Zétkicwskicgo). Z tytu znajduje sig
drewniana $ciana z przyktadami religijnego malarstwa naiwnego: Ukrzyzowaniem
i Swietq Annq Samotrzeé. Po obu stronach postumentu widzimy po raz drugi na tcj
wystawic lampki, ktore — jak wezesniej — pala si¢ na znak czuwania. Ta centralna
scena oddziclona jest od reszty przestrzeni przezroczysty draperig, ktora dodat-
kowo podkresla osobne 1 szczegdlne znaczenic zgromadzonych cksponatow.
Zwicdzajacy odnosi wrazenie, jakby znajdowat si¢ przed jaka$ wiejska kaplicy,
w ktdrej umieszczono skrzyni¢ — lokalne sacrum.

»Owa skrzynia — podaje informator — jest archetypem ludowosci [...], to row-
niez symbol barwnosci polskicj wsi, lasow, polifak. Jej wngtrze wypelnia posag —
artystyczne dziedzictwo narodowe”. Dziedzictwo, z ktorcgo korzystali artysci
Mtodcj Polski, wprowadzajgey tematyke ludowg do sztuki wysokicj. Promienio-
wanic estetyczne folkloru ilustrujg obrazy nurtu rustykalnego w krajowym malar-
stwic modernistycznym. S ws$rdd nich: Chata Stanislawa Czajkowskicgo,
Studnia w Bronowicach 1 Zbiorka siana Whodzimicrza Tetmajera, a takze dzicta
Stanistawa Wyspianskicgo: Dziewczynka, Ostatni gosé 1 rzadko cksponowanc na
wystawach Kosadce. Na uwagg zastuguje obraz Alcksandra Gierymskiego Stu-
diumn dziewczyny wiejskiej, ktory dokumentuje mnicj znany, ludowy aspekt jego
tworczosci.

Prczentacja malarstwa o tematyce rodzimej moze byé zinterpretowana jako
spelnienic oczekiwan Norwida na odrodzenic narodowe w sztuce, ktore stato si¢
udziatem miodopolan, péZnych wnukéw poety — estetyka. To przecicz on zalecal
polaczy¢ intcligencje ludowg z wyksztatcong mysly, stowo ludu ze stowem
»Spolcczenstwa”, upatrujac w tym dialogu jedyng mozliwosé narodzin oryginalnej
polskicj sztuki. ,,Narody — ktére przepomnialy onego to ziemi podnoszenia nic po-
stawiwszy sztuki swojcj, a tym samym nie wywigzawszy zei laficucha rzemiost i
rckodzict... albo byt realny utracity, albo praca u nich, z pracq ducha zadnego nie
majyc polaczenia, jest tylko konieczng fatalnosciq [...]”. Sztuka inspirowana tre-
$ciami z zycia ludu, sztuka rozumiana jako ,,zicmi podnoszenic” miata takze —
poza cclami estctycznymi — stuzy¢ budowic komunikacji spolccznej i przyczyniaé
si¢ do zniesienia feudalnych stereotypow, ktore uniemozliwiaty porozumicnie sta-
néw.

Szkoda, ze na wystawie nic dostrzezono w pogladach cstetycznych Norwida
zapowicdzi narodzin polskicj sztuki stosowancj. Oprdocz obrazow ilustrujgcych
mtodopolska ludomani¢ mozna bylo takze wycksponowaé wyroby i projekty w
stylu zakopianskim, ktérego twoércg 1 gorgcym propagatorem byl Stanistaw Wit-
kicwicz. ,,Jan Chrzciciel” Mtodcj Polski wyznat po latach, zc poglady Norwida z
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Promethidiona zapowiadaly jego wiasng koncepcejg stylu narodowego. ,,Dzi§ —na-
pisal w ksiqzce Dziwny czlowiek z 1903 1. — czytajac jego stowa, widzg, Zc to na
przyklad, o co ja si¢ bilem i za co dotychczas jestem napastowany, ten dziwny
cztowick dawno wicdziat i wypowiedzial”. Tym bardzicj, ze to Witkicwicz jest
autorem stynnego oftarza §w. Jana Chrzciciela w koScicle parafialnym pod wez-
wanicm Najéwigtszej Rodziny w Zakopanem, w ktorym tworca potaczyl malar-
stwo, rzezbg 1 sztuka uzytkowa w stylu krajowym. O podobnym dzicle blisko pot
wicku wezesniej tak marzyt Norwid w swoim dialogu o sztuce: ,,0! gdybym jedng
kaplice zobaczyt, / Chocby jak pokdj ten wiclkosci takicj, / Gdzie by si¢ polski
duch raz wyttumaczyt, / Usymbolicznit rozkwittymi znaki, / Gdzie by kamicniarz,
cicsla, mularz, snycerz, / Pocta — wreszcic Mgczennik i rycerz / Odpoczat w pracy,
czynie i modlitwie...”.

Podsumowujac: od kaplicy jako wyobrazenia sztuki totalnej w stylu narodo-
wym (Promethidion) przez kaplice — metaforg sztuki narodowej na wystawic po
materializacj¢ ludowoscei w kaplicy Witkicwiczowskicj — takic mogg by¢ poten-
cjalne skojarzenia wywolane przez salg ,,Skrzynia”.

Zdumicwa natomiast obecnosé rysunku Kazimierza Sichulskicgo Kabaret Zielo-
nego Balonika, czy tcz Szopka Krakowska z Jamy Michalikowej, a takze kilka in-
nych cksponatéow dokumentujgcych kolorowe zycic bohemy krakowskicj u progu
XX w. Ich wprowadzenie, choé wzbogaca niewatpliwic prezentacje obrazu Mlodcj
Polski, pozostaje jednak — jak si¢ wydaje — bez zasadniczego zwigzku z tematem sali
i kwestig ludowosci w Promeihidionie. Wydaje si¢ nicpotrzebnym naddatkicm wy-
stawicnniczym, ktéry zamgcea ,,sensy norwidowskic” Mlodcj Polski.

Vil

»Sala »wDroga« jest peing wyktadnig rozumianego po norwidowsku »prometei-
zmu, lckejg pogladowy o $wiadomym i aktywnym uczestniczeniu artystow w zy-
ciu publicznym i narodowym, o catkowitym podporzadkowaniu swojego zycia
sztuce” — podaje informator. Rodzi si¢ nastgpujgce pytanic: czy potrzebna jeszeze
jedna sala, ktdra thumaczy prometeizim artystyczny Norwida, skoro juz wezesnicj,
bo przeciez w ,,Krypcic” 1 monumentalnym ,,Rapsodzic” poswigcono az nadto
micjsca temu samemu problemowi? Sala ,,Droga” w gruncic rzeczy nic przynosi
nowych akcentéw semantycznych, ktére moglyby wzbogaci¢ dotychezas rozwi-
nig¢tc konotacje norwidowskicj koncepcji sztuki, artysty 1 historii. Przynosi
natomiast nicuimiarkowang ilos¢ kilkudzicsigciu dzict sztuki: obrazéw, rzezb i in-
stalacji wiclu tworcow, ktérych tacza gencralnic trzy cechy: inspiracja tematykg
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ludowa, nawiazania do tworczosci Jacka Malczewskicgo oraz zaintcresowanic
polska historiq.

,»Droga” jest wiclkim hotdem ztozonym Jackowi Malczewskiemu. W jego oso-
bice Janusz Pulnar dostrzegt ,,pierwszego polskicgo malarza speiniajgcego wyma-
gania Norwida. To przewodnik i patron kolejnych pokolen artystdw, tak wlasnic
pojmujacych swoja pracg tworczg”. Nic da si¢ ukry¢, ze podobna apoteoza
Malczewskiego budzi zdumienic. Bo dlaczego akurat Jacck Malczewski ma by¢
picrwszym, ktory spetnit norwidowskic postulaty? Czy dlatego, zc w swojcj twor-
czosci poruszat tematy polskicj historii? A co w takim razic poczgé z poprze-
dzajacymi jego twoérczosé Grottgerem, Matejky, czy Brandtem? Catg szkolg
malarstwa historycznego, w ktorej kontckscic jego dziclo jest naturalng konsck-
wengjq, podlegajaca determinantom estetycznym cpoki, w ktorej przyszio mu
tworzy¢? A mozc Malczewski jest najdoskonalszym ,,wnukiem” Norwida, ponic-
waz inspirowal si¢ obyczajami ludu i pejzazami polskicj wsi, co udowadniajg wy-
cksponowane wczesne obrazy z lat 80. XIX w.: Taniec w uscisku dziwoZony oraz
Rusalki — boginka w dziewannach? Byé moze tak, tylko wtedy spadkobicrcami
Norwida, mniej lub bardzicj Swiadomymi, musieliby byé wszyscy przedstawicicle
trzech pokolen polskich realistow, poczawszy od Franciszka Kostrzewskicgo
przez Wojciccha Gersona po Jézefa Chetmonskicgo i braci Gierymskich. To oni
bowicm przed Malczewskim wprowadzali do polskicj sztuki rodzime pcjzaze
(Mazowsza, Lubelszczyzny, Tatr) 1 sceny rodzajowe wedtug natury. Jacek Mal-
czewski byt niewgtpliwic tym malarzem, ktory zsyntetyzowal w jednym dzicle
swiadomos¢ historyczng z tematyka ludows, a wige dwa zasadnicze pola tematy-
czne Promethidiona, ale czy dzigki temu mozna bezsprzecznie widzieé¢ w nim ko-
turnowego wykonawce woli artystycznej Cypriana Norwida? Chyba nie. Na
wystawic radomskicj zapomniano, zc¢ sceny fantastyki ludowcej Malczewski czer-
pal nic od Norwida, ale od Witolda Pruszkowskicgo, a motywy syberyjskic sg
cchem wielkiej fascynacji Anhellim Stowackicgo.

Pozostawmy jednak na boku apotcoz¢ Malczewskicgo. Zwicdzajgcy radomsky
wystawe ma nicpowtarzalng okazj¢ delcktowaé si¢ jego tworczoscia od wezes-
nych obrazéw, pozostajacych pod mocnym wplywem naturalizmu az po dzicla z
koncowego okresu. Wsrod tych ostatnich warto wzmiankowac te z okresu Wicl-
kicj Wojny: Smieré (1917), tryptyk Po burzy (1919) czy trzyczg¢sciowy Moj po-
grzeb (1923). Dzicto Malczewskicgo przedstawione w chronologicznym skrécic
obejmujacym 40 lat twoérczosci prezentuje si¢ imponujaco. W tej czgsci ckspozycji
sq rownicz dzicta sztuki nawigzujace do tworczoscei autora Blednego kola. Naj-
wyrazistsze nawiazanic przedstawia Autoportret Leszka Sobockicgo z 1977 r. —
obraz, na ktérym artysta sportretowat sicbie na wzor ironicznych podobizn Mal-
czewskiego. Jest jeszcze Rozpiety 2 Zbyluta Grzywacza, dzicto ukazujace mez-
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czyzne rozdartego przez dzwigany konwulsyjnic transparcnt — bolesna metafora
wydarzen 1970 r. Takze Europa srodka (1985) Lukasza Korolkiewicza. Ponadto
zapicrajace dech w picrsiach rzezby Adama Myjaka: Figury (1999), Fascynacje
(2000), Dom (1974) — w ocenic autora wystawy, ,,najwybitnicjszcgo wspdlczesnce-
go rzezbiarza polskicgo”.

Znajdziemy tutaj wicle innych obrazéw, od Romualda Chojnackicgo Portret
zbiorowy polskiej kolonii w Rzymie na ktorym figuruje Norwid jako uczestnik stu-
diéw malarskich we Wioszech w latach 40 XIX w., przez sentymentalizm scen lu-
dowych Aleksandra Kotsisa (Goral i dzieci, Matula pomarli i szereg innych), po
Wiadystawa Hasiora, Jerzego Nowosiclskiego i Jerzego Kaling — artyst¢ odpowie-
dzialnego za rcalizacj¢ plastyczng wystawy.

Tylko jaki jest zwiazek z problematyka Promethidiona soczystych Pomaran-
czy i cytryn Edwarda Okunia albo fowistycznej Reni czytajqeej Wojciccha Weissa,
albo ckspresjonistycznych pastcli Witkacego, albo onirycznej Wegetacji Witolda
Wojtkiewicza? By¢é moze Promecthidionem staje si¢ w tym micjscu kazdy arty-
sta-malarz? Jesli chcemy wierzy¢ organizatorom wystawy, musimy przystaé¢ na
Norwidowski prometcizm bez granic...

VIHI

W ostatniej czg¢sci ekspozycji — sali ,,Dom” — zgromadzono pamiatki po pigciu
wiclkich Polakach — przymusowvch zestancach na Sybir, ktérzy stali si¢ bada-
czami przyrody Rosji Azjatyckiej. Niewolg polityczng, spowodowang najczgscic)
dziatalnoscia konspiracyjna, wykorzystali tworczo do prowadzenia imponujacych
cksploracji naukowych, ktorc przyniosty im popularno$¢ 1 w konsckwencji
rozstawily pozbawiong bytu politycznego ojczyzng. Po artystach organizujacych
narodowg wyobraznig, po politykach-mgzach stanu, organizujgcych sity narodo-
we —naukowcy, nicstrudzeni poszukiwacze prawdy stali si¢ trzecig galgzia Norwi-
dowskich Promethidionéw. Dopicro teraz, z perspektywy wezesnicjszych sal,
staje si¢ widoczne, ze radomska wystawa poswigcona jest koncepcji tworczej jed-
nostki, wybitnej indywidualnosci, ktéra zajmuje w aksjologii kulturowej Norwida
naczclne miejsce. Wszyscy pamigtaja wiersze poswigcone Sokratesowi, Johnowi
Brownowi, Camogsowi, Bemowi, Chopinowi. Tutaj, w Radomiu, powstato przcd-
sigwzigcie, ktdrego celem jest stworzenie pantconu polskich Prometeuszy, wéréd
ktérych znalezli si¢ zardwno ci, ktorych nobilitowal juz pocta, jak i ci, ktdrzy zda-
nicm Janusza Pulnara mogliby zostaé potraktowani jako wykonawcy cthosu nor-
widowskiej jednostki.
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Przed wiasciwa salg znajduje si¢ w korytarzu mapa geograficzna z precyzyjnic
zaznaczonymi trasami wedrowek polskich zestancow. Szlaki tutaczek 1 podrozy
geograficznych Wactawa Sicroszewskiego, Bronistawa Pitsudskiego, Alcksandra
Piotra Czckanowskicgo, Jana Czerskiego 1 Benedykta Dybowskicgo przecinajgy
wzdluz i wszerz syberyjska przestrzen 1 tereny innych panstw azjatyckich: Chin,
Mongolii, Korei i Japonii, tworzgc obraz wprost nicprawdopodobnych rozmiarow
pasji badawczcej kazdego z nich. Mapa z itineriami azjatyckimi prowadzi do
wlasciwej przestrzeni, urzadzonej w formie dzicwigtnastowiccznego mieszkania:
dwic sale w stylu cklektycznym, wypetnione obrazami, meblami, a takze réznymi
bibclotami sprawiajacymi wrazenic domowej, kameralnej atmosfery. W wystroju
tego ,,polskiego domu” (cytat z informatora) powtarza si¢ jeden motyw przestrzen-
ny: duzy sekretarzyk z pamigtkami po danym zestaficu i jego portretem nad meb-
lem. Na potgczeniu obu sal mozna podziwiac cenng kolekej¢ mincratdéw i kamicni
ozdobnych z Syberii i Uralu (obcenie wlasnosé¢ Muzecum Ziemi PAN w Warsza-
wic), samodziclnie komplctowang przez dlugic lata zestania przez Alcksandra
Czckanowskicgo. Pamiatkom towarzysza dzicta Jacka Malczewskicgo o tematyce
sybirackicj: Smieré Ellenai oraz szkice do obrazu Na etapie. Komentarza do tcj
czgsci wystawy dostarczyl wiersz Norwida Syberie.

IX

Cho¢ tytut ekspozycji przywoluje jeden utwor Norwida, jest ona przecicz oparta na
kilku dodatkowych tckstach pocty: Fortepianie Szopena, Bema pamnieci zalobnyni—
rapsodzie i Syberiach. Jcj wlasciwa materiq literackq jest wige nic jeden wybrany
utwor, lecz dzieta ze srodkowego okresu tworczosel, obejmujgcego lata 1850 (data
ukonczenia prac nad Promethidinem) - 1863 (Fortepian Szopena). By¢ moze nalezalo
zaznaczy¢ w tytule wystawy, ze jest ona inspirowana réznynii tekstami. Wiasciwym
bohaterem ckspozycji nic jest Norwidowski Promethidion — wicczny cztowick, Pro-
mctej z miotem, Prometej Adam, lecz Norwidowska kategoria prometcizmu rozumia-
na jako postawa zyciowa wcielana przez artystow, pisarzy, politykow, bohaterdw
wojennych 1 badaczy-odkrywcow. Naprawde mamy tutaj do czynicnia z réznymi Pro-
mcthidionami jako rzeczywistymi (poswiadczonymi zrddlami) i figuratywnymi (bo
dodanymi przez autora wystawy na prawach indywidualnej interpretacji) spadkobicr-
cami aksjologii pocty. By¢ moze tytul radomskicj wystawy powinien wice brzmicé:
,»Norwidowe Promethidiony”. Ta ckspozycja jest dzictem artysty-wystawicnnika
zbudowanym na idcach dzicta Pocty. Mamy bowicm tutaj do czynicnia z wystawy z
gruntu autorska, jak w przypadku autorskicgo teatru czy autorskicgo kina.
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Wystawa ,,Promethidion” przcobraza si¢ w miarg¢ jej poznawania w parabolg o
pisarstwic Norwida, polskicj sztuce XIX 1 XX w., w przypowics¢ o polskiej histo-
rii, jcj koryfeuszach i nauce. Idca prometejskosci zostata tutaj zaprezentowana w
sposdb wicloznaczny. Oznacza ona postawg czlowicka-krcatora zaangazowancgo
w sprawy spoleczne 1 narodowe, tworzacego sztukg opartg na tradycjach rodzi-
mych i wypracowujaccgo clementy stylu narodowcgo. Promelcjskos¢ jest takze
oryginalnym wktadem polskich astystow i naukowcow do kultury mi¢dzynarodo-
wcj, co poswiadczajg przyklady Chopina i badaczy Syberii. Oznacza ona ponadto
zdolno$é krcowania faktéw historycznych, ktoraq wyrazaja bohatcrowie walk o
nicpodlegtosé. To wreszceic ideat twdrezej pracy artystow ludowych, w ktorej pig-
kno i dobro splatajg si¢ w jedng cato§é. Wszystkic sensy prometeizmu obeene na
tcj wystawic majq swojg genez¢ W Promethidionie, ale nic zawszc ich zwigzek z
tytutowym poematem jest wyrazisty. Autor ckspozycji prawic w ogole zrezygno-
wal z objasnien, ktére przecicz moglyby ulatwic interpretacje podstawowych
zalozen 1 dopomde zwicdzajacemu w czytelnym poruszaniu si¢ posrod archety-
pdw, symboli i znakow.

Jest jeszeze jeden fakt, ktory nalezy mocno podkreshic. Janusz Pulnar stworzyl
~wystawe totalng”, grupujaca w jednej przestrzeni muzealnej dzicta sztuk pigk-
nych, przyklady rzemiosla, a wige sztuki stosowancj, a takze owoce pracy nauko-
wej. Scalit rézne rejestry artystyczne: sztuke wysoky, ludowsg i masowq.
Dokonujic tej wystawicnniczej unii, wpisat si¢ w poglady Norwida na temat
przyszicj sztuki ckspozycji, wyrazone w Epilogu z Promethidiona.

Rozdziclenie ekspozycyj publicznych na ckspozycje, czyli wystawy, sztuk pigknych i rzemiosl albo
przemyslu jest najdoskonalszym dowodem, o ile sztuka dzi§ swej powinnosei nic wypelnia.
Wystawa powinna by¢, przeciwnie, tak urzgdzona, azeby od statuy picknej do urny grobowej, do
talerza, do szklanki pigknej, do kosza uplecionego pigknie, cala cyrkulacja idei pickna w czasic
danym uwidomiona byla. Zeby od gobelinu, przedstawujacego Ralaclowski pedzel jedwabng
tkaning. do najprostszego plocicnka cala gamma idei pigknego rozlewajgca sig w pracy uwidomiong
byla—wtedy wystawy beda uzytecznie i sprawicdliwie na uszanowanic i ocenienie pracy wplywac.

W Swictle stow wihasnych pocty widaé, ze dzialalno$¢ muzealna i wystawicn-
nictwo uprawianc w Radomiu sg z ducha Norwida, a Janusz Pulnar staje si¢ jed-
nym z Promcthidionéw. Norwid, widzac rcalizacje swych pogladow
wystawicnniczych przez Péznego wnuka, bylby z pewnosciq zdezorientowany i
bardzo dumny.



