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ARTYKULY

Barbara Stelmaszczyk

POETYCKI OGROD LESMIANA.
O DWOISTOSCI, ODBICIU I ZMIENNYCH PERSPEKTYWACH
WIDZENIA SWIATA

Jan Blonski, komentujac Le$mianowskie wypowiedzi na temat poezji (ktdra
ten twoérca bardzo wyraznie oddzielal od prozy), pisal, ze wedlug Le$miana:
»prawdziwe zycie — objawi¢ mozna tylko przez poezj¢, wiasnie dlatego, zc poezja
jest a k t e m wolnoéci intuicyjnic rozpoznajacej twércza natur ¢ istnienia”'.
Lesmianowskie dzieto poetyckie zadziwia i fascynuje uroda sztuki, ktora t¢ intui-
cje realizuje.

W wykreowanym przez poetg $wiecie, zard6wno organizujace ten Swiat zasady,
jak i przenikajacy go klimat duchowosci sa jakosciami trwatymi, konsckwentnie
zachowanymi we wszystkich tomach poetyckich. W rezultacie czytelnik, wcho-
dzac w lekturg wierszy — 1 tym samym do wngtrza artystycznego obrazu — stopnio-
wo nabicra przekonania, iz obcuje z poetyckim uniwersum bardzo jednorodnym,
z poctyka immanentna rzadzaca si¢ spdjnie wpisanymi wen regutami, ktore sa
czytelne jako charakterystyczne i stale. W konsekwencji, najistotniejsze clementy
konstruujace 6w obraz stajq si¢ rozpoznawalne jako typowo Lesmianowskic. Wy-
odrebniajg one t¢ poezj¢ z krggu ogdlnych tendencji epoki (mimo oczywistych
z nig zwiazk6w?) i odrozniaja ja od twoérczosci innych poctéw, gdy idzie o skutki
uzytych tu $rodkow wyrazu dla wypowicdzianego w jezyku artystycznym $wia-
topogladu’.

Na pierwszym planie wymienia si¢ zazwyczaj, jako element szczegolnie charak-
terystyczny, niezwykty jezyk poety: utkany z neologizmow, oksymorondw, diale-
ktyzméw, nowych zbitck znaczeniowych, nicuzywanych w jezyku potocznym
przeczen, zdrobnien ctc. Jest to jezyk silnie zrytmizowany, $piewny, przetykany
refrenami, ré6znorodny w rytmach, wnoszacy wielkie bogactwo znaczen poprzcz
zabiegi misternego taczenia tych wszystkich srodkow. Trzeba jednak, obok jezy-
ka, wymicni¢ co najmnic;j kilka innych czynnikéw znaczaco modelujacych specy-
fike poetyckicgo dzieta autora £gki. Przede wszystkim zas nalezy wzia¢ pod
uwagg fakt, iz przedstawiona przez Lesmiana wizja $wiata — to obraz stworzonego



przez Boga ziemskicgo ogrodu natury. Nic jest to Swiat osiggnigc cywilizacyjnych
ani wielkich aglomeracji miejskich. Nie ma w nim $ladu technicznych cudow i fas-
cynacji nimi, ani tez spotecznych uwarunkowan cywilizacyjnym post¢pem. Nie
ma rowniez w tcj poezji miejsca na poczucie dekadenckicego nihilizmu podmiotu,
jako cywilizacyjno-kulturowego punktu dojécia®. Le$mianowski §wiat przedsta-
wiony jest natomiast przestrzenig ziclonosci natury, micjscem, w ktorym ,,dzicjc
si¢” fenomen zycia, a wigc w ktorym obecne sg najroézniejsze byty zyjace (obok
czlowicka) i w ktorym jest rowniez $mieré. Nietrudno tu znalez¢ pokrewienstwo
z romantycznym rozumicniem swiata jako ,.ksiggi natury”, ktdrej nieustanne od-
czytywanie przez cztowieka jest, wedtug romantykdw, zaréwno jego szansa, jak
tez (winno by¢) filozoficznym celem i pasja. Zgodnie z tg koncepcja, czlowiek,
sam bgdac u poczatkdow ludzkosci wpisanym w ksigge dzieckicm natury, jest zara-
zem wspolczesnym wedrowcem do natury powracajacym, odczytujacym glebic
jej tajemnic i szukajacym swoich wlasnych w niej sladow, zwiazkow z nig —
zagubionych na cywilizacyjnych $ciczkach.

Bohater Lesmiana jest niewatpliwym wnukiem romantyzmu. Jego radosé z by-
ciana ziemi 1 ukochanic ziemskiego ogrodu — to watck wciaz obecny na kartach tej
poczji. Jednak 6w $wiat—ogrod, mimo wiclkiej urody 1 mimo ogromnego emocjo-
nalncgo przywigzania don czlowieka — nie jest Edenem. Czlowiek Lesmianowski
poddany jest sprzecznym emocjom. Obok entuzjazmu istnienia przezywa przy-
gnebienia i rozpacze istoty poddanej przemijaniu, dotkni¢te) Swiadomoscig $micer-
ci 1 kresu zicmskiej egzystencji. Jest naznaczony euforig i smutkicm. Z jedngej
strony, drgczg go pragnienia nie dajace si¢ spetnié, z drugiej za$ — przezywa tesk-
noty wyrastajgce ponad miar¢ ludzkiej kondycji. Rozwaza t¢ wiasng kondycjg,
w ktorcj zawicszenie pomigdzy radoscia istnicnia w ziecmskim ogrodzie (£gka,
[Cialo me, wklete w korowod istnienial), a perspcktywa nicuniknionej utraty
ogrodu (Do siostry), powoduje tragicznc napigcic w rejestrze ludzkich doznan.
Poszukuje wigc sposobow pokonania tragizmu (Szewczyk), a wspotbicznic z wysitkicm
przcciwdzialania tragicznej $wiadomosci objawia rowniez czysta pasj¢ poznania,
popychajaca go do odkrywania przestrzeni nieznanych (7opielec) i do przekracza-
nia granic tcgo, co znanc, a nawet tego, co wyobrazalne (Eliasz).

Juz wstegpne przejrzenic tytutow kolejnych toméw Lesmiana, a takze tytutow
ich wewngtrznych czgsci, budzi pokusy interpretacyjne i prowokuje, by sprawdzié¢
w lekturze zawartych tam wierszy narzucajace si¢ hipotezy. Tytuly bowiem zdajg
si¢ odstania¢, ze autor miat od poczatku dos¢ wyraznic sprecyzowany zamyst
wlasnej poetyki oraz wizj¢ postulatow tematycznych, realizowanych potem przez
wiele lat, poczawszy od pierwszego tomu az do ostatnicgo. Nie jest przypadkicm,
ze wszystkie tytuly tomow sg jakby wzigte ze stownika , ksi¢gi natury”. Pierwszy
z nich nosi tytut Sad rozstajny (1912), drugi zostat zatytulowany £qka (1920), za$



trzeci, ostatni wydany za zycia pocty (1936) otrzymat symboliczne brzmienie: Na-
poj cienisty. Tom czwarty, po$miertny, leccz opatrzony tytutem, ktéry planowat
sam poeta to — Dziejba lesna (1938). Wszystkice, jak widaé, zapowiadaja topos
$wiata jako ogrodu natury. W szczegdtach wnosza tez dodatkowe symboliczne
scnsy, sugerujace rézne przestrzenie ogrodu, o jakby roéznych stopniach ich sto-
necznosci, w sensic dostownym i przenosnym. Wskazuje to na réznice nastrojow
pomig¢dzy tomami oraz na to, ze wraz z uptywem lat zmienia sig¢ ich tonacja w ko-
lejnych zbiorach wierszy. Bardzo wyraziste w tej mierze jest zwlaszcza przejsécic
od £qki do Napoju cienistego, ktore mozna okresli¢ jako Sciemnienie, przesunigcie
nastroju — od jasnosci/radosci do cicnistosci/smutku. Pierwszy tom jest dopicro
budowaniem osobistego klimatu, stwarzaniem aury duchowosci majacej charakte-
ryzowac t¢ poezj¢. Instynktowna spontanicznos¢ kreacji poctyckiej (Piesni mimo-
wolne) wraz z intuicyjnym odczuwaniem $wiata (Z ksiegi przeczuc) zdaja si¢ byé
dominujacym przestaniem 1 ,,podskorng” wartoscig tego zbioru wierszy. Juz tutaj
zawarta jest ponadto zapowiedz wszystkich waznych watkow, ktore zarysuja si¢
silnie w pdzniejszych tomach i skonsolidujg dzieto Lesmiana w koherentna calo$é.
Jednym z nich jest motyw dwoistosci, intensywnie obecny we wszystkich tomach
poetyckich, niezmiernic istotny tak dla zrozumicnia metaforycznego planu utworow,
jak 1 dla odczytania zawicrajacej si¢ w tej poezji filozoficznej mysli poety.

Tytut Sad rozstajny, oprécz odwotania do toposu natury, sugeruje tez pewnego
typu sytuacj¢ graniczng. Jest okresleniem miejsca na rozstaju. W sensie potocz-
nym jest to punkt wyznaczajacy skrzyzowanie drog, a w scnsie metaforycznym
— micjsce zawahania, zatrzymania si¢ pomigdzy jako$ciami lub wyborami. W epi-
tccic Lesmiana frazeologizm ,,rozstajne drogi” ulega jednak znaczacej przemia-
nie: juz nic drogi sa rozstajne, lecz sad; nic dwie linie, lecz przestrzen cata. Gdziez
wigc szuka¢ punktu granicznego na przecigeiu dwoch kierunkow? I czym jest sad
rozstajny?

Przeglad tomu pozwala na wylonienic z wierszy pewnych stow uzywanych tu
przez poctg z duza czgstotliwoscia, a bedacych nosnikami senséw symbolicznych
i od samego poczatku majacych charakter stow—kluczy. Ich frekwencyjnosé nie
malcje rownicz w poznicjszych zbiorach, ani tez, co istotne, nie tracg one funkcji
mectaforyczncj podstawy, na ktdrej budowana jest poetyka Le$miana. Jednym z ta-
kich stow podwdjnic znaczacych jest ,,sad”, a obok niego nicmal synonimiczne:
,»0grod” 1,,las”. Synonimicznos¢ tych rzeczownikow, pewien wspolny mianownik
znaczeniowy, wynika z ich sensu metaforycznego. W znaczeniu dostownym sg ja-
kosciowo roznorodne, ale i w tym podstawowym scnsie pozostajg sobic pokrewne,
bo nazywaja rézne fragmenty (czgsei) tej samej przestrzeni natury. W znaczeniu
glebokim dajg si¢ whasciwic uzywaé zamiennie, gdyz kazdy z nich jest znakiem tej
samcj przestrzeni magiczncj, strefy nacechowancj dodatnig energia, dominium



marzenia 1 basniowo-sennych zdarzen, ulotnej krainy spetnien, cudow i dziwow.
W takim magicznym sadzie znajduje si¢ bohaterka wiersza o roéwnie symbolicz-
nym tytule Strdj, dziewczyna przezywajaca chwile wielkich doznan zmystowych:

Miala w sadzie strdj bogaty,
Malowany w rézne $wiaty,
Ze gdy w nim si¢ zapodziata,
Nie wedrujac — wedrowata.
(Z tomu £qgka)

Rownie magiczny jest wywiedziony z nicosci ,,blyszczydtami oczu™ Pana
Blyszczynskiego jego niezwykty ogrod (Pan Blyszczynski z tomu £qgka); zaczaro-
wany i czarodziejski okazuje si¢ las w wierszu Topielec (tom £qka), za$ las z wier-
sza W lesie (tom Napdj cienisty) zostal wyloniony do istnienia ze wspomnien
1 przeczu¢; sady z wiersza [ Dreszcze nasze u warg sie spotkaty...] s natomiast sy-
nonimem miltosci 1 rozkoszy, ,,Co po ciemku zrodzona, $ni pozar daleki/Sadow,
gdzie ptak $piewajac ognia si¢ nie ploszy” (tom Dziejba lesna).

W zbiorze Sad rozstajny wszystkie trzy rzeczowniki pojawiajg si¢ zaréwno
wewnatrz tekstow poetyckich, jak i w tytutach wierszy (Sad, Las, Ogrod zaklety).
W kazdym przypadku sa one opatrzone znakiem podwdjnego znaczenia. Cickawg
eksplikacje tej dwoistosci, przydatna tez do objasnienia tytulu catego zbioru, zna-
lez¢ mozna w wierszu Sad (w cyklu: Z ksiegi przeczuc). Opisywany tu sad czeres-
niowy jest miejscem, ,,w ktorym staje si¢ wszystko, co si¢ staje we $nie...”.
Ukazany w podwojonym wystroju — dziennym i nocnym — obraz sadu pozostaje w
zgodzie z tradycja symboliki basniowo-magicznej, sytuujacg jawg w swictle
stonecznym, zas magig, basn i sen — w $wietle ksigzycowym. Rzeczywistos¢ wy-
zwala marzenie podmiotu lirycznego, ktory tworzy jej senne odbicie. Tak
wyloniony sad staje si¢ intymna kraing podmiotu i jego wyobrazni:

Rozmajaczyt si¢ dzisiaj moj sad czeresniowy,
Ku ksigzycowi sciczka wytgzony kreta.

Podwdjny status zaistnienia sad zyskuje w $wiadomosci tego, kto go oglada i...
$ni we wiasnym marzeniu. Obraz ztudy powstaly z odbicia rzeczywistoéci nie
powtarza picrwowzoru, lecz jest tozsamy z marzeniem, rozumianym jako miejsce
spetnienia pragnien, jako znak tego, co idealne. Odbicie nigdy nie jest przedmio-
tem, lecz jego odblaskiem, nowa jakoscia, cho¢ z tamtej wynikia. Sad odbity na-
bicra barw czeresniowej purpury intensyfikujacej jego urodg i symbolike. Uzyskuje
ponadto trwanie ponad zwyklym rytmem czasu, ,jakby w sobie nie jedna, ale
tysigc nagromadzit nocy”. Takie jest prawo i moc ,,znikliwe;j” materii wyobrazni.



Podmiot stwierdza t¢ dwuistnos¢ sadu, sam begdac osig odbicia, zwierciadtem,
przyczyng sprawcza podwojenia. Staje si¢ jakby liniag dwudzielng, umieszczony
pomigdzy $wiatami, na rozstaju:

W potudnie tu dziewczgta zrywaly czeresnie,
Wyszly potem...

Lecz teraz [noca] w szkartatnym omdleniu
Widzg¢ tu inne dziewki — cudowne, olbrzymie —
Zadze moje! Ta — spiekle rozchylifa usta,
Inna wlasnym warkoczem stodkim, jak rozpusta,
Chloszcze piersi — a inna chce szepna¢ me imig,
Lecz darmo — oblgkana — szuka go w pamigci:
Zginatem tam, jak w wonnej, pong¢tnej mogile!

W wykreowanej przez poet¢ wizji, w jego mitosnym sadzie jego dziewczyny,
podobnie jak tamte realne, zrywaja plomiennie czerwone owoce, same ptomienne,
cho¢ ulotne — 1 wprawiajg ich tworce w stan zachwytu, az do samozatracenia w sa-
dzie. Krucha znikliwos$¢ sadu i przenikajacego go magicznego ptomienia jest
rckompensowana swiadomoscia, Ze ten ulotny swiat nie podlega tyranii czasu pa-
nujaccgo w swiccie rzeczywistym. Zaistnie¢ w sadzie marzonym mozna w kazdej
chwili, a ,jutro” i ,,wczoraj” umykaja tragicznemu prawu nast¢gpstwa i przemija-
nia.

Obok podwdjnosci pejzazu poeta ukazuje szczegdlng, bo rownolegla wobec
pierwszej, dwoisto$¢ podmiotu lirycznego, ktéry ma w wierszu swojego sobowto-
ra. Sobowtor ten jest niewyrazisty, nie ukonkretniony w jawncj postaci, a jednak
wyczuwalny przez podmiot jako ktos, kto go $ledzi i ma w sadzie swoje trwanie.
Jest on antagonista podmiotu, szydercg i przesmicwca jego doznan:

Ale ja czujg ciagle czyj$ wzrok przez otchlanie,

I stysz¢ wciaz $miech cichy, szyderczo-zatobny.

Jest kto§ w sadzie, co patrzy i co ma swe trwanic,

Kto$, co drwi z moich dziewek... kto$ do mnie podobny!...

Mozna powicdzicé, ze ten drugi ,,ja” to sceptyk wewngtrzny. Wysmiewa on
(gorzko!) eufori¢ podmiotu wobec zhudnego raju intensywnych przezy¢ mozli-
wych w $wiecie wyobrazni, wolnym od wiadzy czasu, przemijania i $mierci’.

Tak wigc wpisany w ten wiersz czlowiek staje na rozstaju dwoistosci samego
siebie. Z jednej strony pigkno odbitego w wyobrazni magiczno—basniowego $wia-
ta czyni go szczgsliwym tego Swiata mieszkancem, zatracajacym si¢ we wlasnej
kreacji 1 uchylajacym wiedzg o swojej ziemskiej kondycji zatobnej. Podlega on
fascynacji Swiatem odbitym, ,,przeinaczonym” — jak sam powiada — i kroczy przez
ten sad ze snu, ,,Ku ksigzycowi sciezka wytgzony kreta”. Swiat »przeinaczony” ma



wszystkie atrybuty poczji. Podmiot, ktéry wybicra go na swoje mieszkanie, w in-
nym wierszu powie o sobic: ,,pocta — niebieski wycieruch”, co ,,chetnie fowi tresé,
w ktdrej tzy prawdziwe ptona —/ Ale kocha naprawdg t¢ — przeinaczona...” (Poeta,
z tomu Napdj cienisty). Z drugiej strony tymczasem, ten ,,drugi”, jego sobowtor,
chce jakby zawrécié go z wybranej drogi i jest — by uzy¢ metafory — $ciezka od-
wrotng w nim samym. Przypomina cichym $miechem zatobnym, ze sad senny to
ulotna ztuda, za$ $wiat rzeczywisty, ,,nieznikliwy”, pozostajacy po przeciwnej
stronie osi — trwa i zachowujc nieuchronne prawa, od ktorych nie ma ucieczki. En-
tuzjazm podmiotu dla wykreowanego w wyobrazni sadu 1 sceptycyzm sobowtdora
wobec tego entuzjazmu oznaczaja ponadto, ze w poezji Lesmiana jest miejsce na
zachwyt, na epifanig, na lot podniebny wyobrazni, a zarazem jest poczucie tragiz-
mu istnicnia i dystans w stosunku do ,,$nionego” obrazu.

Zdarza si¢, z¢ podmiot liryczny i sobowtdr zamieniaja si¢ rolami. W Srebroniu
ten ,,drugi” jest mieszkancem ksigzycowego, sennego swiata, a podmiot znajduje
si¢ po przeciwnej stronie granicy. Nie ma jednak migdzy nimi antagonizmu. Ude-
rza raczej czuto$¢ podmiotu, ktéry o swoim ksi¢zycowym sobowtdérze mowi: ,,brat
moj — Srebron”. Wiersz jest liryczng opowiescia podmiotu o jego sennym odbiciu
w poecie Srebroniu, opowiescia o istocie poezji i sensie istnienia®.

W omoéwionej tu Lesmianowskiej koncepcji dwoistosci podmiot znajduje si¢
na rozstaju wiasnych $ciezck i zarazem na osi obydwu przestrzeni: jednej — realnej
i drugicj — odbitej w jego wyobrazni. Punkt srodkowy, ,,rozstajny”, jest zasadniczo
statym i koniccznym usytuowaniem Le$smianowskiego ,,ja”, jako mecdium odbi-
jajacego 1 jako istoty swiadomej swojej przynaleznosci do obydwu swiatow.
Oczywiscie w lekturze wielu innych wierszy bgdziemy swiadkami przesunigc,
przemieszczen podmiotu, jego oddalania si¢ od osi rozstajncj to w jedna, to w
druga strong — raz w kierunku sennych sadéw i1 magicznych w nich zdarzen, innym
razem ku rzeczywistosci i refleksji z nig zwiazanej. Zawsze jednak pozostaje w
mocy Lesmianowska swiadomos¢ osi taczacej i zarazem oddziclajacej dwa swia-
ty, na ktorej stoi 1 ktora uzasadnia dwoisty podmiot. Dotyczy to wszystkich toméow
poetyckich Lesmiana.

Podczas gdy zbior Sad rozstajny stanowi swoistg inicjacj¢ programu pocty
wraz ze wstgpnym zarysem jego poetyki, a tez i clementami rozrachunku z wiasna
epoka (zwtaszcza w cyklu Oddalency), to w nastgpnym tomie (£.qka) tworca idzic
o krok dalej — rozwijajac nakreslony wczesniej projekt. Drugi tom jest bowiem —
ujmujac rzecz metaforycznie — wejSciem w glab sadu. Mozna — uogdélniajac — zde-
finiowac ten zbidr jako zanurzenie si¢ czlowieka w glebinie natury. Okreslenie
»zanurzy¢” dobrze pasuje jako metafora akwatyczna do tytulu pierwszej czesci
tomu: W zwiewnych nurtach kostrzewy, z wierszem Topielec na czele. Pomiescil
poeta w tym tomie cata gamg uczué (centralny cykl W malinowym chrusniaku)



i caly r6znorodny tlum istot zaludniajacych jego poetycki $wiat (cykle: Ballady,
Piesni kalekujqce). Na zakonczenie ukazal wysoki lot wyobrazni (w cyklu Ponad
brzegami), a spointowat wszystko pigknym poematem £qka — apologia emocjonal-
nej unii cztowicka z natura,.

Tom trzeci, Napdj cienisty, jest konsckwentng kontynuacja wczesniejszego
programu poctyckiego. Nasilaja si¢ co prawda w tym zbiorze ,,ciemne” nastroje,
ale nic niwecza one wstgpnych zatozen programowych, a raczej potwierdzaja za-
warta w Sadzie rozstajnym Lesmianowska logik¢ dwoistosci $wiata i cztowieka.

Zakorzenione w tradycji romantycznej Le$mianowskie ujecie natury” jest jed-
nak $wiadomic przez poct¢ odmienione, ,,by tym wyrazisciej na tle pierwowzoru
ujawnity si¢ odmicnnosci”, jak stusznie stwierdzit i uzasadniat Irencusz Opacki®.
Podjecie tradycji romantyczncj jest wyraznym wyborem poety’, zas sposob wpisa-
nia si¢ w nig jest nowoczesna propozycja jej odnowienia i kontynuacji'®. Szkic ni-
nicjszy nic ma na cclu szerszego omowienia zwiazkdéw Lesmianowskicgo dzieta z
koncepcja natury romantykow, ale warto wspomnie¢ przynajmniej, Ze pocta w tej
swojej kontynuacji proponuje nowa optyk¢ w konstruowaniu podmiotu i bohate-
réw oraz wprowadza nowe formy jezykowe'', co znaczaco wptywa na realizacje
samcgo planu tematycznego.

Najogolnicj rzecz ujmujac, tematyke tej poczji stanowi opisywanic (podobnie
jak to czynili romantycy) przestrzeni §wiata jako boskicgo ogrodu natury, ale —
moéwiac $cislej — przedmiotem opisu jest nade wszystko — jak juz to zostalo zasy-
gnalizowane — ,,dzianie si¢” zycia w réznorakich jego przejawach, momentach,
aspektach. Pocta przedstawia zatem liczne istoty, ludzkic i nie-ludzkie, zamicsz-
kujace (na rézne sposoby) ten $wiat, a bedace podmiotami spetniajacymi czynnosé
zycia. Wszystkie onc sg pelnoprawnymi bohaterami poczji autora Dusiotka, Zni-
komka, Snigrobka. Ich poctyckic zaistnicnie i szczegdlny sposob ich ujgcia
wspohtworza unikalng jakos¢ Lesmianowego Swiata przedstawionego. Dotykamy
w tym momencie istotncj zasady konstrukcyjnej (i nie tylko konstrukcyjnej)
stosowanej przez autora Topielca, Don Kichota, Otchiani, Jadwigi, a mianowicie:
ukazywania §wiata i oceny rzcczy w réznorodnych perspektywach. Kazdy z boha-
teréw Le$mianowskich ma wizj¢ §wiata sobic tylko wlasciwa, odrgbna, a czasem
diametralnie r6zng od wizji innych postaci. Oddziclnic rozwazaé wigc trzeba po-
zycj¢/funkcje podmiotu lirycznego bedacego odautorskim porte parole, oraz fun-
kcj¢ narratora w wierszach o charakterze bardziej epickim lub granicznym
(ballady), a oddzielnic perspektywe poznawczg kazdego z bohaterow reprezen-
tujacych rozne kategoric stworzen w wierszach. Lesmianowy $wiat-sad prze-
petniony jest ta réznorodnoscia istot, z czlowickiem pospolu — co wazne, bo status
rownorzednosci dla wiclorakich punktéow widzenia jest przez poete swiadomie
uwydatniany.
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Podmiot liryczny u Le$miana jest nie tylko dwoisty w swojej przynaleznosci do
dwoch obszarow dwoistego swiata, ale tez podwojnie widziany. Po pierwsze,
przedstawiany jako ,,ja” liryczne w pierwszej osobie liczby pojedynczej, opisuje
widziane ,,0d sicbic”, wlasne przezywanie swiata, z elementami autorefleksji uwy-
datniajacej jego samowiedzg. Jest to wige ,,ja” widziane przez siebie. Czgsto jed-
nak — po drugie — bywa postrzegany i oceniany przez inne byty (nie-cztowiecze)
jako odmienny, dziwny i obcy w swoim czlowicczenstwic. Sytuacja cztowieka
wérdd takiego skupiska spojrzen niekoniecznie jest pierwszoplanowa. Dobrze to
odzwierciedla relatywno$¢ wszelkich racji i zmienno$¢ wrazen. Czlowick podlega
emocjom w doznawaniu dziwnosci §wiata i jednoczesnie doswiadcza, ze sam staje
si¢ przyczyng zdziwien, jako przedmiot ogladu'.

Tak na przykiad niepojgte tgsknoty, pragnienia i cierpicnia otchlani, bohaterki
wiersza o tym samym tytule (w tomic £gka)"”, sa dane tylko jej i nic sa mozliwe
inaczej, jak tylko z punktu widzenia istoty, ktora jest wlasnie otchtanig. Jednoczes-
nie, opisujacy rozpacz otchtani podmiot liryczny od poczatku odczuwa swoja
czlowiecza odrgbno$¢ w lesnym s$wiecie, w ktorym czuje si¢ przybyszem z
zewnatrz: ,,Kiedy wnosz¢ do lasu zn6j mego zywota / I twarz tak niepodobng do
tego, co lesne, / Widz¢ otchtan[...]”. Czlowiek czuje ponadto (wrazliwosé godna
romantycznego ,,czucia” natury!) patrzace na niego (obcego!) oczy otchtani, ktdre
widza w nim inng ,,istotowo$¢” niz ta, jaka on sam w sobie rozpoznaje. Bohaterka
wiersza, jako byt le$ny — widzi zgodnie z ta swojq innoscia, ktéra wszakze dla niej
samej innoscig ani obcosciq nie jest. Rzecz w tym, zc widzi inaczej niz czlowiek,
ktory odbija si¢ w jej oczach wedle jej tylko wiasciwych mozliwos$ci pojmowania
rzcczy —ale co to znaczy i jak otchtan go widzi, tego cztowick dociec nie potrafi.
Uzyskuje jednak, dzigki spojrzeniu otchlani, swiadomos¢, ze jego wiasna jako$é
moze byé odmienna od tej, ktéra sam o sobie zbudowat'".

Czujg¢ rozpacz jej naga, czuje gtdd jej bosy,
Jej bezdomnosé, gatezi owiang szelestem,

I oczy, ktore we mnie przez mgtne szkla rosy
Widza kogo$ innego, niz ten, ktory jestem.

Innym razem, w wierszu Wspomnienie (Lubi¢ wspominaé te dzieciece lata...)
podmiot liryczny, bedacy wyraznym alter ego autora, przywotuje w wyobrazni
(zatem rzecz dzieje si¢ w ,,sennym ogrodzic”) obraz przesztych, dzieci¢cych lat i
opisuje wlasne zauroczenie bogactwem $wiata natury. Wizja ma charakter magi-
cznie przyblizonego ,,teraz”, upojnego bycia w kroélestwie natury, wérdd zyjacych
tam niczwyklych stworzen, ktore (jako byty rownie jak cztowick autonomiczne)
przygladaja si¢ czlowickowi podobnie, jak on im:
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Leza w tym samym, co i ja, obl¢dzie,
Czynne w milczeniu t¢gsknota choralna,
Snem jednoczesnym objgte istoty,

Ukryte w trawie az po czub swéj zloty,
Olbrzymie, cudne, milosne, zlowieszcze,
Co zgodnie dyszac, w tak¢ patrza chérem
I widza twarz ma niec wiadomo w ktérem
Krélestwie istniefi, nie znang im jeszcze
Lecz do ich twarzy pcdobna z brzemienia
Stonca na oczach, petnych zapatrzenia.

Istoty owe widzg nieznang im dotad twarz czlowicka w jakim$ wiadomym im
kontekscic i w jakiej$ przestrzeni, w ktorej go sytuuja, ale ani ta przestrzen, ani ich
perspektywa widzenia nic sa dostgpne percepcji samego podmiotu.

Niezwykle intercsujacy dla omawiancj tu kwestii jest wezesny wiersz Sen wiej-
ski, ktérego pierwodruk miat micjsce w 1916 roku', zas przedruk nastapit dopicro
w posmiertnej Dziejbie lesnej. Utwor mowi o wyobrazni, o $wiatach wyobrazo-
nych i o zagadkowym statusie ich istnicnia. Podmiot w tym wierszu wysitkiem
wilasnych marzen powoluje do zycia wies, ktdra jest jego snem, a ktorag moca ma-
rzenia przymusza do trwania, by nie znikn¢ta. Wewnatrz snu pojawia si¢ obraz, w
ktérym:

Z pola wieczorem wracaja dziewczgta,
Wadzac spodnica o zlote dziewanny,
O ktorych sen moj, Ze $nig si¢, pamigta.

Podmiot, do ktorego ten sen nalezy, stwierdza, zc wic o dziewczgtach wszy-
stko. Okazuje si¢ jednak, iz wysnute zc snu dziewczyny sa bytem od niego niezale-
znym'® — tak innym, tak réznym w swojcj sennej materii, zc jego wiedza o nich jest
tylko pusta iluzja, ztudzenicm:

Wiem o nich wszystko... A one ma wiedzg
Zgaduja na wskros, ze nie ta i pusta.

Mamy wigc znéw do czynienia z przypadkiem, kiedy byt innej kategorii niz
czlowieczy wymyka si¢ ludzkiej pojmowalnosci. I w tym sensie jest cztowiekowi
nicdostepny, a wiedza cztowieka o nim, niec ogarniajaca prawdziwej zasady tego
bytu — jest pozorna. O ile jednak w poprzednio wskazanych wierszach byta mowa
o 1stotach oddzielnych od cztowicka, niczaleznych od nicgo in statu nascendi,
o tyle w Snie wiejskim sytuacja jest szczegdlnie skomplikowana, gdyz dotyczy
tworu ludzkiego marzenia, czyli, zdawac by si¢ mogto, catkowicie uzaleznionego
od cztowicka. Wnioski stad plynace sa rownie frapujace, jak sam temat wiersza.
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Po pierwsze, podmiot liryczny doswiadcza oderwania si¢ rzeczy od jej przyczyny
— twor raz wykreowany oddziela si¢ od niego i zyje zyciem wiasnym, odr¢bnym,
uzyskujac osobng perspektywe widzenia i oceny rzeczy. Po drugic, autonomiczna
odrgbnosé stworzonego przez cztowicka sennego bytu, tak sugestywnie w wierszu
nakre$lona, poswiadcza, ze Lesmian w jezyku poezji moéwi o istnieniu duchowe;j
natury $wiata i o jakicj$ niestychancj autonomicznoéci tego $wiata'’, ktory odbija
si¢ w sennych marzeniach, a znajduje swoj odblask i utrwala swdj ksztatt w bas-
niach i w poczji. Wedtug Le$miana basn jest tacznikiem pomigdzy zyciem doswiad-
czalnym a tajemnicza przestrzenia duchowosci §wiata'®. Funkcja zaréwno basni,
jak poezji jest obrazowanie duchowcgo charakteru $wiata.

Stosujac zasadg¢ wielosci perspektyw Lesmian wprowadza swoistg polifonicz-
nos¢ ocen wsérdd nicjednorodnych bytéw zamieszkujacych jego $wiat przedsta-
wiony. Nie tylko postrzegaja one czlowieka inaczej niz on sam, ale moga tez
arbitralnie zaprzeczaé jego wiedzy (jak w Snie wiejskim). Kazda z tych postaci po-
siada swdj mikrokosmos, bedacy dla niej punktem odniesienia, wyznaczajacy ko-
nicczna, bo jedynie mozliwa motywacj¢ dzialan, przezy¢ i ocen. Kazda z nich jest -
nie tylko innoscig wobec czlowieka, lecz wobec wszystkiego, co nie miesci si¢
w jej mikrokosmosie. Nic ma bowiem w Lesmianowskim ogrodzic natury szcze-
golnie akcentowanego antropocentryzmu. Dla kazdego ze stwordéw tego $wiata,
bedacych bohaterami wierszy, ,,centrum” co innego oznacza i micsci si¢ gdzie in-
dziej. Zdarza sig, iz ta odmiennosé powoduje u czytelnika drastyczne odczucia,
szokuje, burzy tradycyjna logik¢ rozumienia. Przyktadem szczegdlnie wyrazistym
jest ,,innos¢” bohaterki wiersza Pantera, ktora rozumie i emocjonalnic doznaje
Boga w taki sposob, jak jej na to pozwala wtasna skala emocji i pragnien: poprzez
pryzmat krwiozerczosci, w zgodzie z naturg dzikiej bestii. Reakcja pantery jest
zrozumiata jedynie przy uwzglednicniu jej perspektywy, podczas gdy z punktu wi-
dzcnia cztowieka jawi si¢ z pewnoscia jako bulwersujaca, obrazoburcza i potworna:

Ten, kto mig stworzyt dla krwi i pieszczoty,

Dat mi skok zwinny, co w $mier¢ mig przerzuca,
Kly moje wygial w ksztalt wiasnej tgsknoty

I whasnym rykiem nat¢zyt me pluca!

On we mnie ryczy, szaleje zblakany

W moich zyt sieci i kosci gestwinie!

Ranigc mig, sobie zadaje te rany,

Ktére mi w gniewu przeznaczyt godzinie!]...]

Kimkolwiek jestes — czy Lwem niewidzialnym,
Czy wszechobecnym raczej Jaguarem —
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Weszg twe tropy w blgkicie upalnym
| kuszg ciata wonnego wyparem!... [...]

I cheg cig zdradzi¢, gdy przywrzesz do fona,
Pokasa¢ w strzgpy twa wiecznos$¢, twe moce,
By chtona¢ nozdrzem ten szal, ze Bog kona
W chwili, gdy ja sig stoncu przeciwziocg!

Rownie drastycznie ma sig rzecz w wierszu Jadwiga, gdzie toczacy bohaterke
czerw, na zwrocone do niego rozpaczliwe pytania Jadwigi o to, czy Bog widziat jej
mgki i gdziez jest, w obliczu jcj cierpienia — odpowiada na migi 1 ,,wzruszajac mac-
kami”, jakby tym lckcewazacym gestem dziwit si¢ pytaniu i jego zasadnosci, ze
Boga ,,nie ma — bo nie ma”. W mikrokosmosie czerwia pytanie Jadwigi, a zwlasz-
cza jego dramatyzm i zawarta w nim ludzka rozpacz — jest rzecza niezrozumiata,
obcg mu 1 zbgdna.

Poniewaz kazda z istot ma swdj odrebny punkt widzenia 1 doznawania $wiata,
to intensywnos¢ zycia, poprzez t¢ wiclo$¢ ogladow, wydaje sig¢ ogromna, w bogac-
twic nicprzeliczonych obrazéw. W calej gamic istnien pulsujacych w obrgbie
przedstawioncgo przez LeSmiana $wiata, widzg 1 czujq ,,inaczej” (a kazdy swoi-
scic!) rowniez nicozywione przedmioty natury. W wierszu Wieczorem (Mrok sie
gestwi po sadzie...): ,,Staw posrebrniat 1 widzi inaczej niz my”, zas upior dgbowy z
wiersza Dqb wygrywat na kosciclnych organach calq tajemng istnosé lasu oraz ,,to
wszystko, co las mysli o Bogu”.

Przykladow takich jest w poezji Lesmiana oczywiscie wigcej. Wszystko w niej
zyje — widzac si¢ wzajemnie — i1 odbija swoje wyobrazenie o tym, kogo widzi, jako
0 ,,drugim”, ,,odmicnnym”. Pot¢znieje w ten sposob istnienie, ,,zwielokrotnia si¢”
1 umacnia swoja moc w ruchu nicustannych odbié:

Wszystko widzi si¢! Wszystko petni si¢ po brzegi
Czarem odbi¢ wzajemnych! Spojrzyj przez igliwie
W niebiosy, a w jezioro — poprzez plotéw chrust!...
Bég si¢ zmieszal w mych oczach z brzaskiem stonc, na $niegi
Whiegtych zlotem — i z szmerem jaszczurek w pokrzywie,
I z wonig bzu i «: stodka krwia dziewczgcych ust!
(Zielona godzina X)

W Les$mianowskim $wiecie przedstawionym cztowick nie zachowuje nadrzed-
nej roli wobec innych istot i nie mozna méwic o jego hegemonii. Przeciwnie — ra-
czej wtapia si¢ on w wielobarwne zycie jako jedna z jego czastek i obserwuje
siebie w kontekscie roznorodnosci. Usituje dociec jakosci innych niz on stworzen,
oraz zobaczy¢, jak jego istnienie odbija si¢ w tamtych.
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Jedna z cech charakterystycznych w wizerunku Le$mianowskiego cztowicka
jest to, iz wedruje on po ogrodzie $wiata niebywale emocjonalnie, z wielka cieka-
woscia i pasja. Obserwuje i dociekliwie penetruje swiat, entuzjastycznie odstania
jego tajemnice, rado$nie go adoruje. Przezywa tez bolesnie wszystkie bodzce roz-
bijajace jego radosé. Czlowicka tego okredla i1 wrecz definiuje jego entuzjazm
dazenia ku poznawaniu i odstanianiu tego, co nieznane. Podobnie jak w naturze
nicustannie wszystko si¢ staje, tak i czlowiek nie tyle ,jest” —ile ,,dazy”, ,,zmie-
rza”, ,,spieszy si¢” 1 ,,pospiesznie zwleka”, pcten zewngtrznej i wewnetrznej aktyw-
nosci. Zewnetrznej — w akcie dzialan i przemierzania swiata, za§ wewngtrznej —
w intensywnym odkrywaniu i doznawaniu wtasnej duchowosci. W kontakcie ze
$wiatem bywa wnikliwym obserwatorem ,,dzicjby lesnej” lub tez jej czynnym
uczestnikiem. W sferze wewngtrznej uaktywnia obszary snu i ruch marzen, by
dotkna¢ duchowej natury $wiata, pragnac przekroczy¢ granice rzeczywistosci, a tym
samym takze swdj wlasny los, wtracony w ziemski proces przemijania i $mierci.
Jego dwoistosé pozwala mu na intensywne uczestnictwo w ziemskim ,,dzianiu si¢”
zycia i na przerzucanic mostow w senne $wiaty ducha, ponad ziemskie doswiad-
czenie. W Lesmianowskiej refleksji nad tg duchowodcia i gigbokim sensem cztowic-
czenstwa micsci si¢ réwniez odwotanie do religii i wiary'". Bardzo to wazny cle-
ment w jego poetyckim opisaniu $wiata i zarazem budzacy wiele kontrowersji
wérdd badaczy dzieta pocty, bo poddawany réznym, czgsto nic dajacym si¢ z soba
pogodzi¢ interpretacjom. Uobecnianie si¢ Boga in persona w wielu wierszach
autora Pana Blyszczynskiego, odwolywanic si¢ do boskich atrybutéw, przedsta-
wianie w poetyckich obrazach terytorium zaswiata i istnicnia po $mierci — to nic
odregbny motyw, lecz niejako druga strona rzeczy ($§wiata). U Lesmiana wizja zy-
cia w zicmskim ogrodzie natury oraz wizja Boga i za-swiata pozostaja z sobg
w $cistym zwiazku. Obic wizje nicjako wspotzalcza od sicbie, wynikaja z sicbie
czy, inacze] mowiac, ich obrazy wzajemnie na siebie oddziatujg. Bardzo istotna
jest tu koncepcja wiclosci autonomicznych punktéw widzenia wspétistniejacych
w $wiecic 1 zwiazana z nig teoria odbicia, tak niegdys fascynujaca romantykdw.

Przedstawienie zaswiata wymaga przyj¢cia okreslonej perspektywy, totez po-
cta nicustannie oscyluje pomig¢dzy widzeniem od strony ziemi i z wysoko$ci nicba.
Inaczej wida¢ rzeczy z perspektywy nieba i Boga, a inaczej od strony ziemi
i czlowicka. Te dwa punkty widzenia sg nie do scalenia. Kazdy z nich jest tak
samo nieporownywalny z drugim, jak jedyna w swoim rodzaju jest opisana wczcs-
niej perspektywa pantery czy otchtani. Kazda jednak zc stron, dzigki wiasnej per-
spektywie, czyli dzigki wlasnemu sposobowi widzenia rzeczy staje si¢ zwier-
ciadtem dla drugiej, to znaczy przekazuje temu drugiemu nowa wiedz¢ o nim sa-
mym. Bog jest zwierciadlem, w ktérym cztowiek rozpoznaje swoj wiasny wizeru-
nek, a cztowiek staje sig¢ lustrem dla Boga, ktory dzigki cztowiekowi, w cztowieku
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odbity, widzi wiasny obraz i swoje boskie ,,ja”. Lesmian ukazuje ponadto, jak to
odwrdcenie perspektywy bywa z trudem pojmowalne, a czasem wrgcz niewyob-
razalne dla cztowicka (Don Kichot).

W ogole cata Lesmianowska wizja Boga i zaswiata jest wlaczona w wielka
opowies¢ poety o pojmowalnosci wszechrzeczy: pojac 1 zrozumieé sens istnienia;
sprobowac przekroczy¢ tragiczne okowy $mierci; sprobowac pojaé Boga, czyli
ocali¢ sfer¢ duchowosci wlasnego czlowicczenstwa.

Wymicnione w tytule szkicu trzy zasady konstytutywnc dla poetyki Le$miana
wigza w spdjng catosc¢ jego poetycki program. Wszystkie te elementy, wzajemnie
si¢ wspierajace 1 uzupetniajace, budujg artystyczna jakos¢ i filozoficzne przestanie
poctyckiego dzicta Lesmiana. Sa wyrazem $wiatopogladu poety przekazujac re-
fleksje filozoficzna nie w jgzyku dyskursywnym, ktory chee objasnié, ale w jezyku
sztuki, ktora unaocznia.

Przypisy

'], Blonski, Bergson a program poetycki Lesmiana [w:] Studia o Le$mianie, pod red. M. Glowi-
nskiego i J. Slawinskiego, Warszawa 1971, s. 88.

2 0 uobecniajacych si¢ w poetyce Lesmiana tendencjach mtodopolskich, dotyczacych sposo-
bow obrazowania, symboliki, metaforyki, preferencji tematycznych, motywoéw stylizacji jezykowej,
a takze o powinowactwach swiatopogladowych pisano wiele. Wsréd tych licznych prac wymieniam
kilka znaczacych pozycji: M. Podraza-Kwiatkowska, Gdzie umiesci¢ Lesmiana? Proba lokalizacji
historycznoliterackiej |w:| Studia o Lesmianie, op. cit., s.15-39; M. Podraza-Kwiatkowska, Symbo-
lizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, wyd. 2, Krakow 1994; W. Gutowski, Z prézni nieba ku reli-
gii zycia. Motywy chrzescijanskie w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 2001.

3 Na temat 7naczacego udzialu Lesmiana w nowoczesnej przemianie koncepcji sztuki zob.
R. Nycz, "Stowami... w Swiat wygladam”. Bolestawa Lesmiana poezja nowoczesna [w:| Literatura
jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2001, Nycz pi-
szc:,.Bez zbytniego ryzyka blgdu powicdzie¢ mozna, iz nowoczesna poezja polska zaczyna si¢ wias-
nic od Bolcstawa Lesmiana” (s. 118).

4 Co najwyzej jako wyraz kontestacji wobce postaw dekadenckich, uwidaczniajacy si¢ w pew-
nych utworach. Dotyczy to zwlaszcza cyklu Oddalericy z tomu Sad rozstajny.

3 Ten sobowtor przypomina Doktora w Kordianie Juliusza Stowackiego. Doktor jest ideowym
przeciwnikiem Kordiana, a daje si¢ go odczyta¢ jako wewngtrznego antagoniste bohatera, sceptyka
i,szatana” Kordianowej idei. Zjawia sig, by obali¢ w Kordianie przeswiadczenie o slusznosci przy-
jetej postawy, pokaza¢ mu sicbic samego w krzywym zwierciadle. Kordian, w skutek przedstawionej
mu przez Doktora innej wizji rzeczy, zyskuje nowa oceng, nowy obraz samego siebie. Mowi wtedy:

Szatanie!
Przyszedles tu zabija¢ duszy mojej duszg;
Ostatni skarb wydzierasz, wiasne przekonanic;
Ostatni promien gasisz.
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Nawiasem méwiac, odwolan do Stowackiego mozna znalez¢ w poezji Lesmiana znacznie wig-
cej. Mowia onc i o silnych zwiazkach z tradycja romantyczna, i o wyborach tych strategii romantycz-
nej poctyki, ktére byly mu szczegolnie bliskie.

6 pisz¢ szerzej o tym wierszu, a réwniez o relacji podmiot — sobowtdr w szkicu: Lesmianowski
., Srebron” . Poetycka refleksja o sensie istnienia, nicosci i sztuce poezji, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej
Szkoly Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi”, Seria I, nr 2.

7 Le$mian wyraznie wskazuje w swoich szkicach literackich na pokrewiefstwo z romantyczna
koncepcja natury jako czujacej i myslacej, bedacej zywym organizmem w ciaglym dzialaniu — natu-
ra naturans. Zob. B. Lesmian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce Zycia zbiorowego, [w:] Szkice
literackie. Opracowal i wstgpem poprzedzit J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 45.

8 Zob. 1. Opacki, , Posmiertna w glebi jezior maska”, [w:] Studia o Lesmianie, op. cit.,
$.232-233.

9 O zwiazkach Lesmiana z romantyzmem pisali szerzej: W. Kubacki, Komentarz do Lesmiana,
[w:] Lata terminowania, Krakéw 1963; R. H. Stone, Poezja Lesmiana a romantyzm polski, ,,Pamigt-
nik Literacki” 1979, z.2; 1. Opacki, op. cit.

10 pisat o tym obszernie I. Opacki (tamze), analizujac romantyczng teori¢ odbi¢ i omawiajac
$wiadome podjgcie tej teorii przez Lesmiana (s. 256 i dalej), ktory, réwnie Swiadomie, dokonuje
znaczacych przesuni¢é w interpretacji odbicia.

1 Wazne ustalenia na ten temat zob. w ksiazce: M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o
poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981. Zob. tez mniejsze studia: E. Olkusnik, Stowotwdérstwo
na ustugach filozofii, [w:] Studia o Lesmianie, op. cit.; S. K. Jurkowska, Autonomizacja jezyka poety-
ckiego Lesmiana, [w:] Twérczo$é Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, pod red. T. Cicslaka i B. Stel-
maszczyk, Krakow 2000; E. Sidoruk, Charakter i miejsce groteski w poezji Lesmiana, tamze.

120 odmiennosci praw, jakim podlega czlowiek, wobec zasad istnienia innych bytéw natury
zob. M. Wozniak-Labieniec, Bycie poza istnieniem. O paradoksach konstrukcji swiata przedstawio-
nego w poezji LeSmiana, [w:] Twérczosé Bolestawa Lesmiana..., op. cit., s. 81.

13 Interpretacji wiersza Otchlai dokonal M.Glowinski, Zaswiatr przedstawiony..., op. cit.,
s. 292-302.

14 Romantycy odkryli, ze dopicro powtérne odbicie, czyli zobaczenie, jak wiasna twarz odbija
si¢ w oczach innego podmiotu, skorzystanie z tego odbitego obrazu, by znéw, na nowo odbi¢ go we
wiasnej $wiadomosci — dawalo prawdziwg samowiedzg. Pisze o tym, przywolujac Mochnackiego,
Opacki, op. cit., s. 267 i nast.

15 W tomie: Na szkole polskq, Warszawa 1916, s. 10—11. Wyd. Towarzystwo Literatow i Dzien-
nikarzy Polskich.

160 procesie odrywania si¢ marzenia sennego od podmiotu i o zrownaniu podmiotu i jego snu
w prawach ontologicznych zob. Z. Lapinski, Metafizyka Lesmiana, |w:| Studia o Lesmianie, op. cit.,
zwlaszcza 5.43-44.

'7 pisal Le$mian: ,,Przedmiot i jego odbicie zyskuje jednakic prawa na ziemi i jednakie przywile-
je w niebiosach”. —Zob. B. Lesmian, Edgar Allan Poe, |w:] Szkice literackie, op. cit., s. 466.

'8 O koncepcji basni u Lemiana zob. A Czabanowska-Wrébel, Bash Jako swiatopoglad. Basy
i basniowos¢ w tworczosci Lesmiana, [w:] Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996.

19 K westia Lesmianowskiej wizji Boga i stosunku pocty do religii wymaga szerszego, oddziclne-
go potraktowania, zwlaszcza wobec faktu istnienia bogatej literatury przedmiotu na ten temat. Tuta;
jedynic sygnalizuj¢ zagadnienie, podkreslajac jego zwigzek z omawiana koncepcja zmiennych per-
spektyw widzenia w §wiecie przedstawionym Lesmiana.



