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Kamilla Smugata

SWIATLO JAKO ZNAK GENESIS W LIRYCE JULIANA TUWIMA

,,Dla oszczednosci zgascie swiatto$¢ wiekuista, gdyby mi kiedys miata zaswie-
ci¢” — takie zdanie wedtug legendy miat zapisa¢ na kawiarnianej serwetce Julian
Tuwim tuz przed $miercia'. Owa cyniczna puenta zycia to chyba najcickawszy
z wszystkich Tuwimowych paradoksow. Tworca, ktory w swej poezji odzwiercied-
lit archetypiczna tgsknote za §wiattem wiasciwa catej naturze’, myslacy ,,iskrami
$wiatta™ i obdarzony $wiattoczula wyobraznia® w kluczowym momencie wyrzeka
si¢ wiecznej $wiatlosci. Wcigz wypowiadane pragnienie zaznania petni zycia i
urzeczenie wszelkimi odcieniami jasnosci zderzaja sig tu z catkowitym poddaniem
si¢ $mierci 1 j¢j wszechogarniajacym mrokom.

A jednak w paradoksie tym Tuwim najpetniej wyraza samego siebie.

Artur Sandauer twierdzi przekonujaco, ze istot¢ poezji autora Kwiatéw pol-
skich stanowi umiejetnos¢ ,,odwracania waloréw i zmieniania tonacji””’. Odbywa
si¢ tu nieustanna gra réznych opozycji, wsrdd ktorych najwazniejsza dla potrzeb
tego artykutu jest jedna: witalizm —,,mortalizm”® i — to juz teza autorki niniejszego
artykutu — skorelowana z nia, bardziej sensualna dychotomia: ,$wietlisto$¢” —
-mroczno$¢”. Tuwim przecciwienstwa te kojarzy ze sobg tak $cisle, ze jedno staje
si¢ automatycznie, cho¢ paradoksalnie, znakiem drugicgo: fascynacja zyciem wy-
nika z obsesji $mierci, przez fascynacj¢ swiattem przeswituje dziecigcy niemal
strach przed czarnym chaosem nocy. Jak pisze Krystyna Filipczuk, analizujac mo-
tyw poczatku w liryce Tuwima: ,,Mctafora ptaka [...] podkresla nieuchwytne pigk-
no przyrody, nicodlacznie zwigzane z przeczuciem $mierci, przywolanym
paradoksalnie przcz zafascynowanie aktem narodzin. W tekstach krytycznych
poswigconych poezji Tuwima zauwazano wielokrotnie, ze czas poczatku, mitycz-
nej przesztosci jest jednym z jego terapeutycznych rajow utraconych, obok $wiata
natury, azylu prowincji czy cpoki dziecifistwa®. Narodziny to punkt, ktéry w histo-
rii Swiata i w zyciu czlowieka znajduje si¢ na antypodach konca, punkt najbardziej,
jak to tylko mozliwe, od owego konca oddalony, najdobitniej mu zaprzeczajacy.
Zgodnie ze wskazana wczesniej korelacja zycie-$wiatto, Tuwimowskiemu gene-
sis bardzo czgsto towarzyszy jasnos$¢ jako moc zyciodajna. Oba
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motywy (poczatku i §wiatla) spotykaja si¢ w wielu wicrszach pocty. Swiatlo stajc
si¢ w nich zrédtem $wiata i poczji, ,,sitq stworczg™ dziatajacq w obszarze natural-
nym oraz intclektualnym, my$lowym; biologicznym oraz duchowym.

1. Kosmos i cztowick wobec mitu §wietlnego poczatku

Nierzadko poezja spotyka si¢ z filozofia. Pisarz upodabnia si¢ do mysliciela,
wypowiadajac si¢ o ,,Sprawach Istotnych”'’, pytajac o sens $wiata i ludzkicgo zy-
cia. Literatura nie formutuje jednak rzetelnych, obiektywnych, naukowych prawd
o rzeczywisto$ci. ,,Twicrdzenia” literackie i filozoficzne rozni przede wszystkim
to, ze tworcy picrwszych — pocty nie obarcza zadna odpowiedzialnos¢, gdyz jego
sady nic podlegaja weryfikacji; filozof za§ w swych wypowiedziach dazy do pra-
wdy (cho¢ i on moze wysnuwac jedynie hipotezy, nigdy za$ twierdzenia o randze
aksjomatow). Poeta wypowiada si¢ jedynie na temat §wiata fikcyjnego budowane-
go w swoim utworze. Dopiero interpretacja uogdlniajaca uprawnia do odniesicnia
zawartych w wierszu tresci filozoficznych do rzeczywistosci pozaliterackiej. Inny
jest wige cel omawianych dziedzin. Rozni je takze j¢zyk wypowiedzi. Poeta ma-
wia: ,taki oto jest swiat”, ,takic jest zycie”, ,taki jest cztowiek”, lecz swoje
przestanie przekazuje w sposob ,,znacznie bardziej posredni i aluzyjny niz to miato
micjsce w filozofii”"'. Niekiedy brak w wicrszu ,filozoficznym” sadéw sfor-
mutowanych explicite —ukrywaja si¢ one natomiast w glebokicj strukturze znacze-
niowej tekstu. Z tej podskome;j tkanki wydobywa je na swiatlo dzienne dopiero
zrgezny czytelnik—interpretator.

Julian Tuwim jest poetg filozoficznych manifestacji i — jednocze$nie — pocta
ukrytych tropéw'%. W tym micjscu poddanc beda analizic jego literackic wypowie-
dzi o istocic kosmosu, mozna z nich bowiem odtworzy¢ pewng spdjng koncepcje,
ktora — trzeba to zaakcentowacd — stanowi wizj¢ swobodnag, nieskrgpowang rygora-
mi logiki 1 prawdopodobicnistwa naukowego. Tuwimowska ontologia opiera si¢ na
swoistych — wytyczonych przez twdrc¢ — prawach natury, niekiedy zblizajacych
si¢ do tez naukowej teorii bytu.

Swiatto funkcjonuje tu jako wizualizacja encrgii gorejacej w naturze. Wszech-
$wiat znajduje si¢ bowiem w nicustajacym niepokoju tworzenia, wylaniania z sie-
bie roznorakich form bytu, ktdre rodzg si¢ w napigciu i w mekach:

Jest w przyrodzie boles¢
Wzrastania i trwania
Tylko to szczgsliwe,
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Co sig¢ w niebyt skfania.
Dzionek wiosenny (Biblia cygariska)

»Szezegsliwe”, czyli spokojne, statyczne, wyltaczone z procesu ciaglej przemia-
ny 1—martwe. ,, Trwanie” oznacza tu istnicnie ruchliwe wewngtrznie, niespokojne,
nic za$ biernos¢ czy stagnacje. Wiersz Tres¢ stanowi najpelniejszy chyba wyraz
Tuwimowskiej refleksji o istocie stworzenia. Jego bohater, postugujac si¢ jezy-
kiem niezwykle perswazyjnym, przekonuje odbiorc¢ wpisanego w tekst do takie-
go wilasnic dynamicznego wyobrazenia bytu. Wyrazna polemicznos¢, dyskursyw-
nos¢ tekstu jest tu srodkiem wzmacniajacym jego filozoficzne przestanie, ma upra-
womocni¢ wizj¢ natury wiecznie palajacej. Dalekim echem pobrzmiewa w tej
stricte poctyckiej koncepceji neoplatonska filozofia przyrody.

Jej tworca Plotyn glosit, ze istotg bytu stanowi nie trwanie, tylko stawanie sig.
Jest jeden byt — Absolut, Zrodto wszystkicgo, co istnigje. Byt ten ma naturg $wiatta,
ktorego istot¢ stanowi promieniowanie i, wlasnie promieniujac, wytania z sicbie
nowe postacie. Sg one jakby promieniami bytu, czyli jego emanacjg.

Bohater Tresci — cztowick obdarzony duza wrazliwoscig 1 zafascynowany zja-
wiskiem zycia — w zwyktym lisciu odnajduje praprzyczyng bytu — ideg, ktora pata
cnergia, ,.kipi wrzatkicm” 1 szepce. Artur Sandauer nazywa ja analogicznie do de-
finicji Plotyna: ,,idea, ktéra nie j e s t, lecz zawszc si¢ s taje”". Natura objawia
w wierszu tajemnicg swego poczatku. Plotynska Prajednia, tak samo jak Tuwimo-
wska ,.kolebka”' kosmosu, znajduje si¢ obecna w kazdej rzeczy, choé do zadnej z
nich nic przynalezy. Wszechrzeczywistos¢ pozostaje wige w bezwzglednej zalez-
nosci cgzystencjalnej od owej, ,,Praprzyczyny”, z niej si¢ ustawicznie wywodzi i
do niej bez przerwy powraca, dzigki niej istnieje.

W lirycznej ontologii prawda quasi-filozoficzna osadzona jest w kontekscie
cmocjonalno-uczuciowym. Li$¢ (czyli, postugujac si¢ terminem Plotyna, ,,emana-
cja” bytu) teskni do swego ,,bezdzicjowego” (przedwiecznego i wiecznego) fona,
do ,,czuloéci” zaznancj w akcie Stworzenia. Wydata go na $wiat matka-zicmia
zaptodniona iskra zycia:

o tonie szepce, gdzie 6w ptomien
zatlit si¢ pierwsza o nim wiescig.."”
Tres¢ (Tres¢ gorejqca)

Byt ma naturg $wiatta i promicniuje, przybierajac rézne postacie, a owo pro-
mieniowanie wizualizuje Tuwim jako rozpalanie ptomienia. Tak wiasnie odbywa
si¢ akt Stworzenia (pisanego duza litera), taki jest pierwszy symptom rodzaccgo
si¢ nowego zycia. Mozna t¢ wykladni¢ odczytaé jako reinterpretacje biblijnego
Fiat lux! W Pismie Swietym tymi stowami rozpoczyna Bog histori¢ stworzenia, tu-
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taj domy$Inic oznaczatyby one zaczyn, ,,zar6dz”'® $wictlna, z ktérej dojrzewaé be-

dzie zycie w procesie dtugich przemian.

Warto zauwazy¢, ze ,.tresé gorejaca”, czyli ,,niczgaszona”I7 energia, choc jest
raczej pojeciem abstrakcyjnym, odsyla jednak do skojarzen swictlnych. Jak mowi
Stownik jezyka polskiego ,,gore¢ (gorze¢)” to tyle co ,,pali€ sig, palac si¢ $wiecic,
wydawaé blask”'®. Wieczna potencjg natury obrazuje zatem metafora $wiata,

Czy manifestowana w utworze kosmogoniczna tcoria bohatera wyraza posred-
nio réwniez przekonania autora? W zasadzie nie ma to znaczenia. Jak to juz zostato
powiedziane, pocta-filozof nic wypowiada prawd bezwzgl¢dnych, nie tworzy syste-
mu. Ontologia Tuwima ma zrédta w wyobrazni i nie podlega rygorowi racjonaliz-
mu. Nie ro$ci sobie praw do ostatecznego opisu Wszechrzeczywistosci, zwolniona
jest z obowiazku naukowej powagi, tworzy wizj¢ prywatng i niezalezna, ale prze-
ciez zastugujaca na uwagg ze wzgledow innych niz poznawcze.

W innych wierszach poety moc zaptadniajaca jasno$ci odbiega od konotacji
filozoficznych, sklaniajac si¢ raczej ku biologicznej formie swietlnego zaptodnie-
nia.

W wierszach Przemiany 1 Jar zicmia przyjmuje w sicbie nasienie stonecznego
blasku, b¢dacego esencja szeroko pojetej biologii, po czym Pgcznieje w niej zycic:

Zeby pedzity do gory stodkie twoje thustosci,

Karmione wrzatkiem zaru, mlecznym slofica udojem,

Zeby rzyska skwierczaly z goracej oplwitosci,

Zeby, za ktosem teskniac, biatawym ptawily sie tojem.
Przemiany (Stowa we krwi)

Jarzac (to znaczy: prazac jarem,

Pra-jarem ognia), bialy zar

Kulistym ptawit si¢ pozarem

I miliard blasku w ziemi¢ wpart,

|..] kazdy atom w chuci przemian
Borem i stoniem z Ziemi prze
Iszumi rodzicielka-chemia,
i jarem-zielem bujnie wre.
Jar (Tres¢ gorejqca)

W milosnym potaczeniu ziemi 1 stofica nast¢puje genesis odarte z tajemnicy,
czysto fizjologiczne. Jednak w tcj naturalistycznie pojgtej erotyce rowniez zawiera
si¢ misterium — nie, jak powyzej, wcielenia idei, a pochwycenia zycia w momencie
Jjego poczgcia. Tryskajacy zyciodajny strumien §wiatta nadaje temu obrazowi cha-
rakter bardzo uroczysty — zaptodnicnie staje si¢ $wigtem natury.
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Czasem jednak (choé¢ bardzo rzadko — i tylko w pdznej poezji) rowniez cie-
mnos¢ bywa u Tuwima opickunka zycia. W swiccie natury traci ona swa demoni-
czno$é¢'®, upodabniajac si¢ do cieplarni, w ktorej zaciszu pecznieje zarodkowe
stadium bytu. Taka ciemnos$¢ jest forma chaosu przedgenezyjskiego (cichego i
nicruchomego!), poprzedzajacego uporzadkowanie $wiata. W niej budza sig¢ pier-
wszc formy natury, traktowanej przez Tuwima apologetycznie w poezji lat trzy-
dziestych:

Tobylotak: w ciemnos$ci nocy
Z galazki wylazt zywy paczek.
Rozklejat sig, ptakami kwilac;
O swicie — westchnal. To poczatek.
To bylo tak... (Tres¢ gorejqgca)

Mitode listki kropelkami
Ledwo, ledwo z domu wyszly,
Zwinig¢tymi zielonkami
Trysty noca izawisty.
Rodzina (Biblia cygariska)

Taka ciemno$¢ ,,przyjazna” (trzeba to podkresli¢ raz jeszcze — nietypowa u Tu-
wima) to element spojnej wizji natury jako jedni, gdzie wszystkie czynniki sg ze
soba zharmonizowane w dazeniu do wydawania zycia. Warto tez zwroci¢ uwagg,
jak cickawie dynamizuje Tuwim obraz swiatla i ciemnosci w obu cytowanych po-
wyzej utworach — w wierszu To bylo tak... tuz po akcic narodzin nast¢puje pogod-
ny $wit i dojrzewanic kwiatu-ptaka odbywa si¢ juz w $wictle i cieple dnia;
natomiast wicrsz Rodzina sasiadujc w macierzystym tomie Biblia cyganska z
utworem Ciemnos¢, jakze odlegtym w swym obrazowaniu od wczesnicjszej deli-
katnej scencrii towarzyszacej budzeniu si¢ zycia w drzewie. Specyficzna cie-
mno$¢ cieplarniana sprzyja zyciu, oddajac jego zarodek $wiathu dnia.

Teksty ,,guslarskie”, takie jak na przyktad Aptekarz majowy czy Biblia cygan-
ska, ujawniaja natomiast magiczna wlasciwos¢ urodzajnego $wiatla. W scisle oz-
naczonych okolicznosciach (,,$witem w maju” lub w noc $wigtojanska) jego
dzialanie zaptadnia materi¢ czarodziejskimi wlasciwo$ciami:

Szmaragdowa woda,
W stoiki odlana.

We dnie promieniami
Niechaj si¢ przepoi,
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A wieczorem niech za oknem
Pod ksigzycem stoi.

Gdy sig¢ upromieni,
Bardziej si¢ zzieleni,
Na noc zakop ja w ogrodzie
w chlodnej, wilgnej ziemi.
Aptekarz majowy (Rzecz czarnoleska)

Jaka, sadzisz, jest biblia cyganska?
Niepisana, wgdrowna, wrdzebna.
Naszeptala jg babom noc srebrna,
Naswietlita luna $wigtojanska.
Biblia cygariska (Biblia cygariska)

Owo ,,upromienienie” i ,,naswietlenie” to przyjmowanie wptywow od ciat nic-
bieskich — stonca, ksigzyca 1 gwiazd, a zatem réwniez koncentracja kosmicznej
energii. Materia natury (a zwlaszcza jej cz¢$¢ obdarzona magicznymi wtasciwo-
$ciami — jak tajemna mas¢ zywiczna o ,,gorzkim smaku wiosnianym” czy aromaty-
czna, utudna, zaledwie przeczuta biblia poety) reaguje na oddziatywanie solarne,
lunarne i astralne. Gaston Bachelard, przywohijac przemyslenia Georga Berkele-
ya, przedstawia to obrazowo na przyktadzic zywicy (pojawiajace] si¢ zreszta row-
niez w Tuwimowskim Aptekarzu...): ,,wszelkic bogactwo przyciaga bogactwo,
wszelkie bogactwo gromadzi czynnie — na zasadzie wspolnoty intercséow
—najréznicjsze sity. Dzigki badaniom wyobrazni zwigzanej z materig mozna ujaw-
ni¢ tc motywy w sposdb najprostszy. I tak dla Berkeleya zywica przyciaga
promienie stonca; nie pozostaje po prostu pod wplywem stonca, lecz gromadzi
czynnie wszelkie wplywy, wszelkie wartosci. [...] Niezaleznie od tego, 1z zywica
sptywa, jest ona jestestwem ognistym. I to nie tylko dlatego, ze spalajac si¢ pach-
nie, ale dlatego, ze jest owocem lata, moca stoneczna, ro$linnym zlotem, wciele-
nicm zlota stonecznego i ztota ziemskicgo™. Swiatto jest w takim razie rodza-
jem medium stuzacego do nasycenia substancji i przedmiotow sitami kosmosu.
Magiczne genesis, czyli zapoczatkowanie przemian nastgpujc, gdy ciato ziemskie
przyjmie wptywy cial niebieskich.

W Tuwimowskiej wyobrazni pojawia si¢ tez innc ,,na§wictlenie” — transcen-
dentne, bo dotyczace sfery duchowosci cztowieka. Przyjmuje ono posta¢ Objawie-
nia $wietlnego, urasta wigc do rangi teofanii. W iluminacjach nieba przejawia sig¢
sacrum 1 taka wizja staje si¢ dla Tuwimowskiego bohatera duchowym genesis.

W pocmacic Zachod orgia stonccznego swiatla zalewa nicbo tuz przed zmicerz-
chem. Dla oddania nastroju uroczystej grozy mozna tu przywotac okreslenie z in-
nego wiersza poety:
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Hej, oczy, jak pigsci — podsycajcie
Zgrozg boza na wysokosciach!
Dziwy na niebie (Czwarty tom wierszy)

W dzikiej, hatasliwej i spicnionej feerii odbywa si¢ misterium Poczatku. Ar-
chaiczne ksztaltowanic si¢ chaosu przedgenczyjskiego ma miejsce w czasie teraz-
ni¢jszym, w zwykly wieczor lipcowy. Powraca ono niczym ,,powtdrzenie gestu
pierwotnego, spetnionego w zaraniu czasu™' przez istote boska. Za chwilg nastapi
$wigte Stan si¢!, obecny moment jest jednak jeszcze pelen napigcia i oczekiwania
na cud. ,Historia wzorcowa” musi si¢ powtdrzy¢ dokladnie, gdyz,,zadnej pierwot-
nej epifanii nie wyczerpie tylko jednorazowe ujawnienie”; ,,odnajduje [ona] swoje
znaczenie wlasnie w tym powtarzaniu”?. Pierwotny Poczatek powraca cyklicznie,
uswiadamiajac ludziom pochodzenie i sens mitu:

Z takicgo nieba religie nowe w stulecia plyna,

[...] to si¢ wszystko poczglo niegdys z takiego nicba.
[..] to rungto z takiego nieba w wieczdr lipcowy.
Zachod (Biblia cyganska)

Bez pamigei Prazdarzenia wszelkic $wigtowanie jest bezzasadne i jalowe.
W nabozenstwie nalezy odnalezé ,,wielki czas”® i wcigz mieé go na uwadze. Intui-
cyjng Swiadomos¢ powtarzania si¢ sacrum ma w wierszu modlacy si¢ lud. Ksiadz
pleban za$ i papiez, ,,z gwardig pstrokata na stupigtrowym siedzacy tronie” (czyli
przedstawicicle religii zinstytucjonalizowanc;j), ,.,nic wiedzg i nic beda wiedzied”,
nic dostrzegaja w zachodzacym storicu obrazu §wigtosci. Ale niezaleznic od ich ig-
norancji, prawdziwa ,,wiara ptonic”, jak gdyby rozpalita si¢ od ognistcgo nicba.
Wiara zrodzona z §wietlnej teofanii.

Zupcinic odmienna wersj¢ mitu kosmogonicznego przedstawia quasi-traktat
o dzicjach stworzenia — Teogonia. Jednakze rownicz tutaj swiatto odgrywa klu-
czowg rolg*. Wiclkic dzieto rozbija si¢ na dwa akty twércze: Ojca i Mlodzianka.
Czynnosci picrwszego z nich ,,0kreslaja czasowniki wielokrotne w czasie przesztym
i aspckceic niedokonanym, oddajac jego diugotrwaty, ztozony mozolny charakter,
zdcterminowany specyfikg chaosu®: ,,ganiat”, , poskramial”, , oral”, »poral si¢”,
,»karczowal”, ,miotal”, ,,brnat”, ,,wyt”, , huczal”. Wreszcie, ,,sfolgowata moc cie-
mna” i stary ,,spa¢ si¢ zawalif”, nie dokonawszy wiasciwie niczego konstruktyw-
nego; jedynie tc dwa czasowniki dokonane oznaczajg dziatania zdecydowanc i
zakonczone.
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Pora teraz na Mlodzianka — boga o duzo mniejszych ambicjach. Ma on za zada-
nie jedynie rozswietli¢ caty beztad, z ktérym zmagat si¢ Ojcicc. Syn z subtelnoscia
i elegancjg postuguje si¢ paleta blaskow o r6znym natg¢zeniu i wielorakim nasyce-
niu, delikatnie rozjasniajac scenerig¢ (,,nazieleniat, rumienil, promienial, blaskiecm
mienit”). Jego dzielo jeszcze nie jest skonczone — Mtodzianek pracuje ,,do dzi-
siaj”. To dzigki niemu w $wiecie wspdlczesnym

Kwiat pachnie, stofice §wieci, rodzice mituja dzieci
[ dziewczyna si¢ $Smieje.
Treogonia (Tres¢ gorejqca)

Swiatto nadaje stworzeniu rados¢ i ciepto. Zycie (czyli owa ,,przyszta sprawa”,
ku ktérej zmicrzaja dziatania Mtodzianka) moze rozkwitnaé dopiero wtedy, gdy
ma ku temu warunki. Z fali wyptywa w koncu bogini (jej oczywistym prototypem
jest Afrodyta), dopetniajaca dzieto stworzenia mitoscia.

Motyw $wiatla towarzyszy zatem Tuwimowskiemu genesis w bardzo wiclu
aspektach — od filozoficznych, naturalistycznych i mitologicznych kosmogonii po
duchowe i religijne inicjacje czlowieka. Wielokrotnie funkcjonuje ono w omawia-
nej poezji jako wieczna encrgia i niewyczerpane zrédto, z ktorego wszystko si¢ za-
czyna. Swiadczy to o szczegblnym wyrdznieniu przez pocte tego srodka
obrazowania oraz o duzej podatnosci motywu na takie wlasnie metaforyczne ujg-
cie Poczatku.

2 ,JJak wiersz powstaje...”

Podobnie wazng metaforg okazuje si¢ $wiatto jako znak genesis poetyckiego.
Jasnos¢ nicustannie towarzyszy u Tuwima skomplikowanemu procesowi dojrze-
wania poezji — od jej poczgcia w wyobrazni az po formg ostateczng (zwerbalizo-
wang).

Kazdy artysta w momencie tworzenia ponawia pierwotne czynnosci genezyj-
skie, powotujac rzeczywistos¢, nad ktora sam panuje niepodzielnie. Ta $wiadomosé
wprawia go niekiedy w pyche lub w szczere zdumienie. Wistawa Szymborska na
przyktad pyta z niedowierzaniem:

Jest wigc taki $wiat,

nad ktérym los sprawujg¢ niezalezny?
Czas, ktéry wiaz¢ tancuchami znakow?
Istnienie na méj rozkaz nieustanne?”®
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Stwarzaniu towarzyszy uczucie radosci lub mgki. Jest to bowiem zadanie trud-
ne i odpowiedzialne, ktore, gdy raz si¢ je podejmic, trzeba doprowadzié do konca.
Nowy $wiat nalezy wydoby¢ z nicosci i zaprowadzi¢ w nim fad. ,,Kto tworzy, staje
wobec chaosu przedgenezyjskiego”?’; powinien zatem w swych dziataniach nala-
dowac wzorcowego Stworce, stosowac te same, co On narz¢dzia oraz metody. Za-
tem — po pierwsze — ,,oddzieli¢ $wiattos¢ od ciemnosci”, czyli wykonaé pierwszy
gest porzadkujacy. U Juliana Tuwima pocta-demiurg postuguje si¢ w tym celu
»stowem-krcatorem”, ktére ,nadaje sens i tad $wiatu”?®. O takiej misji stowa
wspomina m.in. Andrzej Gronczewski: ,,Byfo ono dla niego waznym argumentem
w ponawianiu biblijnego dnia stworzenia, w oddzielaniu $wiatta od ciemnosci.
Stowo stawato si¢ spetnianiem obowiazku jasnosci, zazegnywaniem chaosu i mro-
ku”?. , Obowiazek jasnosci” to klasyczny idcat poetyckiej klarownosci, harmonii,
zrozumiatosci, rodem z Kochanowskiego i Norwida. Sam Tuwim, okres$lajac go,
postuguje si¢ podobng metafora;: ,,Zamknigta strofa czterowierszowa jest jak czte-
ropigtrowy dom. [...] Dom musi by¢ jednolity, prosty, wygodny, z doptywem
Swiatta ipowietrza™. Zalozenie jasnosci realizuje si¢ tu, w sensorycznej po-
czji Tuwima’', w postaci wizualnej, w réznych ctapach procesu powstawania wie-
rsza — bywa ckwiwalentem natchnienia, nosnikiem przebiegajacych mysli, nadaje
mocy sfowom, wreszcie promienieje senscm formy juz stworzone;.

Ztozony problem natchnienia u Tuwima wielokrotnic byl juz opisywany przez
badaczy. Pocta bardzo dramatycznie przezywa swojc powolanie, ktdre czasem sta-
je si¢ dla niego wyrokiem. Chwilg narodzin wiersza odczuwa tworca jako doznang
task¢ (Commedia Divina) badZz jako dr¢czacy imperatyw (Kamienie raczej
rabaé...)”’. W obu przypadkach jednak czestym zwiastunem tego podniostego aktu
jest swiatlo.

Pojawia si¢ ono na znak wyréznicnia, rodzac w wybranym pyche (nawet wobec
majestatycznych generalow):

Bég nic rzuci wam takich gwiazd
Na mundury i na epolety!
Do generalow (Czwarty tom wierszy)

lub sptywa z nieba w postaci gwiezdnego deszczu jako dar wymodlony przez po-
et¢ —bohatera pigknego wiersza Commedia Divina. Kiedy indziej te same gwiazdy
jednak straszg i rozkazuja:

Lecz wieczorem, gdy gwiazdami
Bog na niebie si¢ rozpina

I zlotymi ich ¢wiekami

Wali w $wiat, jak kamieniami,

I straszliwie napomina
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Krazacymi $wiattosciami:
— Chaos cicmny we mnie wzbiera,
Chwyta mnic w prastary zwiazek,
Pod batogiem spojrzen bozych
Id¢ pelni¢ obowiazek.
Pod gwiazdami (Stowa we krwi)

To takze forma wybrania, odczuwanego jednak bolesnic jako meka, a nic, jak wy-
Zcj, nagroda.
Pocta zali si¢ Bogu, ze zostal przez Niego opgtany:

Plonacy kropla obtakania
W mdzg szary mdj wsaczyles t¢cze
Do losu (Biblia cyganska)

lub wiclbi Go — za to samo:

Jakze si¢ mam nie pysznic,

Jakze sig mam nie chwali¢,

Jezelis sobie kazal

W zanadrzu moim si¢ palic¢?

Jezeli§ iskra, rzucong
z wielkiego ognia wiecznoS$ci,
Rozpalit moje fono
W picklo stodkiej milosci!
Kosciot (Stowa we krwi)

Przystowiowg iskr¢ Boza — metaforg talentu — przedstawia Tuwim dostownie,
warto$ciujac ambiwalentnie owo $wiatto natchnienia. Cztowiek tworczy jest jedno-
cze$nic $wiatynig boskiego ptomienia (znéw paradoks — $wiatynia nazwang tez
,piektem stodkiej mitosci”) i opgtanym, dla ktérego $wietlny stygmat okazuje si¢
pigtnem.

O najbardziej tajemniczej i uroczystej postaci natchnicnia méwi Wiersz ze
zbioru Rzecz czarnoleska. Czas ulega tu zawieszeniu pomigdzy ,,rzecza doczesng”
a wiecznoscia, rzeczywisto$¢ odksztatca sig, nastgpuje mistyczna chwila, w ktore;j
cztowiek uzyskuje absolutng wolnos¢ i niczaleznos¢ nawet od Boga. Na tym progu
otwiera si¢ perspektywa w dwie rownolegte przestrzenie — znang, ziemska 1 nie-
znang, wickuista, gdzie panuje $wiatlos¢. Wrazenia micszajg si¢ i nakladaja na sic-
bie. Przedmioty (clementy $wiata doczesnego) swiecg $wiatlem ostatecznym.
Poczatck 1 koniec przenikaja si¢, Smicré jest jednoczesnie genesis, Swiatto$¢ stwo-
rzenia 1 $wiatlos$¢ wiekuista taczg si¢ w natchnieniu.
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Obok jasnosci ptodnej, tworczej, pojawia si¢ u Tuwima rowniez jasno$¢ wroga
poetom — bohaterom jego wierszy. Sledzac czgsty w tej tworczosci motyw lunatyz-
mu, mozna zaryzykowac tez¢ o masochistycznym urzeczeniu autora ksi¢zycem.
W jednym z wywiadow pomieszczonych w ksigzce Rozmowy z Tuwimem Roman
Zrgbowicz pyta poetg, czy lubi on ksigzyc: ,,Owszem — usprawiedliwia si¢ Tuwim
z mocnym akcentem niecheci —ale to straszy””’. Ten strach jednak nie jest tozsamy
ze strachem przed ciemnoscia, a jasno$¢ ksigzycowa nie jest mimo wszystko jed-
noznacznie potgpiana. Bohaterowie Juliana Tuwima, jak on sam, czuja sig¢ niewol-
nikami lunarnego blasku, jako istoty bardzo wrazliwe silnie podlegaja jego niebez-
piecznym wptywom, jednak nie moga si¢ oprze¢ podswiadomej fascynacji tym
ciatem niebieskim. ,,Pod$wiadome;j”, gdyz poddanej irracjonalnym przyczynom:
,ksi¢zyc oddziatuje chyba na t¢ warstwe §wiadomosci ludzkiej, ktora jest odporna
nawet na najsilniejsza «korozje» racjonalizmu*. Swiatlo lunarne ma barwe ja-
skrawa, srebrnobiatg, zimng i martwa. Wprowadza nastroj grozy, hipnotyzuje bo-
wiem swa kosmiczng sila przyciagania. Poeci-lunatycy bezradnie poddaja si¢ tej
hipnozie. Opuszczajac swe bezpieczne kryjowki, wyruszajg na tutaczkg¢ w srebrng
otchtan pelna trwogi:

Ksig¢zyc mnie na $wiat wygania,
Wola mnie $piewem srebrnym
Na mgtawy spacer podniebny,
Muszg i$¢!

— Biedny!...

A ty si¢ nie daj!

— Nie mogg. [...]

— 1 zawsze juz tak bedzie?
~ Zawsze, zawsze i wszg¢dzie!
Rozmowa (Stowa we krwi)

Chwy¢ mnie kotujacego, bo si¢ zgubig.
Ja oczami musz¢ za nim, patrz,
Ging, tong w bielonej powodzi!
Piesn o glowie i ksiezycu (Rzecz czarnoleska)

albo nicruchomicjq sparalizowani, przerazeni, zapfakani jak dzieci:

Noca si¢ z ptaczem obudzisz w trwodze,
Swiatto wyrabie przepas¢ w podtodze,
Kiedy za oknem upiornie stanie
Ksigzyc ogromny.
Wiersz wyszydzajqcy dzieci (Stowa we krwi)
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Noc otworzyla okno,
Patrzy ksi¢zyc ztowrogi,
Sen rosnie srebrnym zwierzgciem,
Placzesz, jak matka, z trwogi.
O poecie (Rzecz czarnoleska)

Niekiedy zuchwale i lekkomys$lnie podchodza do okna, by zmierzy¢ si¢ z ksig-
zycem, jednak konczy sig to dla nich tragicznie, jak o tym mowi groteskowa histo-
ria z Piesni o glowie i ksiezycu. Jej bohater, zapatrzony w pelny, okragly,
szyderczo u$miechnigty ksi¢zyc, zostaje przez jego blask porwany w opetanczy,
wirujacy lot po mieszkaniu, a potem wessany w stdj wypeiniony m¢tnym swiattem
$witu (gdy odbicie jego wlasnej glowy zniknie w szybie z nastaniem dnia). Wiersz
konczy si¢ petng powagi przestroga dos§wiadczonego lunatyka: ,,Nie siadajcie przy
oknie w pokoju, / Gdy naprzeciw ksi¢zyca jest dom!”

Swiattos¢ wiekuista, pochodzaca od Boga, przynosita Tuwimowskiemu cziowieko-
wi dar weny tworczej. Ogamigty blaskiem ksigZzyca, tract on wszelka moc. Wazne wigc,
w jakich warunkach tworzy demiurg-poeta, jakim wptywom podlega. Tam, gdzie musi
on chowac si¢ czy bezwolnie lewitowac, nie ma miejsca na natchniong tworczosc.

Na akt genesis poetyckiego sktadaja si¢ zatem: czas otrzymywania talentu, czas
jasnego skupienia, czas pierwszego ol$nienia, gdy przez umyst przebiega ,prad
mysli blyskawicowy”, czas ,,przetapiania stéw w ptomienny stop’® — i wreszcie,
w siddmym dniu stworzenia ukazuje si¢ w promienistej chwale petnia poezji, jej
cel ostateczny: ,,Az w sekundach sens zajasnial” (W porze kwiatow, w to-
mie Z wierszy ocalalych).

Oto apogeum kazdego procesu tworzenia, doskonalos¢ osiagnigta przez demiurga
— wyloni¢ z chaosu byt i nada¢ mu sens.

W hymnie na czes¢ poezji zawartym w Kwiatach polskich pomija Tuwim in-
stancj¢ pocty jako stworcy. Wtedy poezja rodzi jasnos¢ sama z siebie, sama
przetamuje ciemnosci:

Poezjo! jakie twoje imig?

Tworzaca? Coz ty tworzysz? Siebie.
Krzesiwem jestes — ogniem — dymem —
Zniwem sig zlocisz w samym siewie.
Sypiesz si¢ w ciemnos¢ gwiazdospadem,
Wigc biegng w noc na gwiazdobranie.
Nie ma ich. Tylko mi zostanie

Swietlisty w oczach slad — spadanie [...]

»Krzesiwo” i ,,siew” oznaczaja poczatek. Poezja sama dla siebie stanowi cel i
przyczyne, ,,pierwszos¢ i ostatecznos$¢”. Ma wigc nature boska, ktorej w tym przy-
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padku pozbawiony jest poeta. On tylko jako pierwszy podziwia¢ bedzie nowe
dziclo stworzenia.

Powyzsza $wictlna koncepcja poczatku poezji jest oczywiscie tylko jedna z
wielu mozliwych interpretacji. Stowo Tuwima ma rézne praprzyczyny i korzente.

Jedna z sit rodzacych je jest zyciodajna moc $wiatla. Obok stéw plynacych we

krwi i stéw wyrostych ,;z czarnej glebi ziemi™ sa tcz stowa-$wiatta, rodem z

ptomieni ptonacych w duszy lub gwiazd spadajacych z nieba, stowa mniej mate-
rialne niz pozostate, odsylajace zas ku duchowej doskonatosci:

Swiatlami stow, melodii linig
Skiadasz si¢ w béstwo, zdzwigczasz w gamg,
W fad, w sumg, w liczbg, ktora czynia
Te same mysli, dni te same.
Muzyka (Biblia cyganska)
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