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dzwiekowe) skierowane do Adasia. Kwituje je zniecierpliwieniem, kasliwa uwa-
ga, przeklefstwem, ironia. Dzieje sie tak, gdy zjawiaja sig na jego drodze sasie-
dzi (Pedal, Raczka, Policjantka), Kretyn (strzygacy trawniki), Harmonista, Za-
konnice i inni.

Agresja naznaczone sa takze komunikaty inicjowane przez Miauczynskie-
go. Bohater wlasciwie nie mowi, gdy nie musi. Akt nawiazania rozmowy jest
u niego kompulsywny, gdy nie moze wytrzymac. W taki sposob beszta on swoja
byla Zong, czy naigrywa sig z Chinki robiacej mu akupunkturg.

Pozbawione ujemnego tadunku emocjonalnego sa jedynie jego fantazje na
temat pierwszej mitosci — Elzbiety. Zyczliwie (cho¢ nie zawsze) odnosi sig takze
do swojego syna Sylwka oraz do coreczki sasiadki — policjantki. Postaci te taczy
jedno: brak mowy. Pierwsza jest tworem jego wyobrazni (w fantazji plazowej Adas
zachwala: ,,Wie to od razu! nie Zadne — Co sig stalo?! — I to mnie ujmuje bez resz-
ty”), druga ledwo potrafi sie wystowié, trzecia nie moéwi, daje tylko znak swojej
ufnosci, wtulajac si¢ w jego nogg.

Poza wskazanymi obszarami komunikacyjnymi mieszcza si¢ monologi
Miauczynskiego. Pozwala to ustali¢ dwa fundamentalne znaki obecnosci bo-
hatera: milczenie z jednej strony oraz eksces — grozba, pobicie, krzyk z drugie;j.
Wyrdznione sposoby ekspresji ze $wiatem tacza go z ruskim §wigtym — jurodi-
wym opisanym przez Cezarego Wodzinskiego:

Jurodiwy odzywa sig, niekiedy co$ wypowiada, lecz bardzo rzadko mowi. Nawet
wdajgc si¢ w rozmowe, sprawia, ze rozmowa sig¢ nie klei, przeksztatca sig¢ w ,,mowg cudacz-
na”. Wypowiedzi jurodiwego kwestionuja czgsto podstawowy sens mowy: sa bowiem roz-
mys$lnie niezrozumiale i niekomunikatywne (...) Bardzo czesto sa to krotkie wykrzykniki,
sentencje czy nawet swoiste aforyzmy, nierzadko rymowane (co réwniez stwarza i potgguje
dystans w stosunku do zwyklej mowy niezwiazanej, rozwiazlej). Zdarzaja si¢ rowniez kla-
twy, bluznierstwa, obelgi (Wodzinski, 2000: 142).

Jurodstwo rozpoczyna si¢ nie w chwili odej$cia od $wiata na pustynig lub
do klasztoru, lecz przeciwnie — w momencie opuszczenia miejsca odosobnie-
nia i powtornego ,,rzucenia si¢” w §wiat. Kryje si¢ za tym przekonanie, ze to
nie miejsce czyni cztowieka $wigtym, lecz na odwrot. Wyjscie z klasztoru, ro-
zumianego jako przestrzen sacrum do miasta — symbolicznego terytorium zla,
wynika z intencji nawracania tych, ktorzy sa w jego zywiole pograzeni. Jednak
sposOb ewangelizacji jest specyficzny, szalenczy. Jurodiwy nie glosi Stowa
Bozego — on uraga $wiatu. ,,Chrystusowi szalency” — jurodiwi nie znali w tym
umiaru i godzili sie na kazde niebezpieczenstwo z tym zwiazane (Wodzinski,
2000: 52).
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Miauczynski rOwniez wyrywany jest ze swojej ,,pustelni” — mieszkania —
i rzuca sig w $wiat. Przeczy to niektorym interpretacjom wskazujacych na dopro-
wadzony do granic egotyzm i megalomanie Adasia (Zurawiecki, 2004: 125-134).
Trudno zaprzeczyé¢, ze jedna z gldownych aktywnos$ci Miauczynskiego jest wia-
$nie dzialalnos¢ spoteczna: realizuje ja pieczolowicie ,,uragajac $wiatu”. Najwy-
mowniejszym przyktadem jest ,,pouczenie” sasiadki, zeby ta sprzatata odchody
po psie. Miauczynski zalatwia sig jak zwierzg pod krzakiem i wykrzykuje do nigj
umoralniajaca tyradg. Przykladow jest wigcej. Bezceremonialnie naucza wszyst-
kich wokot, zeby przestrzegali zasad i regut ulatwiajacych wspoélne zycie, skar-
Zy sig na przestrzen, ktora nie sprzyja prospotecznym zachowaniom, ztorzeczy
na kalectwo jezyka w mediach...

Adas Miauczynski — wariantem wspotczesnego Chrystusowego szalenca?
Koterski zdaje si¢ odpowiedzie¢ na to pytanie swoim ostatnim filmem o wymow-
nym i streszczajacym credo tytule: Wszyscy jestesmy Chrystusami.

Dzieli Miauczynski z jurodiwym przekonanie, ze ludzie sa z gruntu zli. To
jednak Igk, a nie wiara w moc Chrystusowego przykazania, jak u ruskiego swie-
tego, jest zrodlem jego ,,wyjscia w §wiat”, Wedlug Antoniego Kepinskiego, taki
sposob realizowania wlasnych potrzeb jest znamienny dla Ieku schizofreniczne-
go: ,,Czltowiekowi, ktory wycofat sie z ekspansji w otoczenie, §wiat wydaje sie
najezony niebezpieczenstwami. Swiat taki jest zrodtem leku, nie przyciaga on,
lecz odpycha. Zdobywanie takiego $wiata dokonuje si¢ na zasadzie heroicznej”
(Kepinski, 2002: 149).

O ile jurodiwy swoja krzykliwa postawe wypracowal metodycznie po to,
by zaznaczy¢ swoja odmiennos$¢ w miejskim thumie (Wodzinski, 2000: 58), prze-
strzen miasta wydaje sig¢ Miauczynskiemu uniformizujaca. Jurodiwy czerpie z niej
sile, dla Adasia jest Zrodtem stabosci.

Wedtug hagiograficznych podan, ruski $wigty wybierat ,,punkty zerowe”;
bez wzgledu na pogodg mozna go bylo znalez¢ przy schodach cerkiewnych, na
progu $wiatyni —a wigc w przestrzeni granicznej, mi¢dzy $wiatem $wieckim i cer-
kiewnym. Przestrzen, w ktorej porusza sie Adas$, jest jakoSciowo nierozroznial-
na. Jego pustelnia — mieszkanie nie chroni go od spotkania z Innymi. Bezpieczen-
stwo znajduje $niac albo snujac marzenia.

Wilasciwos$¢ ta potwierdza romantyczny rodowod Adasia Miauczynskie-
go. Bohaterowi Koterskiemu najlepiej jest tam, gdzie go nie ma — w przestrzeni
fantazmatycznej. Wedle Marii Janion, fantazmat ,,(...) najczesciej odwoluje sig
do wyrazistego dualizmu kontrastow, tak charakterystycznego dla romantyzmu.
Marzenie romantyczne przeciwstawia sobie dwa miegjsca bytowania i dwie rze-
czywistosci. Czyni to na dodatek w trybie warto$ciujacym. Lepsze jest «tamy,
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gorsze jest «tutaj». Dlatego romantyczny marzacy jest tam, gdzie go nie ma, a nie
ma go tu, gdzie jest” (Janion, 1991: 11-12).

W jednym z epizodow bohater Koterskiego chce ,,odpoczac”. Wiaze si¢ to
z koniecznos$cia przywrocenia przestrzeni rOwnowagi ,,tam”. Wsiada do pocia-
gu i jedzie nad morze. Wydaje sig, ze plaza powinna speini¢ oczekiwania Miau-
czynskiego. Nie bez powodu nazywana jest ona przestrzenia fantazmatyczna. Do-
wodzg tego nie tylko literackie oraz filmowe obrazy plazy; praktyka masowej tu-
rystyki potwierdza funkcjonujace w kulturze przeswiadczenie o mozliwosci za-
spokojenia w rajskiej przestrzeni plazy pragnienia bezposredniej komunikacji.

Bedaca czesto miejscem wolnym od wielu ograniczen narzucanych przez
dyskurs wiadzy, plaza Miauczynskiego okazuje si¢ jednak rzadzi¢ prawami zna-
nymi mu z rzeczywistosci miejskiej. Na miejscu spotyka sasiada Raczkg (,, pa-
trze, a tu na brzegu Raczka kurwa stoi $wiezo po kapieli”), z ktorym prowadzit
jatowe dialogi na klatce schodowej. Adas chce przywitaé go, byle ten mu si¢
pOzniej nie naprzykrzat. W jednej chwili postanawia wyjawié¢ mu jednak z nie-
spotykana dotad szczero$cia sthumione w nim pragnienia: tgsknote za pierwsza
milo$cia i meczaca go depresje. Raczka nie moze go ustysze¢. Rozmowa spro-
wadza si¢ do wymiany poistowek.

Spokoj Adasia przerywaja pozniej zjawiajacy sig co chwilg ludzie. Ko-
terski gra w ten sposéb z wyobrazeniem plazy jako miejsca, w ktéorym mozna
odpoczac od zycia ,,tutaj”, czyli doczesnosci bedacej przeciwienstwem fan-
tazmatycznej rzeczywistosci ,,tam”. Znerwicowany bohater Koterskiego
z jeszcze wieksza wscieklo$cia reaguje na brak spetnienia oczekiwan wzgle-
dem rzeczywistosci ,,tam”. Dlatego Miauczynski oddaje sig na plazy fanta-
zjom, projektuje swoj idealny $§wiat. W $nie na jawie przychodzi do niego
pierwsza jego mito$é — Elzbieta. Adas kompulsywnie spowiada sig jej z wla-
snych udrek. Ona glaszcze go, koi skolatane nerwy i uspokaja. Na koniec
o$wiadcza, ze jest tylko jego marzeniem. Bohater wraca do swojego bloku
nazywanego ,.trumna’’.

Przyjrzyjmy sig na chwilg rzadkim momentom, gdy Miauczynski czuje
sig bezpiecznie. Odbywa sig to poczas snu — motywu rozpoczynajacego i kon-
czacego Dzien Swira oraz gdy Ada$ spotyka w erotycznych fantazjach Elz-
biete. Przestrzenne usytuowanie Adasia w trakcie tych czynnosci jest znamien-
ne: lezenie, latanie, kucanie. Tesknota za ,,szybowaniem” ujawnia sig juz
w pierwszych stowach monologu Adasia: ,,Nie wiem nawet, czy to jeszcze
sen ten nadporanny lot kanionem blokowiska”. Motyw powtarza sig, gdy
bohater zasypia: ,,] znéw czekam na odlot kanionem ws$rod blokow™. Przed
zas$nieciem Adas masturbuje sie i wyobraza sobie, ze jest na plazy z Kobietg
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Zycia: ,,Baraszkujemy sobie na plazy jak pieski”. Odbywa sie to rzecz jasna
na czworakach.

Jak zauwazyta Maria Janion, kucanie i lezenie stanowi u Biatoszewskiego
potaczenie najdoskonalszych postaci istnienia (Janion, 1998: 83-91). W powstan-
czym zyciu cywilnym ludnosci latanie taczylo si¢ z niemoznoscia fizjologiczne-
g0 przetrwania, beztadem, chaosem. ,,Przykucnac”, ,,przycupna¢’ oznaczato oca-
li¢ sig, znalez¢ fizyczno-materialny punkt oparcia. Postawy te stanowig inng an-
tynomig¢. Moze ona by¢ jednym z kluczy interpretacyjnych do postaci Koter-
skiego. Marzenie o locie jest marzeniem herosa: ,,Heros to wlasnie lot w prze-
stworza, swobodne i wolne wzbicie si¢ w gorg, ku szczytom, najwyzej jak tylko
mozna” (Janion, 1998: 83-91). Potwierdza to wypowiedz Koterskiego w jednym
z wywiadow: ,sytuacja (...) Miauczynskiego przypomina sytuacje Achillesa,
ktorego by wstawili do 2 1-pietrowego bloku. Pozycja lezaca z kolei nie wymaga
heroizmu, postawe t¢ wrgcz uniemozliwia: nie mozna upasé, gdy sig lezy™.

Przed poczuciem heroizmu broni sie jurodiwy ,,pieskim zyciem”, rézny-
mi praktykami ascetycznymi. Chrystusowy szaleniec prowadzi rozmys$lnie
majacy na celu ,,$mieré¢ dla §wiata” zywot ,,zdechtego psa”, by by¢ z dala od
tego, co w $§wiecie bliskie i przytulne. Wzmaga to efekt ,,nietutejszosci”’ (Wo-
dzinski, 2000: 46-47).

Lot Adasia nie jest wysoki, odbywa sig w ,.kanionie blokowiska”. Ograni-
czenie to, nieznane jurodiwemu, jest zrodlem frustracji. Niemoznos¢ realizacji
pragnienia ,,bycia kims”, a takze brak rozréznialnej jako$ciowo przestrzeni oraz
wymiaru transcendentnego taczy si¢ u Miauczynskiego z wyrafinowanymi prak-
tykami ascetycznymi podporzadkujacymi wszystkie czynnosci rytualom. Porzad-
kujg one chaos zewnetrznosci, a takze jego mowe wewngetrzng wygrywana przez
trzynastozgloskowiec.

Warto w tym momencie przystanaé, by podjac¢ na zakonczenie pytanie o nie-
zwykla popularno$é Adasia Miauczynskiego. Po Dniu Swira na forach interne-
towych mozna byto przeczyta¢ wyznania widzow, ktorzy odnajdywali sie w $wie-
cie Miauczynskiego. Jesli posta¢ Adasia mialaby stanowi¢ jakis rodzaj diagnozy
dla kultury, bytaby potwierdzeniem jej schizofrenicznej postaci. Grozniejszej
bardziej od szalenstwa jurodiwego, bo nie majacej zadnego punktu oparcia poza
wymarzonymi strefami fantazmatu.

Najwyrazniej niebezpieczenstwo to dostrzegalne jest w kontekscie wido-
wiska — gestow scenicznych. O ile aktywno$¢ jurodiwego obliczona jest stale na
reakcje ,,widowni”, na jej zbawienie, Adas zdaje si¢ odgrywacé spektakl swojego
szalenstwa, by uratowac siebie samego.



148

Bibliografia

Janion M. (1998), Placz generala. Eseje o wojnie, Warszawa.

Janion M. (1991), Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw, Warszawa.

Kalinowska I. (2004), Smieré inteligenta, czyli o ponowoczesnym kryzysie meskosci w polskim kinie,
w: M. Radkiewicz (red.), Gender/Konteksty, Krakow.

Kepinski A. (2002), Lek, Krakow.

Wodzinski C. (2000), Sw. Idiota. Projekt antropologii apofatycznej, Gdansk.

Zurawiecki, B. (2004), Marek Koterski. Nie tym tonem — Miauczynski, w: G. Stachowna, J. Wojnicka
(red.), Autorzy kina polskiego, Krakow.



