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EROTYZM RANY.
STYGMATYZACJA I SAMOOKALECZENIE
W TEATRZE KOBIECEGO CIALA

W 2004 roku w warszawskiej Zachecie podczas wystawy Kolekcja wsty-
dliwych gestow, po$wigconej autoagresji w kobiecym nurcie body art, pokazano
film Anny Baumgart Ekstatyczki, histeryczki i inne swiete. Mimo iz 6w projekt
wideo dotyczyt sytuacji wspotczesnych kobiet, w jego tytule wyraznie wida¢ byto
gre z dos¢ anachronicznymi strategiami opisywania kobiecosci. Do wymienio-
nych okreslen doda¢ jednak mozna by jeszcze jedno - réwnie trafnie wskazujace
na zawarte w wystawie tresci i jednoczesnie brzmiace rownie anachroniczne:
»Stygmatyczki”. Ukrywato si¢ ono zreszta gdzies za tytulowymi epitetami, bo to
wilasnie ekstatyczki, na ktoérych s§wigtos$¢ przystawano od czaséw $redniowiecza,
a u ktorych od XVIII wieku zaczgto diagnozowaé histerig, nierzadko nosily na
swoim ciele §lady Mgki Panskiej niewiadomego pochodzenia: piec¢ ran, czgsto
przebijajacych stopy i dlonie na wylot, czasem ponadto slady po koronie cier-
niowej i biczowaniu. By¢ moze autorki wystawy dostrzegly swoista prehistorie
artystycznych uszkodzen ciata w tym, co nosito znamiona krwawego spektaklu
cielesnosci na dtugo przed rozkwitem pradéw emancypacyjnych — w owym
szczegblnym, obecnym jedynie w tradycji katolickiej zjawisku.

Intuicja ta, choé nie wyrazona explicite, wydaje si¢ niezwykle trafna z kilku
powodow. Po pierwsze, wbrew powszechnym przekonaniom, wiekszos$¢ stygma-
tyczek to kobiety. Cho¢ do potocznej Swiadomosci przeniknely jedynie postaci
swigtego Franciszka — najprawdopodobniej pierwszego stygmatyka —i Ojca Pio,
to w rzeczywistos$ci sposrod znanych w historii 300-330 przypadkow stygmaty-
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zacji, 260-280 stanowia kobiety, za$ jedynie okoto 40 to mezczyzni (zob. Leksy-
kon, 2002: 836; Niezgoda, 1974: 5; Wilson, 1995: 109). Stosunek liczby styg-
matyczek do liczby stygmatykéw wynosi zatem siedem do jednego, co moze
$wiadczy¢ miedzy innymi o tym, Ze w mistyce kobiety odnajduja sig o wiele le-
piej niz mgzczyzni.

Po drugie, ,,stygmatyczny fantazmat” przez cate wieki definiowat kobiete
jako taka. Do dzis$ zreszta — mimo wielu alternatywnych propozycji (de)konstru-
owania kobieco$ci — moze o kulturowym wizerunku kobiety powiedzie¢ co$
waznego. Ow fantazmat odsyta do obrazu kobiety jako fascynujacej i chorobli-
wie teatralnej istoty, obarczonej ciaglym nadmiarem lub niedoborem, pozbawio-
nej psychicznej i fizycznej homeostazy oraz jednoznacznie okreslonych granic
ciata — co stalo sie znakiem labilnej, niezdolnej do utrzymania ciaglosci senséw
identyfikacji. To takze wizja kobiety jako istoty biernej, podatnej na dziatanie ze-
wnetrznej, meskiej sity, choé dysponujacej olbrzymim potencjalem uwalniane;j
cyklicznie energii. Istoty jakby z natury widowiskowej, stworzonej do oglada-
nia, performatywnej przez owa (wlasciwa sobie) cykliczna nieprzewidywalnos¢
i przerazajaca site niewyrazalnych, ukrytych tresci. Jak pisze Jean-Noel Vuarmnet,
mezczyzna moze stac si¢ mistykiem czy stygmatykiem jedynie pod warunkiem,
ze najpierw jego osobowos¢ ulegnie feminizacji (Vuarnet, 2003: 12). Przywotu-
jac postaci Mistrza Eckharta czy Ruusbroecka zauwaza, ze prawdziwa mistyka
jest kobieta, Bog natomiast zwykle wystepuje w roli mgskiego Znaczacego. Na-
wet okreslenie jednego z rodzajow ekstazy —raptus (tac. ‘porwanie’) — wskazu-
je na kojarzone z kobiecos$cia poddanie si¢ zewngtrznej, gwattownie dziatajace;j
sile. ,,Zadna meska rola nie jest mozliwa wobec Boga, gdy stoimy przed Bogiem”,
pisze autor (Vuarnet, 2003: 18).

Po trzecie, wielu badaczy, zwlaszcza tych odwotujacych sig w swoich roz-
wazaniach — posrednio lub wprost — do tradycji psychoanalitycznej, przeswiad-
czonych jest o tym, ze r6znica migdzy stygmatyzacja a samookaleczeniem ma
charakter jedynie ilos§ciowy, a nie jako$ciowy (podobnie zreszta, jak roznica mig-
dzy inedia, okreslana mianem anorexia mystica, a zespotem zachowan, ktore
najnowsze klasyfikacje zaburzen psychicznych definiuja jako anorexia nervosa).
I dzieje sig tak mimo faktu, ze w opisach przypadkow stygmatyzacji i inedii mamy
do czynienia z dyskursem teologicznym — uwznio$lajacym, afirmujacym, nato-
miast w analizach zachowan anorektycznych czy autoagresywnych — z dyskursem
medycznym, a wigc: w duzej mierze deprecjonujacym. Zjawisko stygmatyzmu
jest przy tym silnie zdeterminowane kulturowo — co oczywiscie nie wyklucza jego
nadprzyrodzonego charakteru; na przyktad uktad i ksztatt ran jest powieleniem
aktualnie dominujacych schematow ikonograficznych, czasem wregcz odwzoro-
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waniem ulubionego krucyfiksu naznaczonej osoby. Podobnie kulturowo okreslony
jest przebieg stygmatycznej ekstazy: jest ona silnie zestrojona z kalendarzem li-
turgicznym.

Po czwarte wreszcie, co takze zauwazajg badacze stosujacy narzedzia psy-
choanalityczne i antropologiczne, w obu sytuacjach — stygmatyzacji i samookale-
czenia—bardzo podobny jest sposob konstruowania Wielkiego Innego — religijne-
go lub spotecznego. Otoz 6w Inny wprowadza w §wiat znaczen kodowanych jako
kobiece elementy represyjne, a jednoczeénie jest przezywany i opisywany w kate-
goriach seksualnych. Staje si¢ zatem ambiwalentnym, przemocowo-uwodzacym
obiektem erotycznym!.

Pojgciem, ktore spaja wszystkie wymienione obszary znaczen, jest (klu-
czowa takze we wspomnianej wystawie Anny Baumgart i Brigit Brenner) kate-
goria rany, rozumiana nie tylko jako zaktocenie fizjologicznej spoisto$ci organi-
zmu, ale takze jako wyrwa w strukturze ukonstytuowanych przez ciato (i dzigki
cialu) znaczen. Podstawowa figura, wylaniajaca sie z tego cielesnego porzadku,
jest tozsamo$¢, ktora zarbwno w chwili pojawienia sie stygmatow, jak i w przy-
padkach samookaleczen, ulega transformacji.

O erotycznym kontek$cie mistycznych spotkan z Bogiem napisano juz
wiele. Jednak w sytuacji naznaczenia boskimi ranami watek seksualny uwi-
dacznia sig¢ szczego6lnie mocno. Ot6z w relacji stygmatyk — Bog ujawnia sie
niezwykle istotny aspekt mistycyzmu: erotyzm bycia przedmiotem dzialanh ar-
tystycznych (lub mimetycznych). Rodzaj erotycznej gry polegajacej na umow-
nym stawaniu si¢ gtadkim ptétnem, kartka papieru, modelowana masa, bierna
substancja, ktorej dopiero nadaje si¢ ksztalty i znaczenie, a wigec: naznacza.
Sposrod wszystkich Bozych pieszczot, przedstawionych nader szczegotowo
w pismach, dzienniczkach i listach wybranek, najdoskonalsza jest wtasnie

! Najpehiejsza i zarazem najbardziej wyrazista literacka i filmowa egzemplifikacje model
ow uzyskuje chyba w Pianistce Elfriede Jelinek, zekranizowanej przez Petera Hanekego.
Ciekawe, ze tytutowa bohaterka — chiodno, arystokratycznie okrutna dla siebie i innych, dzieki
doskonatosci muzyki perwersyjnie piekna, a dzigki wyrafinowanym sposobom zadawania
bolu pigknie perwersyjna, zro$nieta z matka (niemal ,,Wielka Inng”): w $lepej nienawisci
wobec jej codziennych manipulacji i dzikim pozadaniu jej starego ciala, zostaje jakby zde-
finiowana przez rang, ktdra pospiesznie zadaje sobie zyletkq w zionacej laboratoryjna intym-
noscia przestrzeni fazienki.

Stygmatyczne pragnienia ujawniajg tutaj swoja paradoksalng strukture. Nieskazitelna, per-
fekcyjna w swym niepokalaniu cielesno$é zostaje zderzona z potrzeba dotkliwego znako-
wania, ,,dziurawienia” ciala. Sterylna czystos¢ — z brudem krwi. Zamknigcie — z bolesnym
zerwaniem ciaglodci. Samowystarczalna spoisto$é — z wolaniem o gwaltownga ingerencje
z zewnatrz.
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pieszczota naznaczenia. Tak o anielskim zranieniu opowiada w stynnym frag-
mencie Dziel Teresa z Avila:

Ta wtocznia zdato mi sig kilkoma nawrotami serce mi przebijat, zgigbiajac ja az do
wngtrznosci. Za kazdym wyciagnigciem widczni miatam to uczucie, jakby wraz z nig wnetrz-
nosci mi wyciagal; tak mig pozostawit cala gorejaca wielkim zapatem mitosci Bozej. Tak
wielki byt bol tego przebicia, ze wyrywal mi z piersi one jgki (...); ale taka zarazem prze-
wyzszajaca wszelki wyraz stodkos¢ sprawia mi to niewypowiedziane meczenstwo, ze naj-
mniejszego nie czuj¢ pragnienia, by si¢ ono skonczyto (Teresa, 1962: 338-339).

W wyniku tej ognistej pieszczoty kobiece cialo zostaje okaleczone, prze-
dziurawione, brutalnie, ale i namigtnie otwarte. Skojarzenia z defloracja sa nie-
uchronne, zwlaszcza Zze owemu otwarciu towarzyszy krwawienie. W tym $wie-
tle uzyta juz przez Grzegorza z Nyssy, a rozwini¢ta w Piesni duchowej §wigtego
Jana od Krzyza, metafora ,,rany mitosci” okazuje si¢ dwuznaczna, kobieta za$
zaczyna jawic sie jako istota, ktorej tozsamos¢é jest okreslona przez zranienie, przez
pozbawione pierwotnej spoistosci, regularnie krwawiace cialo. To rowniez oso-
ba bierna, skazana na spalanie si¢ w pragnieniu i oczekiwaniu, jednak cyklicz-
nie — mocg zewngtrznego (boskiego, erotycznego) poruszenia — ulegajaca pel-
nym dynamiki przemianom, ktdre wyzwalaja z niej olbrzymie ilosci energii.
Wtedy kobieta z uleglej i wyczekujacej staje sig dzika, nieokielznana i — przy calej
swojej Swigtosci — lubiezna. Wtedy tez, dzigki szczegdlnego rodzaju akcji, ko-
biece dziatania stajg si¢ spektaklem par excellence.

Kluczowa dla rozwoju duchowego rezygnacja z aktow wolnej woli oka-
zuje sig bliska biernosci w relacji erotycznej. Obraz 6w jest nieprzypadkowy.
Maria Janion pisze, Ze sen, nieprzytomnos$¢ czy pozorna martwota budzi w pa-
trzacych fantazmaty o spelnieniu aktu seksualnego, ktéremu poddataby sig bez-
wolna kobieta (Janion, 2002: 200). Autorka przywotuje takze Manfreda Schne-
idera, uznajacego motyw $piacej kobiety za emblemat symbolicznego zwiazku
migdzy kobiecym cialem a mg¢skim spojrzeniem (Janion, 2002: 205). W wypad-
ku stygmatyczek to spojrzenie nalezy oczywiscie przede wszystkim do Boga,
mgskiego Innego, ale rowniez do spisujacego ekstatyczne wyznania obserwato-
ra czy do adresata natchnionych listow. Dla Katarzyny ze Sieny byt to Rajmund
z Kapui, dla Teresy z Avila — Jan od Krzyza, dla Katarzyny Emmerich — Klemens
Brentano, dla Anieli z Foligno — Brat Arnauld. O tej ostatniej Vuarnet pisze, ze
,Jako kobieta oddaje sig Bogu, lecz jako spektakl oferuje si¢ mlodemu mezczyz-
nie” (Vuarnet, 2003: 83). I dodaje: ,,Jej teatr jest teatrem uczuciowym tylez, i bar-
dziej jeszcze, co teatrem erotycznym” (Vuarnet, 2003: 87). Mistyczki wzbudzaja
fascynacje mezczyzn juz przez sam fakt przekazu swego quasi-erotycznego do-
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$wiadczenia. Zapisu ekstatycznych fraz dokonuje zatem ten, do kogo sa one (po-
niekad) adresowane.

W opisach zachowan stygmatyczek i przedstawicielek body art (ktére nie-
rzadko podnoszg do rangi sztuki prywatna, intymna kobieca praktyke samooka-
leczenia, wydobywajac tym samym na $wiatlo dzienne pewien podziemny, wsty-
dliwy rys naszej kultury) splataja si¢ zatem kategorie widowiskowej choroby i ero-
tyzmu. Ciekawe, Ze w jezyku francuskim stigmate znaczy przede wszystkim *$lad
choroby’. Pierre Janet stygmatem nazywat ponadto przyczyneg schorzenia, na
przyktad wywotujaca zaraze bakterie cholery (Janet, 1907: 275-276). Dwuznacz-
nos¢ pojgeia stygmatu okazuje si¢ tutaj bliska tej, ktéra w jezyku polskim cechu-
je slowa ,,zranienie”, ,,naktucie” czy ,,ukaszenie” — oznaczajace zarOwno zrodto
(czynnosé), jak i efekt (slad). Swietnie oddaje takze podwdjne znaczenie taran-
tystycznej ,,zgryzoty”, bgdacej jednoczes$nie ukaszeniem pajaka i ,,gryzacym”
wspomnieniem kryzysowego epizodu z przesztoéci (Martino, 1969: 205-206)%.
W takim ujgciu cielesne symptomy, czy to przybierajac postac stygmatycznej eks-
tazy, czy to ukazujac si¢ w histerycznym ataku, bylyby sposobem zakomuniko-
wania czegos z natury niekomunikowalnego (niedostepnego dla pamieci lub zbyt
przerazajacego). Bylyby siggnigciem po performatywnos$é w sytuacji, gdy eks-
presja zawodzi. Jako takie zyskiwalyby moc aktu terapeutycznego, lub raczej ta-
necznego egzorcyzmu.

Szczegodlnie trafha wydaje si¢ w tym wypadku ukuta przez Jean-Luca
Nancy’ego opozycja migdzy pojeciami traduction i sécrétion®: przektadem, pro-
cesem tlumaczenia z jednego jezyka na drugi — a wydzielaniem, sekrecja. Je$li
przyjrze¢ sig tacinskiej etymologii tych stow, okaze sig, ze mamy do czynienia
z opozycja migdzy przeprowadzaniem, przenoszeniem, faczeniem (np. dwoch
brzegdéw) — a rozdzieraniem, rozlaczaniem, odsuwaniem w mrok tajemnicy (sto-
wo secretum oznacza jednocze$nie tajemnice i samotno$¢, oddzielenie, odosob-
nienie). Nancy zauwaza, ze czasem w przekazywaniu tego, co wewnetrzne, na

2 Tym, co przykuwa uwage najbardziej, sa przestrzenno-czasowe ,,nisze”, okreslajace
pierwotnie waski zasigg tarantyzmu i stygmatyzacji. O ile zatem tarantele tanczono w XV-
-XVIII wieku na Pétwyspie Salentynskim, o tyle o trzynasto- i czternastowiecznym stygma-
tyzmie mozna mowic¢ przede wszystkim w odniesieniu do Umbrii i Toskanii. To wiasnie z tego
regionu pochodzit $wigty Franciszek oraz wspoétczesne mu, badz nieco mlodsze, stygmatycz-
ki: blogostawiona Aniela z Foligno, blogostawiona Joanna z Orvieto, §wigta Katarzyna ze
Sieny, $wigta Rita z Cascia czy blogostawiona Lucja z Narni.

3 J.-L. Nancy, wystapienie z 17 listopada 2006, wygloszone na uniwersytecie Paris 1
Panthéon Sorbonne, podczas obrony pracy doktorskiej Stéphana Dumasa La peau créatri-
ce. Le mythe de Marsyas, un paradigme pictural (notatki autorki).
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zewnatrz, nie musi chodzi¢ o przeklad, lecz o wlasnie o sekrecjg: o powierzanie
tajemnicy, ktore obywa si¢ bez przektadu, mogacego ja objasnié, naswietlic. Juz
nie cialo musi podporzadkowa¢ si¢ znakom, ale znaki podporzadkowuja si¢
fizjologii ciala. Opozycja Nancy’ego to gra z obecna w kulturze europejskie;j
semiotyczna diada — ciata jako czystego ekranu, pustego miejsca gotowego na
przyjecie znaku — i pozacielesnego znaczenia, ktore na owym cielesnym ekra-
nie sie odcisnie. Nancy pokazuje, ze cialo nie jest bynajmniej idealnym, pustym,
nieuwiklanym w Zzaden kontekst ekranem, ale raczej samym uwik}aniem, sama
nieprzezroczystos$cig materii, samym zak!dceniem komunikacyjnym — i ze to
wlaénie jest w ciele znaczace i warte uwagi. Przy probie komunikacji wysitek
interpretacyjny spoczywatby zatem nie po stronie nadawcy czy ttumacza, jak
dzieje sie to w wypadku przekladu (traduction) — ale po stronie odbiorcy, wi-
dza, ktory otrzymuje tres¢ zywa, surowa (sécrétion), nie objasniona zadnym
jezykiem i nie obarczona zadng wykladnia, mowiac dosadnie: nie strawiona.
Bytoby to, jak mowi Nancy, ex-peau-sé (Nancy, 2002: 31-32) —rozgrywajacy
sie na powierzchni ciata i podporzadkowujacy sobie t¢ powierzchnig, pozaje-
zykowy spektakl. Dzieki niemu ciato jest juz nie tyle miejscem znaku, ile se-
krecja, wydzielina znaku.

W tak zarysowanym kontekscie dziatan performatywnych rana petni funk-
cj¢ szczegblng. Okaleczenie, a zwlaszcza — co u stygmatykow jest czgste — prze-
ktucie dtoni lub stopy na wylot, oznacza utworzenie w ciele wyrwy, zburzenie
jego ciagloéci i spoistosci. Ciato staje sig, nazywajac rzecz wprost, dziurawe, tra-
cgc w ten sposob swoje dotychczasowe granice i zwiazane z nimi sensy. W ich
miejsce powstaja nowe, obce kontury i znaczenia. Opierajacy si¢ na cielesnos$ci
system znaczenh wiaze to, co wewngtrzne, z bezpieczna tozsamoscia, za$ to, co
zewnetrzne, z zagrazajaca, budzaca odrazg obcoscia, okreslajac tym samym po-
wierzchnig ciata jako szczeg6lna, uprzywilejowana barierg podmiotowosci. Przy
takich zatozeniach wszelkie otwory ciala staja sie miejscami potencjalnego za-
grozenia dla stabilnosci ,,ja”, wymagaja wigc ochrony najskuteczniejszej z moz-
liwych, czyli ostaniajacego je tabu kulturowego.

Wydzieliny, a w jeszcze wiekszym stopniu wydaliny ciata, przekraczajac
jego granice, w jednej chwili staja si¢ czyms$ obcym i niebezpiecznym. Jak pisze
Judith Butler, odwotujac sie do strukturalistycznego pojgcia tabu odgradzajace-
go Julii Kristevej, ,,granica ciata, podobnie jak réznica migdzy zewngtrznym a we-
wnetrznym, zostala ustanowiona przez odrzucenie czegos, co pierwotnie stano-
wilo cze$¢ tozsamosci, i przez przewartosciowanie tego czegos w skalana inno$¢”
(Butler, 2003: 98). Przekroczenie tej granicy wbrew funkcjonujacemu tabu ozna-
cza zagrozenie dla spotecznego porzadku. Oznacza chorobg.
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W wypadku stygmatykow model ten zostaje jednak w jakiej$ mierze za-
burzony, lub raczej moze: wzbogacony o pewien istotny aspekt. To, co zostalo
wydalone z ciata, zwlaszcza zas ambiwalentna znaczeniowo krew, moze mieé
bowiem moc odpychania, ale i przyciagania — jako przedtuzenie, a nie zaprze-
czenie tozsamosci. Tak wiasnie dzieje sig¢ z krwig stygmatykow. Ma ona wiele
niezwyklych cech; miedzy innymi okresla si¢ ja jako bardzo goraca. Krew wio-
skiej franciszkanki Franceski de Serrone (1557—1600) miata tak wysoka tempe-
raturg, ze czasem pgkaty naczynia, w ktore ja zlewano (Wilson, 1995: 236). Sam
fakt zbierania stygmatycznej krwi wiaze si¢ z przekonaniem, Ze jest ona niemal
roOwnie cenna, jak krew Chrystusa, ma wlasciwosci oczyszczajace i uzdrawiaja-
ce. Jako substancja o statusie medialnym, posredniczaca miedzy tym, co we-
wngtrzne, i tym, co zewngtrzne, posiada taka sama moc, jaka tkwi w ciele. Ist-
nieje ponadto wiele przekazéw o wydobywajacym sig ze stygmatycznych ran cu-
downym zapachu (odor sanctitatis), okreslanym jako cynamonowy, fiotkowy lub
rézany (Burchacka, 1991: 79). Zatem w wypadku stygmatykow to, co staje sie
zewngtrzne, nie ma cech tradycyjnie przypisywanych wydzielinom, w pewnym
sensie nie staje si¢ wiec zewnetrzne do konca.

W tym konteks$cie zupelnie nowego znaczenia nabieraja rozmaite odraza-
jace, czy wrecz perwersyjne zachowania niektorych mistykow, ktorzy staraja sig
za wszelka ceng przezwycigzy¢ niechg¢é wobec cudzych wydzielin: zlizuja wy-
miociny i §ling, catuja napawajace wstrgtem rany chorych. Przyktady pokazuja,
ze dla stygmatyka mozliwe jest nie tylko daleko idace uzewngtrznienie, ale i —
wecale nie bardziej powsciagliwe — uwewnetrznienie obcych tresci. Granice pod-
miotowosci staja sig tutaj ptynne, a przeptyw senséw przypomina odbywajacy
si¢ bez zadnych kulturowych barier proces osmotyczny. Nie ma zatem takiej
obcosci, ktorej stygmatyk nie bytby w stanie przyswoié. Zapewne dlatego osoby
naznaczone mogg padac ofiarg diabelskich atakéw, ale chyba rowniez dlatego sa
w stanie zyska¢ choéby przeczucie obcosci najwigkszej: przeczucie Boga.

Mozna by wigce stwierdzi¢, znow uzywajac okreslen Judith Butler, Ze styg-
matyzm, jako dzialanie performatywne, jest pewnym ,,stylem cielesnym”, trwa-
tym i powtarzalnym zespotem zachowan, definiujacych (i kreujacych) tozsamos¢
osoby naznaczonej, a jednocze$nie — co paradoksalne — burzacym zrgby owej toz-
samosci. Innymi stowy, by¢ stygmatykiem znaczy miedzy innymi: zgodzi¢ si¢
na uniewaznienie wlasnych (cielesnych, podmiotowych) granic. Zachowywac sie
tak, jakby opozycja wewngtrzne/zewnetrzne przestala nas dotyczy¢. Stygmatyczki
—by uzy¢ okreslenia Baudrillarda — dekonstruujg imaginarium powierzchni i giebi,
bawiac si¢ w ich nierozrdéznialnosé. Uprawiajg swoje imitatio Christi, przez co
zdaja si¢ ,,opgtane gra”, a jednoczes$nie przeciez — uwodza znakami.
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By znow przywotaé stowa Marii Janion, kobieta jest ta, ktora ,,poza sym-
bolicznym porzadkiem wstepuje w zwiazek z «radykalng réznica»” (Janion, 2002:
35), czyli ze $miercia. Stygmatyczki wiedza — lub przeczuwaja — Zze oddac sig
naznaczajacemu je Innemu, znaczy umrze¢. Rana jest jedynie namiastka, substy-
tutemn $mierci ciala, a wlasciwie czyms$ duzo bardziej niepokojacym: zagrazaja-
cym otworem, przez ktory w kazdej chwili moze ujs¢ zycie. Okrutnie dostow-
nym znakiem wprowadzajacym w rozpiety miedzy zZyciem a $miercia $wiat limi-
nalnoéci. I trudno ocenié, czy mamy tu czynienia z erotyzacja $mierci, czy raczej
z odkryciem tanatycznej natury erosa: z pragnieniem drastycznej zmiany tozsa-
mosci, ktére towarzyszy kazdym godom.

Zjawisko stygmatyzmu na metafore kobiecosci — w znaczeniu waznego
obrazu kulturowego, the feminine gender, reprodukowanego czasem takze w cia-
fach biologicznych mezczyzn — nadaje si¢ wigc szczegdlnie dobrze, taczy w sobie
bowiem bierno$¢ naznaczenia, porazajaca moc obrazu i zwigzane z nig cierpie-
nie, chorobe i szalenstwo; ,,wszak sztuka to wiasnie histeria” — lapidarnie pod-
sumowuje Anna Baumgart (Kolekcja, 2004: 5). Prowadzi tez do tego, co najbar-
dziej erotyczne: do mitosnego zjednoczenia z kims tak radykalnie Innym, jak inna
moze by¢ tylko sama $mier¢.
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