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. SZALONA KREACJA.
ZOETA TAPET4A CHARLOTTE PERKINS GILMAN
W INTERPRETACIJI PSYCHOANALITYCZNE]J

Zétta tapeta opowiada historie kobiety, ktora zastosowana przez lekarzy
terapia doprowadzita do szalenstwa. Niewinna na poczatku utworu przypadtosé
rozwija si¢ za sprawg lekarzy w obted. Diagnoza choroby wysunigta przez meza
1 brata narratorki jest niejednoznaczna. Nie ma nazwy; dla lekarzy jest jednocze-
$nie ciezka przypadlo$cia wymagajaca terapii i bagatelizowanym, nieistotnym
wyglupem, niemadrym, dziecinnym zachowaniem Jane. To niezdiagnozwana
przypadtos¢ o psychicznym podtozu. Z tego powodu nie zastuguje, wedtug Joh-
na, na miano prawdziwej, powaznej choroby. To depresja poporodowa — narra-
torka jest miodziutka matka, ktéra ,,drazni” towarzystwo wlasnego dziecka Neu-
rastenia — Jane leczona jest wedhug zalecen rest cure — autentycznej, najpopular-
niejszej u schytku XIX wieku metody leczenia neurastenii stosowanej przez neu-
rologa S. Weira Mitchella. Wreszcie histeria — John wspomina o ,,sktonno$ci do
histerii” swojej zony, a wzdr na tapecie ukazuje objawy XIX-wiecznej, Charco-
towskiej histerii (dusznos¢ — wybatuszone oczy, skrgcony kark).

Dla lekarzy i Jennie — wcielajacej sie w role pielegniarki siostry Johna —
choroba i szalenstwo sg obiektywne i oczywiste. Depresyjno$¢, nadwrazliwosé
i skfonnos¢ do fantazjowania i pograzania sie w §wiecie marzen sa objawami
choroby. Wybrana przez nich metoda leczenia jest jednak nieodpowiednia. John
(typowy lekarz swojej epoki) usituje wyleczy¢ przypadtosé o podiozu psychicz-
nym metodami koncentrujacymi si¢ na somatycznosci. Stan zdrowia ocenia po
sile apetytu, wadze ciala, kolorycie cery. Z psychoanalitycznej perspektywy
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intencje Johna i pomagajacej mu Jennie nie sa niewinne. Zatwierdzenie choro-
by jest wyrazem pod$wiadomej checi pozbycia si¢ Zony. Proba wyparcia jej
z oficjalnej przestrzeni wiasnego zycia. Traktujac Jane jak osobe chora i obla-
kana, John wyklucza ja z porzadku symbolicznego. Odbierajac jej jej rutyno-
we obowiazki i zajgcia usuwa ja ze sfery codziennej, oficjalnej i §wiadomej.
Odbierajac role gospodyni domowej, wyklucza z przestrzeni spoteczne;.
Umieszczajac ja na drugim pigtrze rezydencji, John wypycha narratorke na
przedsymboliczny, przedjezykowy margines kulturowy. Swiadomy ztego wpty-
wu, jaki tapeta wywiera na zdrowie kobiety, lekarz pomimo to odrzuca jej prosby
o przeniesienie do innego pokoju, usunigcie tapety lub wyjazd. Zainstalowa-
nie bohaterki na najwyzszym pigtrze domu stanowi odwotanie do toposu sza-
lonej kobiety na strychu. Figura ta pojawia si¢ w Dziwnych losach Jane Eyre
Charlotte Bronté z 1847 roku, powiesci czesto zestawianej z Zo#tq tapetq. W tym
utworze ostatnie pigtro starej, gotyckiej rezydencji zajmuje opgtana pierwsza
zona Edwarda Rochestera, Berta Mason. Dostownie zamykajac ja na strychu
i catkowicie izolujac od zewnegtrznego $wiata, bohater dokonuje aktu wyklu-
czenia z przestrzeni symbolicznej. Tym samym anuluje swoje matzenstwo z Ber-
ta i nie widzi przeszkod w poslubieniu Jane. Topos szalonej kobiety na strychu
i figura podwojnego matzenstwa powraca w Rebece Daphne du Maurier, po-
wiesci wyraznie odwolujacej si¢ do Dziwnych losow. Pierwsza zona, tytulowa
Rebeka, zostala zamordowana przez swojego m¢za, Maxima. Gdy jego druga
zona wprowadza sie do stawnej gotyckiej rezydencji, Manderley, wciaz rzadzi
nig Rebeka. Jedno ze skrzydet domu przypomina swoisty skansen, sanktuarium
ku pamieci pierwszej pani de Winter. Duch Rebeki opanowatl mysli wszystkich
mieszkancow domu, steruje zachowaniem narratorki, ktora staje si¢ jej nega-
tywnym sobowtorem. Rebeka poniosta §mier¢ z tego samego powodu, dla kto-
rego Berta Mason zostata uwigziona na strychu. Obie prowadzity bujne zycie
seksualne, byly rozwiazle i lubiezne. Seksualnosé stanowi rdzen ich szalenstwa.
Tymczasem ich nastgpczynie, drugie Zony sa 20 lat mlodsze od swoich mgzow,
niedo$wiadczone i niewinne. Kompleks drugiej zony w interpretacji psychoana-
litycznej wskazuje na to, ze kazda kobieta jest druga — po matce mgza (gdzie
maz jest wcieleniem swojego ojca).

Réwniez w Zéitej tapecie szalenistwo wiaze sig z seksualnoscia. Stosowa-
na przez lekarza/mgza terapia prowadzi do ujarzmienia i zanegowania seksual-
nosci narratorki. Johnem kieruje nieuswiadomiona chg¢¢ usunigcia narratorki
i stworzenia mozliwo$ci nawiazania kontaktu z innymi kobietami, a takze lgk
przed seksualnos$cia zony. Broni sig, narzucajac Jane role dziecka, chorej i wa-
riatki. Potrojnie wyklucza ja ze sfery seksualne;j.
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Narratorka zostaje umieszczona w pokoju dziecigcym. Gilman uzywa an-
gielskiego stowa nursery, skrywajacego dwa znaczenia — pokdj dziecka i pokoj
chorej. Wraz z rozwojem opowiadania akcent przesuwa si¢ z pierwszego znacze-
nia na drugie. Jane poczatkowo zaktada, Ze to dzieci zdewastowaly pokaj, obre-
cze sg pozostatoscig po zabawkach, a kraty w oknach wstawiono ze wzgledu na
bezpieczenstwo dzieci. W zakonczeniu utworu zachowanie narratorki, niszcza-
cej Sciany, nadgryzajacej t6zko, usitujacej wyskoczy¢ przez okno wskazuje na
to, ze na wyglad pokoju miata wplyw inna szalona kobieta. Sypialnia przestaje
by¢ pokojem dziecinnym i zupelnie przeobraza sie w pokéj chorej, czy nawet cele
wigzienna. Poczatkowe przypuszczenia Jane moga wigzac sig¢ z niedawno prze-
byta ciaza i poczuciem bycia traktowana jak dziecko. John odnosi si¢ bowiem
do zony jak do matej dziewczynki. Przerywa jej wypowiedzi i w odpowiedzi
bierze ja nargce, kladzie do t6zka i czyta jej przed zasnieciem. Zwraca si¢ do zony,
Jjak do malego dziecka (moje ty malenstwo, mata gaska).

Umieszczone w centrum pokoju 16zko, jedyny mebel, jaki znajdowat si¢
na strychu w dniu przyjazdu (i jedyny, jaki zostanie w dniu wyjazdu) symboli-
zuje chorobg. Terapia zaktada ciagle lezenie i spanie w 16zku. Réwniez w nocy
Jane samotnie w nim lezy, gdy jej maz przebywa w miescie. Olbrzymie toze jest
przysrubowane do podlogi, co symbolizuje skrepowana, ograniczona seksual-
nosc¢. Jego unieruchomienie jest wyrazem proby przejgcia kontroli nad pragnie-
niami Jane. Mebel symbolizujace bezczynno$é i nieS§wiadomy, niekontrolowa-
ny sen. Gilman zestawia go z biurkiem pojawiajacym si¢ we wspomnieniach
narratorki i kojarzacym si¢ z aktywnym tworzeniem. To podkre$lenie szpital-
no-wigziennego charakteru pokoju na strychu, w ktorym nie ma warunkéw do
pisania.

Nieobecnos¢ Johna w nocy w sypialni malzenskiej rowniez jest znaczaca.
W opowiadaniu pojawia si¢ sugestia istnienia innych kobiet w jego zyciu. Mez-
czyzna opuszcza swoja zong dla innych pacjentek. Odwiedza je w nocy, co suge-
ruje erotyczny podtekst jego wizyt. Uznanie Jane za chora i niepoczytalng
i umieszczenie jej na strychu prowadzi ponadto do przejgcia przez Jennie roli zony.
W przesztosci odgrywata jedynie rolg gospodyni. Teraz nie tylko przejmuje
wszystkie obowiazki narratorki, ale r6wniez zostaje partnerka Johna. To nierow-
noprawne partnerstwo, ktore przeszkadzalo narratorce. Jennie postusznie wypetnia
polecenia brata. Pelni funkcje pielegniarki dogladajacej chorej Jane. Jest wspol-
niczka Johna w wykluczeniu narratorki z oficjalnej, symbolicznej sfery i jego
zmienniczka. Kontroluje pacjentke i zdaje lekarzowi relacje ze swoich obserwa-
cji. John i Jennie tworza tandem skierowany przeciwko Jane. To choroba narra-
torki umozliwia powstanie takiej relacji.
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Dziecko, chora i szalona znajduja sig¢ rOwniez poza sfera jgzykowa. Maz nie
traktuje narratorki jako pelnoprawnej rozmdowczyni. Na jej wypowiedzi odpowia-
da milczeniem i gestem, nie stowem. Narratorka przez wieksza cz¢$¢ opowiadania
ma problemy ze zwerbalizowaniem i przekazaniem swoich mysli. Sprawia wraze-
nie, jakby starannie przygotowywata si¢ do rozméw z mg¢zem. Zwraca si¢ do nie-
go tylko noca, przy blasku ksiezyca. W rozmowach jest nieszczera, wchodzi w wy-
znaczona jej przez lekarza role pacjentki, osoby chorej i obtakanej. Nie wytrzymu-
je napigcia i jej wypowiedz przerywa niekontrolowany wybuch ptaczu.

Rozwijajace si¢ szalenstwo daje narratorce moc kreacji. Stosujac si¢ do
Mitchellowskiej terapii, John przenosi ja do potozonej na odludziu, starej rezydencji
i umieszcza na najwyzszym pietrze domu. Poczatkowo strych ma peti¢ funkcje
malzenskiej sypialni, ale wkrotce narratorka zaczyna spgdzac tam samotnie cate
dnie i noce. Pomieszczenie przypomina Jane wigzienna celg. To jeden z wielu
motywoOw uwigzienia i zamknigcia obecnych w opowiadaniu. Kraty w oknach;
zamykane na klucz drzwi; $ciany pokryte hieroglificznymi rysunkami; przys$rubo-
wane do podlogi 16Zko z nadgryziona rama; zniszczona, podziurawiona podioga
i tapeta; obrecze i ,,rzeczy” w $cianach niczym wigzienne kajdany. Pokdj na stry-
chu przypomina wiezg, jego cztery okna wychodza na wszystkie strony swiata.
Motywem wigziennym jest tez poczucie permanentnej obserwacji. We wzorze ta-
pety powtarzaja si¢ figury patrzenia, oczu i wzroku. Anamorficzna, oZywiona
w umysle kobiety tapeta nieustannie ja obserwuje. Otacza pokdj, stwarzajac do-
datkowe zamknigcie, element wigzienia i odseparowania. ,,Patrzenie jest narzgdziem
konstruujacym sypialni¢ jako wnetrze — patrzenie, zerkanie do wewnatrz i »uwew-
netrznianie« sypialni pomimo tego, ze ma juz ona wewnetrzny status. Jest tak, jak-
by przestrzen sypialni kierowata si¢ na siebie, napierajac za pomoca $cian na ciato
1 ukazujac rosnaca kontrole nad intymnoscia narratorki” — pisze Beth Synder (Syn-
der, 2007). Na Jane patrzy si¢ nie tylko z zewnatrz i fragmentarycznie —zza zamknig-
tej bramy w ogrodzie czy przez dziurke od klucza w drzwiach u szczytu schodow,
ale réwniez od wewnatrz. Ciagta obserwacja kobiety zmusza ja do samoobserwa-
cji, przypatrywania si¢ samej sobie. Ostatecznie prowadzi do uzewngtrznia we-
wnetrznego spojrzenia i powstania sobowtora. Ciagla obserwacja niemrugajacych,
a wigc nigdy niezamykajacych si¢ oczu, zmusza Jane do reakcji, wyrywa ja z pa-
sywnosci. Zawsze oswietlony pokodj przypomina sceng, uwig¢ziona w nim kobieta
— aktorke odgrywajaca role pacjentki i szalenca. Jacques Lacan pisze:

Czujg, ze patrzy na mnie kto$, czyich oczu nie mogg nawet dostrzec, a nawet rozpo-
znaé. Wszystko to jest niezbedne, by uswiadomi¢ mi, ze mogg znajdowac si¢ tu inni. Okno,
gdy tylko sie troche $§ciemni i gdy mam powody by mysleé, ze kto$ si¢ za nim znajduje, na-
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tychmiast staje si¢ spojrzeniem. W chwili gdy pojawia sig to spojrzenie, ja od razu jestem
kims$ innym, czujg, jak stajg si¢ obiektem do patrzenia dla innych. Ale w tej sytuacji, ktora
jest dwustronna, inni tez wiedza, ze jestem obiektem, ktory wie, ze na niego sie patrzy (za:
Synder, 2007).

W tym sensie wigzienna cela Jane przypomina Benthamowski Panopticon.

Wigkszos¢ elementow terapii (samotnosé, bezczynnos$é, nuda, zakaz pisa-
nia, nacisk na to, by kobieta jak najwiecej spala i lezata) zamiast zahamowac jej
sktonnos$¢ do fantazjowania, tylko ja rozbudzaja. Ostrzegajac ja przed zgubnym
skutkiem pograzania si¢ marzeniach, lekarz jednocze$nie odsuwa Jane od $wiata
realnego. Przybliza ja tym samym do $wiata fantazji. Zamykajac ja na strychu
i nie zezwalajac na przeprowadzke, John wrecz skazuje ja na szalenstwo. Narra-
torka coraz gigbiej pograza si¢ w wymyslonym przez siebie $wiecie fikcji. Nara-
stanie obtgdu pokrywa sig¢ ze wzrostem kreatywnosci. Im silniej czuje sie wypar-
ta z rzeczywistosci w sferg przedsymboliczna, im bardziej szalona, tym bardziej
tworcza. Przestaje biernie obserwowac tapete i za jej wierzchnim wzorem two-
rzy wiasna fantastyczna rzeczywisto$¢. Porzuca pasywnosé, charakterystyczna
dla kobiety i pacjentki i staje si¢ aktywna. W pierwszych dniach mieszkania na
strychu, kobieta biernie obserwuje konwulsyjnie przeobrazajacy si¢ wierzchni
wzor tapety. Bezskutecznie stara si¢ odnalez¢ w nim logike, strukture i porzadek.
Potem tworzy wilasny wzor, wlasny obraz. Najpierw za wierzchnim deseniem
stopniowo pojawiaja si¢ niewyrazne linie i smugi. Nastgpnie na wzor, ktory znaj-
duje sig pod spodem, Jane projektuje wigzienne kraty. Tworzy za tapeta lustrzane
odbicie wigziennej celi, gdzie swoim zdaniem sie znajduje. Za kratami umieszcza
kobieca posta¢. Tapeta jest metaforycznym lustrem, kobieta sobowtoérem narra-
torki. Jest nie tylko lustrzanym odbiciem Jane i sytuacji, w ktorej si¢ ona znala-
zla, lecz rbwniez jej przeciwienstwem i dopeinieniem. Kobieta za tapeta uosabia
sttumiona cze$¢ osobowosci narratorki. Akt zerwania tapety oznacza zniszcze-
nie bariery oddzielajacej $wiadomos$¢ od nieswiadomosci, potaczenie ich w jedno.
Obted wyzwala Jane. Tylko poprzez szalenstwo moze ona dotrze¢ do ukrytych
i zapomnianych elementow swojej psychiki. Kobieta za tapeta jest tez duchem
poprzedniej lokatorki strychu, kobieta wampiryczna, potzywa, pétumarta. Obted
pozwala Jane na nawiazanie kontaktu z przesztoscia, ponadczasowej wigzi z hi-
storia. Dzigki niemu narratorka przekracza sfer¢ symboliczna i sytuuje si¢ poza
nig, na marginesach oficjalnej kultury. Przemawia zza tapety, spod wierzchniego
wzoru, a wigc pod spodem, w cieniu oficjalnego porzadku. Jej tworczos¢ staje
si¢ widoczna noca — w porze uznawanej za mniej istotna, przeznaczonej na sen,
zwiazanej z nieSwiadomoscia. Narratorka Gilman przemawia jako podmiot z mar-
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ginesow oficjalnej kultury. Poszukuje alternatywnego sposobu wyrazenia siebie,
gdy tradycyjna karta papieru, pisany przez nig potajemnie dziennik okazuje si¢
niewystarczajacy. Spodni wzor tapety staje sig¢ optymistycznym marginesem kul-
tury, mozliwoscia przedstawienia innej perspektywy, o ktorych pisata Hélene
Cixous w Smiechu Meduzy. Jane tworzy kobiecy przekaz przypominajacy semio-
tyczny, przedsymboliczny jezyk Julii Kristevej. To ,,cielesny” jezyk — rytmiczny
jak bicie serca matki, melodyjny, nickonsekwentny, niesemantyczny. Presymbo-
liczno$¢ to ,,mowa ciala, nieartykutowany zaspiew, jek wydobyty z trzewi, jaka$
melodia, ktdra si¢ gdzie$§ przypomina, rytm, ktory si¢ odradza w naszej pamigci”
—mowi Grazyna Borkowska (Borkowska i Mrozik, 2005: 6).

Szalona kreatywno$¢ narratorki jest jej reakcja na ograniczenie przez le-
karzy mozliwosci tworzenia. Zakaz pisania i fantazjowania doprowadza Jane do
poszukiwania alternatywnych sposobéw wyrazenia mysli i roztadowania nagro-
madzonych uczué. Kobieta odczuwa przymus pisania. Rezygnuje z zakazanego
jej tradycyjnego nosnika pisma, jakim jest kartka papieru. I zamienia go na tape-
te — papier nascienny. W angielskiej wersji opowiadania papierpaper korespon-
duje z tapeta/wall-paper, zapisana dodatkowo z mysInikiem podkreslajacym ,,pa-
pierowo$¢” tapety. Zo6tty kolor tapety laczy szalenstwo z kreatywnoscia. Symbo-
lizuje obled i przypomina kolor papieru, a takze ludzkiego ciala. Tapeta jest tez
kobieca kartka, bo jest zwigzana z domem — tradycyjnie kobieca przestrzenia.
Decydujac sig na szalong twdrczos$¢, Jane symbolicznie odklada tradycyjne pio-
ro (,,Czy pioro jest metaforycznym penisem?” — pytaja Gilbert i Gubar, autorki
Szalonej kobiety na strychu, Gilbert i Gubar, 1980: 3) i zaczyna tworzy¢ ciatem.
Odrzuca dystansujacy i kontrolujacy zmyst wzroku, podstawe freudowsko-laca-
nowskiej psychoanalizy i zarazem rdzen wierzchniego wzoru. Rewaloryzuje inne
zmysty — przede wszystkim cielesny, bezposredni, intymny dotyk, a takze zapach.
Narratorka mowi: ,,Niewyrazna posta¢ w tle zdawata sig potrzasa¢ wzorem, zu-
peinie jakby chciala sig¢ wydosta¢. Wstalam bezglosnie i podesztam, by poczué
i sprawdzi¢ czy tapeta si¢ poruszyta” (Gilman, materiat niepublikowany). W tej
scenie przestaje ufa¢ swoim oczom, zbliza si¢ do kobiety i dotyka jej. Fizyczne
przemieszczenie si¢ w strong tapety ma symboliczny wymiar — kobieta opuszcza
16zko, w ktorym lezy John. Na wszystkich jej ubraniach widnieja zélte smugi —
efekt fizycznego kontaktu z tapeta. Jane zrywa tapete rekami, skrada si¢ wokot
pokoju z ramieniem w wyzlobionym w $cianie zaglebieniu. Dotyk (w przeciwien-
stwie do wzroku) sprawia, ze granice mi¢gdzy dwoma obiektami zacieraja sig,
dochodzi do zjednoczenia, znika dzielacy je dystans. W zakonczeniu opowiada-
nia ciala Jane i kobiety zyskuja wspolna tozsamos¢, po zdarciu tapety/lustra zle-
waja sie w jedno, tworza cielesna jednos¢. ,,Pisanie: najpierw jestem dotknigta,
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pieszczona, zraniona, potem usituje odkry¢ sekret dotykania sie, by sie zapalié,
by §wigtowac i przeksztalci¢ w inng pieszczote” — pisze Hélene Cixous (Nasi-
towska, 2001: 210). Narratorka Zé#tej tapety realizuje enigmatyczny postulat
Cixous, dotyczacy pisania cialem. Pisanie za pomoca dotyku jest erotyczne. Ne-
gowana przez Johna seksualnos$¢ zony znajduje upust w kontakcie z inng kobie-
ta. W scenie ucieczki, kobiety rytmicznie wspotpracuja: ,,Ja ciagnetam, a ona po-
trzasala, ja potrzasalam, a ona ciagnela i zanim nastat ranek, zdarty$my cate me-
try tej tapety” (Gilman, 2007: 34).

Kobiety usuwajg rozdzielajaca je tapete, a gdy ona znika, w pokoju znaj-
duje sig tylko jedna osoba. Z punktu widzenia Johna, jest nia jego oszalala zona.
Zdarcie tapety doprowadza jednak badz do zjednoczenia dwéch kobiet, badz do
zamiany Jane w wymyslonego przez nig sobowtora. Narratorka traktuje dawna
siebie, symbolicznie oznaczong imieniem Jane, jak obca osobe. O$wiadcza me-
zowi, ze wreszcie uciekla wbrew jemu i Jane. W trakcie stopniowego tworzenia
obrazu kobiety za tapeta, nawiagzywania z nig kontaktu i wreszcie aktu ucieczki,
Jane zyskuje coraz wigksza pewnos¢ siebie. Wraz z narastajacym szalenstwem,
staje sig coraz bardziej analityczna. Symbolicznie zamienia sie z Johnem rolami
lekarza i pacjentki. Podczas gdy on zaczyna podejrzanie sie zachowywad, inte-
resowac tapeta i dziwnie jej przygladac, ona planuje strategie postepowania, ana-
lizuje i diagnozuje jego zachowanie. Wchodzi do pokoju w odpowiednim mo-
mencie, by przylapa¢ go na kontakcie z tapeta. Planuje uwolnienie kobiety na
ostatni dzien pobytu. W zakonczeniu opowiadania, to narratorka jest racjonalna,
opanowana, precyzyjna i logiczna. John zachowuje sig jak niezrbwnowazony sza-
leniec i ostatecznie mdleje. Jane odzyskuje panowanie nad jezykiem. Z tatwo-
$cia formutuje swoje my$li i precyzyjnie opisuje sytuacje.

W zakonczeniu opowiadania narratorka jednoczesnie zyskuje wolno$¢ i po-
pada w szalenstwo. Akt zerwania tapety §wiadczy o jej obledzie, ale tez w sym-
boliczny sposoéb niszczy jej wigzienie. Ucieczka i do§wiadczenie wolnosci staja
si¢ mozliwe jedynie poprzez szalenstwo.

Alez to John po drugiej stronie drzwi!

Nic to nie da, mlody cztowieku, nie potrafisz ich otworzy¢!

Jakze on krzyczy i wali!

Teraz wota o siekierg.

Szkoda by byto zniszczy¢ tak pigkne drzwi!

- John, méj kochany — powiedziatam tagodnym tonem — klucz lezy przy schodach
wejsciowych, pod lisSciem platanowca!

To go uciszyto na kilka chwil.

Potem odezwat si¢ naprawde bardzo spokojnie — Otworz drzwi, kochanie!
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- Nie mogg — odrzektam. — Klucz lezy przy drzwiach wejsciowych, pod lisciem pla-
tanowca!

A potem powtdrzytam to kilkakrotnie, bardzo spokojnie i powoli, tyle razy, ze mu-
sial wreszcie zej§¢ i sprawdzié, i oczywiscie go znalazl, i wszedt. Zatrzymat sig¢ gwaltownie
w drzwiach.

- Co sig stato? — krzyknal. — Na mito$¢ boska, co ty wyprawiasz!

Skradatam sig nieprzerwanie, tak jak dotad, ale spojrzatam na niego ponad ramieniem.

- Wreszcie udato mi si¢ wydosta¢ — powiedziatam — wbrew tobie i Jane. I zdartam
wigkszo$¢ tapety, wigc nie mozesz mnie tam znéw umiescic!

Alez, z jakiego powodu ten mezczyzna miatby zemdle¢? Ale to zrobit i to w dodatku
w poprzek mojej §ciezki przy §cianie, tak ze za kazdym razem musiatam skradac si¢ ponad
nim! (Gilman, 2007: 35).
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