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,»Czy sadzicie, ze temat szalenstwa okaze sie interesujacy dla mtodych hu-
manistow, ze jest nosny w literaturze przetomu wiekow i najnowszej?”” Tak zapy-
tatam, gdy przyszli z pomystem pani Justyna Czechowska i pan Pawet Cieliczko,
ktorzy sa absolwentami naszego Studium, a takze organizatorami kolejnej konfe-
rencji mlodych humanistow. Trzeciej juz konferencji, ktéra si¢ odbywa z inicjaty-
wy uczestnikow Studium Doktorskiego przy Instytucie Badan Literackich.

»Sadzimy, Ze jest nosny i okaze si¢ cieckawy”’, odpowiedzieli. Przypomnieli
o Adasiu Miauczynskim, ktory jest polonista, mtodym jak oni. Ich argumenty za
tematem Szaleristwo a literatura brzmialy: bohaterowie wieku XX i pdzniejsi sza-
leja na swoj sposob, catkiem odmiennie niz na przyktad szalency romantyczni.
Interesuje nas ten sposob. Zreszta konferencja nie musi dotyczy¢ tylko literatury
najnowszej. W innych epokach szalenstwo tez mialo literacki prestiz i wlasny styl.
Na poczatek chceielibysmy sprawdzié, do czego nam si¢ przyda Foucault, ktory
juz od tylu lat jest lektura obowiazkowa.

Temu po$wigcona zostata cze$¢ pierwsza Foucault czytany teraz. Andrzej
Stangret, idac za mysla francuskiego filozofa, pyta, w jaki sposob jego ksiazki
moga sta¢ si¢ narzgedziami badania public relations, ktore kreuja w coraz wigk-
szym stopniu sferg politycznosci, posredniczac miedzy dyskursem wiadzy a spo-
leczno$cia. Katarzyna Bojarska bada inspiracje Foucaulta dla trzeciego $wiata,
znaczenie, jakie jego koncepcja nadzoru ma w kolonializmie —ktory nie jest wcale
,,post” w powiesci ani w mysli Coetzeego. Stanistaw Wojtowicz wyodregbnia



kulturowy mit szalefistwa wskazujac jego cechy i funkcje: jest nia krytyka kultury
— krytyka ,,mieszczanstwa”. Rdzeniem mitu jest uprzywilejowanie poznawczej
perspektywy szalenca, ktory ,.kroczac przed poeta”, stat si¢ jedna z podstawowych
figur modernizmu. Korzystajac z Foucaulta — i dyskutujac z nim — ukazat, jak
Nabokov w trzech powiesciach mit 6w (przefiltrowany przez Nietzschego) pod-
jat i1 doprowadzit do skrajnych konsekwencji opozycjeg szalonego (takze artysty),
ktory staje si¢ burzycielem tadu... Czy mozna wigc Nabokova nazwaé obronca
mieszczanskiego tadu, pyta Autor. Poprzez pisarza ukazat dylematy kultury mo-
dernistycznej w catej ich ostrosci.

W czg$ci drugiej pytano, czy szalenstwo byto diagnoza —i krytyka — stanu
kultury w wieku XIX i XX, czy tez peinito jeszcze inne funkcje? Referenci nie-
jako sprawdzali, czy zgadzamy si¢ dzi$§ z diagnozami, jakie poprzez szalonych
bohaterow stawiali swoim epokom romantycy, modernisci, jakie stawiano w dwu-
dziestoleciu i w PRL-u. Czy wspotczesne metody, zwlaszcza krytyka feministycz-
na i dekonstrukcjonizm, pozwalaja w starych tekstach ujawnié nie wyczytane
dotad tresci? Ukaza¢ peknigeia w konstrukcjach programowych? Dotrze¢ do gligb-
szych warstw tekstu?

Drugi dzial nosi tytul: wiek XI1X, wiek XX. Zaczyna si¢ od romantyzmu
—epoki, z ktorej wywodzi si¢ nowozytny prestiz oraz estetyzacja szalenstwa,
ale miodzi uczestnicy nie wracaja do watkow oczywistych. Katarzyna Cze-
czot zastanawia si¢ nad statusem ontologicznym, funkcja i znaczeniem sza-
lonej — nie wiadomo: martwej czy zywej — topielicy Xeni z Zamku kaniow-
skiego. Nie wyglasza ona wielkich monologdow jak bohaterowie romantyczni,
nie podnosi buntu metafizycznego, nie jest konfrontowana z Rozumem ani
Historia, nie reprezentuje Natury, nie ma nawet tych kilku waznych stéw jak
Karusia z Romantycznosci. Wszyscy w tym utworze wymowhnie przedstawiaja
swe racje, ale ona nie: jej betkotliwy $§piew jest punktem wyjscia rozwazan
Autorki. Xeni¢ ogladamy z zewnatrz, btadzi na marginesie zdarzen — a prze-
ciez jej krzywda i jej szalenstwo sa jakby ciemnym centrum poematu Gosz-
czynskiego... Xenia jest zagadka, ktorg rozwigzac (ale i zada¢) moze dopie-
ro krytyka feministyczna.

Mtoda Polska — Krystyna Bezubik spojrzata na obled potaczony z kryzy-
sem wiary w Ksiedzu Fauscie Micinskiego poprzez nowoczesna psychiatrie i Jun-
ga. Jezyk tego utworu nie jest nasz, ale proces, jaki opisat Micinski — od trauma-
tycznych doswiadczen przez rozmowy z Lucyferem, przechodzace w monolog
wewngetrzny po szalenstwo jako impuls przemiany — ten proces wilasciwie si¢
zgadza z wspoélczesnymi pogladami na tak zwana pozytywna role szalefistwa
w psychicznej reintegracji.



Odmienne przedstawia sie diagnoza postawiona w powiesci Zapolskiej, juz
cho¢by dlatego, ze Zapolska nie miata respektu dla szalenstw swej epoki. Matgo-
rzata Biithner-Zawadzka udokumentowata poprzez korespondencje pisarki zamyst
satyryczny Fin-de-siécle istki. Zamyst ten, zgodzita sig referentka, zostal spelniony:
Zapolska sportretowata wnikliwie i ztosliwie ,,wiek nerwowy”’: mody, manie, fo-
bie, pijahstwo, mizoginie, mizantropie i fascynacje $miercia dekadentéw — cho¢
rozsadni filistrzy nie sa w tej powiesci lepsi. Matgorzata Biithner-Zawadzka, ro-
zumiejac intencje Autorki Fin-de-siécle 'istki, ukazata, ze Zapolska napisala jed-
nak co$ wiecej niz powies¢ satyryczna. Wydobyta na jaw — zapisany w powiesci
— pewien glebszy, bo nie do konca $wiadomy boél i brak, wazna nie-obecnosc,
pustke, ktora bohaterka daremnie usituje zastapi¢ kolejnymi modami... Krytyka
feministyczna pozwala w Mtodej Polsce, podobnie jak w romantyzmie, wydoby¢
odmienny od programowego nurt przez interpretacjg szalenstwa bohaterek.

Podobnie, juz nie z perspektywy krytyki feministycznej, sprawdzano diagno-
ze dana dwudziestoleciu przez Senat szalenicow. Anna Marciszewska ukazata, jak
w Owczesnej nowoczesnosci nie byto miejsca dla Janusza Korczaka, ktory kulturg
traktowat jako rodzaj postannictwa. Sam wiec stworzy! sobie takie miejsce: byta
to jego literatura dla dzieci oraz radio. Teatr, prawdopodobnie, miat sig sta¢ kolej-
nym polem dziatania. Dlaczego jednak sprawe naprawiania $wiata powierzyt Kor-
czak ,,senatowi szalencoOw”? Autorka wskazuje, ze w usta pacjentéw szpitala psy-
chiatrycznego wlozyt on przeciez swoje wlasne pomysty reformatorskie. ..

PRL. Anna Foltyniak poprzez mato znany dramat Kazimierza Brandysa
Inkarno daje wglad w diagnozy stawiane niejako od wewnatrz tej epoce, podob-
nie jak czynili to poprzednicy. Znow, jak u Korczaka, miejscem akcji jest klinika
psychiatryczna, tym razem jednak autor wchodzi w dialog z Freudem: dramat jest
pytaniem o moralne Zzrédia psychonerwicy, o niedopuszczong do $wiadomosci
wine. Jaka? Anatol, pacjent o statusie poczatkowo niejasnym, wcale nie jest zbie-
ghym, poszukiwanym przez milicj¢ seryjnym morderca kobiet, w ktorego role
wciela go eksperymentujacy lekarz — ale jednak okazuje si¢ morderca kobie-
ty...Tytulowe inkarno — lek rozkurczajacy §wiadomo$¢ — sprawia, ze przestanie
si¢ oszukiwaé. Ten lek wydaje si¢ mie¢ walor historyczny, czego Autorka dowo-
dzi posrednio, wskazujac miejsce, jakie ten niewielki dramat zajmuje w catej twor-
czo$ci Kazimierza Brandysa.

Ostatni tekst tego bloku réwniez opowiada o morderstwie popetnionym na
kobiecie —jednym z tych, ktére wykrywa wspolczesna wrazliwos$¢. Wydaje sig,
ze Joanna Ruszczak, piszac o szalenstwie w Malinie Ingeborg Bachmann, uka-
zata koniec i poczatek pewnych watkow kulturowych. Oto mysl wspotczesna do-
chodzi do odkrycia — i zrbwnania — tematu przemocy w historii zbiorowej i w dzie-
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jach jednostek. Malina jest powiescia o mitosci niemozliwej z powodu braku
porozumienia. Symbolicznie ukazuje to scena finalna: $mier¢ to $ciana, przez ktora
nie przenika zadne stowo, podczas gdy dla narratorki (a takze dla samej Inge-
borg Bachmann) czytanie i pisanie, stowo, jezyk, komunikacja sa najwazniejsze.
W Malinie nie ma jeszcze feministycznego podwazenia kultury patriarchalnej,
ale program tej powiesci ,,motywowany przez filozofi¢ mowy” juz stanowi pro-
test przeciw Wittgensteinowskiej dyrektywie: ,,0 czym nie mozna mowic, o tym
trzeba milcze¢”. W ten sposob tekst poswigcony powiesci — a w tle biografia In-
geborg Bachmann — zapowiada gtowny temat bloku referatow zatytutowanych
Szalenstwo kobiet.

Niewiele tekstow znalazto si¢ w dzizle, ktory byl punktem wyjscia orga-
nizatorow i ktéremu nadano tytul Dzisiaj. Wia$ciwie nic dziwnego: najtrudniej
opisywac stan obecny, a owo ,,dzisiaj” trwa dos¢ krétko. .. Otwiera ten dzial tekst
0 pozniejszych wierszach Jarostawa Marka Rymkiewicza, ktéoremu Anna Pytlew-
ska nadata tytul: Szalenstwo jako zadanie poetyckie — co sprawia, ze nie trzeba
szerzej zapowiadac¢ owego referatu we wstepie. Przy okazji nasuwa sig refleksja,
ze dobrze, gdy w tak zwanej wspolczesno$ci uczestnicza rézne pokolenia — a tak-
ze, ze interesujace jest, gdy diagnozy i wybory starszych i mlodszych okazuja sig
podobne (nie takie same jednak).

W dziale noszacym tytut Dzisiaj nie moglo zabrakna¢ Szalernstwa na emi-
gracji. Tekst Justyny Czechowskiej sygnalizuje ogromna problematyke. Czy
1 w jaki sposob obecnie mozna méwic o istnieniu , literatury emigracyjnej”? Jak
si¢ ma temat ,,wygnania” do poczucia wyobcowania z wlasnej kultury takze wtedy,
gdy pozostaje sig w kraju? Jakie miejsce w naszej literaturze zajmuje spora prze-
ciez grupa piszacych (takze) po polsku autorow rozrzuconych po catym §wiecie
po ‘68 roku? Jest to w duzej czgsci literatura pisana juz przez nastgpne pokole-
nie, ktére traume tego roku przezyto w dziecinstwie i we wezesnej mtodoséci. Ich
zydowskos¢ bywa problematyczna, z polskosci zostali wygnani, a zmierzenie sie
z nieznanym wczesniej jezykiem, kultura, codziennym bytem byto doswiadcze-
niem wymuszonym. Wielokulturowos¢, ktora jest uznawana za warto$¢ pozytyw-
ng nowozytnej Europy, w literaturze tej ogladamy od strony do$wiadczen bole-
snych i dostownie ,,rozdzierajacych™, ktére prowadza na granicg obtedu. Watek
rozchwianej tozsamosci splata sig z problemem pisarza, ktory stracit jezyk. Ta
literatura ,,emigracyjna”, ktora emigracyjna w sensie $cistym nie jest, stawia wiec
nie tyle (i nie tylko) problemy polityczne. W obecnej kulturze jest nurtem, ktory
zglebia kwestie wyrazu artystycznego droga najbardziej osobista — lecz moze byto
tak juz u Dantego? Tekst O dwdch powiesciach Michata Moszkowicza, w kto-
rym znajduja si¢ tez odniesienia do innych pisarzy mieszkajacych w Szwecji,
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Autorka rzuca na tto rozwazan Saida i Brodskiego o tym, co daje literaturze do-
swiadczenie wygnania.

Y ukasz Knap pisze o Dniu swira Marka Koterskiego. Zestawia Adasia
Miauczynskiego z ,,odlegtym kulturowo ruskim §wigtym”: jurodiwym. Podobny
jest zwlaszcza ich ,,brak mowy”: milczenie lub agresywny eksces jako sposoby
komunikacji. Polemizujac z krytyka dowodzi, Zze mimo demonstracyjnego anty-
estetyzmu bohatera, ma on rodowod romantyczny. Wskazuja na to mitosne fan-
tazmaty Adasia oraz typowe dla romantyka opozycje: ,,ja” (Ja z wielkiej litery)
i,0ni”, by¢ ,tam” i by¢ ,,tu”, pustynia i thum... Dodalabym, ze czytelna w pol-
skiej kulturze aluzja sa chyba takze inicjaty bohatera, a diagnoza ,,méwiace” na-
zwisko. Dzien swira nie jest jednak Wyzwoleniem naszych czaséw i wypada zgo-
dzi¢ sig z Autorem, Ze sprawa interesujaca jest nie tyle sam utwor, ile fenomen
populamosci bohatera. Fakt, ze tak wielu odbiorcéw odnalazto sie w jego $wie-
cie, wydaje si¢ groznym sygnatem.

W finale tego dzialu znalazta miejsce nieco ,,szalona”, cho¢ jednak serio
pomyslana, wypowiedz Macieja Stroinskiego, dotyczaca naszego zawodu. Jak
sig on dzi$ przedstawia? Autor sadzi, ze nieco schizofrenicznie: po jednej stro-
nie rado$¢ lektury, po drugiej profesjonalne obowiazki i ucigzliwosci... Czym jest
1 czym by¢ moze praca nad tekstem, jakie mozliwosci otwiera ,,rewolucja prag-
matyczna’?

Kolejny blok — Szalenistwo kobiet otwiera tekst Katarzyny Przytuskiej Ero-
tyzm rany. Stygmatyzacja i samookaleczenie w teatrze kobiecego ciata. Podob-
nie jak tekst nastgpny odwotuje si¢ do wystawy w Zachgcie z roku 2004, poswig-
conej autoagresji w kobiecym nurcie body art. Autorka rekonstruuje, co moze
powiedzie¢ o kulturowym wizerunku kobiety ta ,,intymna praktyka”, przesledzona
w ,,prehistorii artystycznych uszkodzen ciata”, ktéra wydobywa ,,pewien pod-
ziemny, wstydliwy nurt naszej kultury”. Co o kobiecie méwi spektakularnosé
(czgsto odrazajaca, bo tamie tabu zachowan przyjetych) stygmatyczek i stygma-
tykow (tych jednak bylo o wiele mniej)? Autorka skupia uwage na przekroczeniu
granic ciata. Pyta, czym jest performatywnos$¢ ,,w sytuacji gdy ekspresja zawo-
dzi”? Czym jest wydzielina, krew, rana jako znak, jako komunikat? A wreszcie:
jaka jest rola widza, interpretatora tego spektaklu, granego przez wieki, ktory
wydaje sig charakterystyczny dla kultury opartej na chrzescijanstwie?

Klara Kochanska (tekst nadestany) w referacie zatytulowanym,, Zobacz co
sobie robie.” O zjawisku samookaleczania sie kobiet podejmuje inny aspekt zja-
wiska. Zajmuje si¢ praktyka samookaleczen u kobiet wspdtczesnych, mtodych
i wyksztalconych. Referat nie jest interpretacja tekstu literackiego. Autorka przed-
stawia osiem biografii os6b w rézny sposob udrgczajacych i kaleczacych swe cia-
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a. Szuka w nich wspoélnych wyznacznikéw rodzinnych, traumatycznych. Wiaze
je z sprzecznym charakterem wzoréw osobowych stawianych kobiecie. Opisuje
formy, jakie przybiera to zjawisko, dostrzega jego rytualizacje. Pyta wreszcie
o funkcje samookaleczen w kulturze wspotczesnej. Daje przeglad interpretacji
psychosocjologicznych zjawiska. Wskazujac na pewne podobienstwa do rytuatow
inicjacji Autorka sklania si¢ do przyjecia tezy, iz samookaleczenie peini do pew-
nego stopnia funkcje pozytywna — i docieka jaka.

Anna Marchewka dokonuje kulturowej analizy zjawiska anoreksji ze sta-
nowiska feministycznego w tekscie Bo tego nie da si¢ opowiedzie¢ stowami — sza-
lenstwo zapisane na (kobiecym) ciele. Psychiczny jadlowstrgt bywal réznie war-
tosciowany w kulturze. Post ceniony jako wyraz poboznosci w religii chrzesci-
janskiej byt wynikiem dualizmu, podziatu na ciato i duch, byt usankcjonowanym,
warto$ciowanym wysoko, podniesionym do §wigtosci znakiem pogardy dla ciala.
W kulturze wspoélczesnej do anoreksji prowadzi ,,tresura”, spoleczny przymus
,.dbania o siebie”, dotyczacy kobiet. Jednak anoreksja nie jest wcale zjawiskiem
jednoznacznym ani tylko jednostka chorobowa, dowodzi Autorka. Autodestruk-
cja bywa sygnatem buntu i protestu. Dziewczgta ,,z réznych powodow sg chude”,
a ,,odmowa jest jedynym orezem, jaki maja — nie walcza na stowa, ideologie, ale
walcza cialem, bo przeciez cialo to wszystko, czym kulturowo znacza”.

Trauma ciqzy i macierzynstwa Anny Klameckiej (referat nadestany) to je-
den z tych feministycznych tekstow, ktore probuja zglgbic i uobecni¢ w kulturze
te doswiadczenia kobiece, ktore sa doswiadczeniami ciala, ale jednak byty w li-
teraturze przekazywane i wypowiadane przez kobiety. Laczac punkty widzenia
medyczny i psychologiczny, poszukuje w tekstach literackich (Natkowskiej,
Kuncewiczowej, Gretkowskiej) pewnych wspolnych rysow tytutowej traumy i za-
pisu przej$cia podobnych etapow — od poczucia obcosci do ,,przymierza z dziec-
kiem” — badajac warunki pomyslnego zawarcia owego koncowego kontraktu.

Anna Mach w tek$cie Folie a deux — szalenstwo matki, szalenstwo corki
(referat nadestany) podejmuje jeden z kluczowych tematdéw krytyki feministycz-
nej, w ktorym wspotczesna psychoanaliza dopatruje si¢ fenomenu analogiczne;j
wagi jak freudowski mit ,,zabdjstwa ojca” i ,,kompleks Edypa™. Jest to takze pro-
blem osobistej tozsamosci w rozwoju psychicznym kobiet. Symbolikg tego pro-
cesu $ledzi w relacjach corki z matka w tworczosci Izabeli Filipiak.

Ostatnim tekstem w tym dziale jest Klary Naszkowskiej Szalona kreacja.
., Zo6tta tapeta” Charlotte Perkins Gilman w interpretacji psychoanalitycznej.
Gdyby ten ciag referatow ukladaé¢ w kolejnosci chronologicznej, tekst ten powi-
nien zosta¢ umieszczony na poczatku. Znalaz! sig jednak jako rodzaj podsumo-
wania ze wzgledu na funkcje, jaka ta powie$¢ pelni w ruchu feministycznym —



13

a takze dlatego, ze fabuta Zé#tej tapety opowiada o wtraceniu kobiety w szalen-
stwo na skutek terapii zarzadzonej przez me¢za — i o pewnym sposobie (kobie-
cym sposobie) wyzwolenia z szalenstwa, ktore ogamia z kolei terapeute-meza. ...
Ta przewrotnie optymistyczna i nieco tajemnicza opowies¢ w psychoanalitycz-
nej interpretacji Klary Naszkowskiej zostata po raz drugi opowiedziana w spo-
séb, ktory wyjasnia jej inspirujaca role.

Blok ten okazat si¢ zwarty, a tytuly prezentowanych tekstow sg tak wyra-
ziste, ze na dobra sprawe nie wymagaty zapowiedzi we wstepie. Teksty referen-
tek zgrupowane sa wokot tematu: jezyk dyskursywny nie wystarcza dla przeka-
zania kobiecych do§wiadczen, stad kryzys jezyka we wspotczesnej kulturze; oto
feministyczne propozycje wydobycia i interpretacji jezyka ciala. Albo raczej —
ukazanie ciata uzywanego jako wyraz, jako jezyk... Szalone ,,méwienie” przez
stygmaty, ,,pisanie” nozem na ciele, ,,wyczytana™ z zo6ttej tapety i odbita na ciele
mozliwo$¢ wydobycia sig z kulturowej izolacji przez inng niz przyjeta w oficjal-
nej kulturze kreatywnos¢. ..

Jeden tylko autor i to w referacie nadestanym podjat temat proponowa-
ny przez organizatoréw, ktory wydaje sig¢ godny nowego ogladu. Szalernstwo
tiumu — tak brzmi tytul dziatu, ktéry jest reprezentowany skromniej niz ocze-
kiwali organizatorzy. Moze dlatego, ze od czasu wielokrotnie wznawianej,
takze w polskich przektadach, lecz pochodzacej z roku 1895 ksiagzki Gusta-
wa Le Bon Psychologia ttumu brak nowych, generalnych uje¢ tematu? To jeden
tylko z problemow, z jakimi miat do czynienia Pawel Cieliczko w tek$cie
Szalenstwo ttumow w historii i literaturze. Powiesci husyckie Andrzeja Sap-
kowskiego. Zestawia w nim walory poznawcze oraz stopien wiarygodnosci
historii sensu stricto (opartej na zrodtach) i powiesci historycznych, takze
historycznej fantasy. Przypomina i przedstawia zalozenia psychohistorii, nie-
jako odsunietej z horyzontu nauki. Cytuje ze wspomnienia o profesorze To-
polskim wskazowke metodologiczna: ,,W ,archiwach bowiem nie jest najcie-
kawsze to, co si¢ w nich znajduje, ale to, czego w nich nie ma”. A wreszcie
konfrontuje kolejne tezy i obserwacje Gustawa Le Bon z opisaniem przez Sap-
kowskiego ,,burzliwych czasow”. Przedstawia §wiadomo$¢ i sady bohaterow
— nie za$ Autora. Wskazuje, jak wiele jest u Sapkowskiego wiedzy na temat
przelomowego momentu historycznego, mechanizméw propagandy i przemian
stylu przewodzenia na réznych etapach: od idealizmu do pragmatyzmu. Lite-
ratura uchwyci¢ moze ,,to, czego nie ma w archiwach”: nie tylko fakty, ale
sposob, w jaki te fakty byly sprawiane... Rola thumu bywa decydujaca, ale
tlum nie dziata spontanicznie... Inaczej mowiac literatura moze da¢ (i Sap-
kowski to robi) pewien rodzaj rozumiejacej wiedzy o historii. Czytana maso-
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wo, zwlaszcza przez mtodszych odbiorcow, lecz lekcewazona jako powiesé
przygodowa, kostiumowy spektakl, literatura tego typu jest interpretacja hi-
storii, bywa czesto pedagogika spoteczna.

Szaleristwo w teatrze. Z widowiskowosci, a takze z krytycznej funkcji sza-
lenstwa teatr korzystat od czasu Hamleta, Ofelii, krola Leara, by juz nie wspomi-
na¢ o starozytnych Grekach, Orestesie, Edypie... Na konferencji temat drama-
tycznej konfrontacji $wiata szalonych ze $§wiatem trzezwym — peilnym zgietku,
chaosu i zbrodni — zapowiadaly referaty po§wigcone dramatom Janusza Korcza-
ka i Kazimierza Brandysa. W czasie obrad pomieszczono je w bloku teatralnym.
W obecnej redakcji zostaty one przesuniete do dziatu Wiek X1X, wiek XX jako
teksty literacko reprezentacyjne dla swoich czaséw. W tym dziale znalazty sig
wylacznie referaty zapowiadane przez tytul: szalenstwo jako ,,to, co teatralne”...
Jeszcze Scislej: szalenstwo w stuzbie teatralnej awangardy — albo raczej kolej-
nych awangard.

Po takim us$cisleniu w bloku szaleristwo w teatrze zostaly tylko dwa tek-
sty, oba po$wiecone teatrowi Kantora. Co wydaje si¢ zupelnie wystarczac dla
wspolczesnej prezentacji tematu.

Osobiscie zaluje, ze nikt nie siggnal do Kordiana w domu oblakanych,
ktorego w roku 1962 wystawit Grotowski w Teatrze (jeszcze) 13 rzedow w Opolu.
Wywotal wowczas skandal i zostaty po tym spektaklu glosy oburzenia, zgodzi-
labym sie jednak z wyborem dokonanym przez referentki. Tamto przedstawienie
bylo zwiazane ze swoim czasem. Teatr Kantora natomiast reprezentuje awangar-
dowosc¢ teatralng w sposéb niejako ponadczasowy, cho¢ to brzmi paradoksalnie.
W recepcji autorek zaré6wno ,,stan zero” z lat tuz powojennych, jak i ,.teatr §mierci”
z ostatniego etapu tworczosci Kantora, rysuja sie¢ rownie awangardowo — i jest
w tym pewna racja. Nalezy dodac¢, ze tekst Katarzyny Tokarskiej-Stangret Czy
w tym szalenstwie jest metoda? —,, Wariat i zakonnica” Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza w ujeciu Tadeusza Kantora ukazuje teatr Kantora w obszernym dialo-
gu z innymi awangardami.

Autorka konsekwentnie — cho¢ nieco wbrew Kantorowi — zestawia jego
koncepcje z Artaudem, ukazujac nie tyle wptyw Francuza, ile paralelny rozwoj
Kantora. | jeszcze dwie wazne konfrontacje: Kantora z Witkacym oraz Witkace-
g0 z Freudem. Wybor inscenizacji tego wiasnie dramatu pozwolit odpowiedziec¢
na pytanie, w jaki sposdb Kantor odpowiada na problem szalenstwa postawiony
przez Witkacego. Jaki byt stosunek ich obu do psychoanalizy? Do inspirujace;j
roli pod$wiadomosci? Do zwiazku sztuki z obtedem, ktory poswiadczaja biografie
wielu artystow? Analizujac spektakl Katarzyna Tokarska-Stangret dowodzi, ze
Kantor nie zajmowat si¢ jednostka chora psychicznie, poniewaz interesowato go
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..szalenstwo jako pewien stan materii” — byt to, wedle niego, teren nowatorski,
nie zagospodarowany przez sztuke¢. W tym punkcie rozwazan chcialoby si¢ za-
pyta¢ Autorke o ewentualng inspiracje Schulza. Pytania Witkacego Kantor za-
stgpuje wigc pytaniem o ekspresyjna funkcje szalenstwa. Autorka tezg t¢ doku-
mentuje ukazujac m.in., jak celowo utrudniat on gre aktorow przez zbudowana
na scenie Maszyng Zniszczenia... Nie uczestniczac w dyskursie o szalenstwie,
Kantor tworzy? teatralny jgzyk szalenstwa — w ktoérym nie ma nic spontaniczne-
g0, ktore jest szalenistwem ,,precyzyjnie zaplanowanym i wykonanym”,

Tekst Anny Kapusty Ludzkie drogi ,, furoru”. Wielopole, Wielopole Tade-
usza Kantora jako tekst wykroczenia ma charakter nieco wyznawczy, takze w spo-
sobie pisania. Dzigki temu pozwala sig¢ zapoznac ze stylem ,,teatru Smierci” nie-
Jako od wewnatrz. Autorka precyzuje pojgcie ,.furoru” na podstawie tekstow Kan-
tora. Piszac nastgpnie o Wielopolu, Wielopolu, koncentruje uwage na rozwijanym
w spektaklu procesie desakralizacji rytuatu boskiego i sakralizacji materii ludz-
kiej, ciata. Stuza temu zestawienia inscenizacji Kantora z rytualem mszy.

Pierwsza refleksja, ktéra moze nasuna¢ lektura tych tekstow, to wyrazana
przez mlodych humanistéw potrzeba silniejszego zwigzku humanistyki z psycho-
logia. Krytyka feministyczna od dawna korzysta z r6znych wersji psychoanalizy.
Lecz konferencja wskazuje na potrzebg zwiazkow z naukami psychologicznymi
pojmowanymi szeroko — od pychoanalizy po psychohistori¢ — a moze i psy-
chosocjologig, o czym $wiadczylby tekst na temat roli public relations. Kilka
tekstéw wyraza ,,szalona” nadziejg, ze owe nauki postuza nie tylko do wnikliw-
szego badania tekstow, lecz — poprzez owe teksty — do glebszej interpretacji zja-
wisk kulturowych. Zwlaszcza zjawisk niepokojacych jak, bedace tematem pre-
zentowanych tu tekstow, szalenstwo samookaleczajacych sie kobiet czy szalen-
stwo thumu.

Mozna by powiedziec, ze potrzebe t¢ — i nadziejg — nasunat temat konferen-
cji. Sadzg, ze jest na odwrot: wybierajac temat Szaleristwo a literatura mtodzi hu-
manisci, podobnie zresztg jak cze$é literatury i teatru, ida dalej w kierunku wyzna-
czonym przez Foucaulta. Bedac ich przewodnikiem (vide: czeste odwotania do jego
prac w prezentowanych tekstach), nie jest autorytetem absolutnym. W referatach
wyczyta¢ mozna (tylez odwazne, ile trochg niepewne, skoro nazwane autoironicz-
nie ,,szalonymi”) poszukiwania dalszych i odmiennych kontynuacji jego mysli.
Poprzez Nabokova ukazano tez dylematy, jakie pot wieku pozniej nasuwa jego
krytyka kultury.

Refleksja druga: teatr Kantora na swoj sposdb powtarza zwiazek szalen-
stwa z brakiem j¢zyka — skoro taki jezyk teatralny — szalenstwo jako ekspresjg —
trzeba bylo stworzy¢ niejako od ,,zera” czy ,,stanu materii”’. Ten powtarzajacy sie
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w tekstach feministycznych, w tekstach o emigracji, w tekstach ze znakiem ,,dzi$”
brak jezyka, ktory zostaje zastapiony przez ,,szalony” jezyka ciala, eksces, bluz-
nierczy lub autodestrukcyjny rytual, wydaje si¢ czyms$ nowym, charakterystycz-
nym dla kultury wspélczesnej. Jednoczes$nie, jak sugerowato kilka referatow, jest
czyms$ znanym, dawno obecnym w kulturze. Zwiaszcza w kulturze religijnej. Przy
doswiadczeniach kobiecych przypominano stygmatyczki, zaglodzone swigte
i §wigtych. Na patrona uragajacego $wiatu Adasia M. przywotany zostat jurodi-
wy, ktory swe potgpienie grzesznego $§wiata wyrazal podobnie, w sposob niedys-
kursywny. Wydawalo si¢ wiec wlasciwe, aby zamkna¢ ten zbior doktadniejsza
prezentacja ,,ruskiego $wietego”. Zawarta jest ona w tek$cie Anny Madys Wschod-
ni jurodiwy a model Swietego, prezentowany w zachodnim teatrze religijnym doby
Sredniowiecza.



