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SENAT SZALENCOW JANUSZA KORCZAKA
JAKO PIERWSZA CZESC TRYLOGII
NA WZOR DRAMATOW SOFOKLESA

Zbyt kocham swoje szalenstwa,

by nie przerazata mnie mysl,

Ze ktos wbrew mej woli probowac bgdzie mnie leczy¢.
(Korczak, 1986: 383)

Wiele miejsca zajmuje literatura w programie marzen i zamierzen Janusza
Korczaka. Ale w zetknigciu z zyciem wypelionym po brzegi przymusami inne-
go gatunku — podniecenie twdrcze czesto przechodzito w zniechecenie. ,,Zdaje
sig niekiedy, ze si¢ ma tak wiele do powiedzenia — czesciej, Ze nie warto, ze juz
za pozno” — pisal odpowiadajac w 1930 r. na ankiete ,,Wiadomo$ci Literackich”
W pracowniach pisarzy polskich. Szerokie, ambitne plany realizowaty sig tylko
w niewielkiej czgsci. Z zapowiadanego w ankiecie programu powstat m. in. utwor
Senat szalericow. Humoreska ponura, ktéry mozna traktowac bardziej jako sce-
nariusz teatralny, niz ukonczony i dopracowany dramat. Zwigzki Janusza Kor-
czaka z teatrem nie sg ani proste ani fatwe do przedstawienia. Z jednej strony m. in.
w swojej mtodzienczej publicystyce z lat 1897-1903 w ,,Kolcach” i ,,Wedrow-
cu”, Korczak negatywnie oceniat udziat dzieci w przedstawieniach teatralnych,
gdzie byty wykorzystywane jako aktorzy czy lekcewazone jako widzowie (Kor-
czak, 1900), z drugiej za$ juz w 1898 roku prébowat swoich sit jako dramaturg
sztuka Ktoredy?. W tym debiutanckim tek$cie nagrodzonym wyrdznieniem
w konkursie imienia Ignacego Paderewskiego autor stawia pytania dotyczace
wyboru drogi zyciowej i jego konsekwencji, a ,,jakkolwiek akcja jest mato ru-
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chliwa, charaktery nie dos¢ wyrazne, a budowa nie ma dramatycznego zaokra-
glenia, cato$¢ dobrze wrozy o teatralnej przysztosci autora” (Sprawozdanie, 1899).
Niestety sztuka nie zachowala sig, tak jak nie zachowaly sig sztuki dla dzieci pisane
przez Korczaka dla potrzeb Domu Sierot i Naszego Domu.

Pomimo bujnego zycia kulturalnego lat 1918-1939 Korczak swoja droge
literacka odbywatl samotnie, z dala od modnych ugrupowan artystycznych, nie
byl jednakze tradycjonalista, ktoremu obce sa dazenia sztuki (Biatek, 1979: 256).
Planowat na przyklad napisanie utworu Szatarnska komedia jako syntezy dra-
matycznej wspdlczesnego $wiata, ktoéry miat by¢ polemika z ukochang przez
Korczaka Nie-boskq komediq Krasinskiego. Po dwudziestu latach wyrost z tej
mysli Senat szalennicow. Watek teatralny obecny jest w zyciu Korczaka od mo-
mentu jego debiutu w roku 1898 dramatem Ktdredy?, a teatr jako Srodek arty-
stycznego wyrazu, a przede wszystkim jego funkcja wychowawcza interesowat
go od poczatku dziatalnosci pisarskiej. Swoja decyzj¢ Korczak tak uzasadniat:

Myslg, ze najwazniejszym motywem, kierujacym mna przy wyborze tej formy, byta
chegé zdobycia szerszego grona, ktérym dla mnie jest wlasnie teatr. Mato kto bowiem czyta
dziela pedagogiczne, a w poréwnaniu z ta niewielka garstka ludzie, ogladajacy dang rzecz
w teatrze stanowig prawdziwy thum. W ten sposob idee i my§li przedostaja sig¢ poza szczu-
pte granice $wiata intelektualnego i popularyzuja si¢ (Rola, 1931).

Tekst Senatu szalericow ocalal jedynie w postaci scenariusza teatralnego,
a utwor dzigki wielu przypadkowym zdarzeniom zostal wystawiony w teatrze
,»Ateneum” na otwarcie sezonu jesiennego 1 pazdziernika 1931 roku. Po premie-
rze sztuki Antoni Stonimski napisze w ,,Wiadomosciach Literackich”: ,,Korczak
(...) chce w dwugodzinnej gadaninie zatatwi¢ wszystkie sprawy swiata” (Stonim-
ski, 1931). Nic dziwnego, znalazly si¢ tam bowiem prawie wszystkie gtowne
motywy tworczosci Korczaka — motyw obtedu tak wazny dla autora, zwiazany
z choroba psychiczna ojca, motyw parlamentu, reform, nowego ustawodawstwa.
Korczak sam moéwil, iz ,, w Senacie mys$li nie s3g nowe — najwazniejsze jest nie
zrozumienie, lecz odczucie ich” (Korczak, 1994: 322). Nawet po premierze autor
uwazal swoj utwor za niedokonczony, niegotowy do publikacji, nie zniechgcito
go to jednak do dalszych zamierzen zwiazanych z dramaturgia teatralna. Plano-
wal, iz Senat szalencéw bedzie pierwsza czgscia trylogii na wzoér Sofoklesa, gdzie
trzy samodzielne tragedie nie powiazane w $cisly zwiazek dramatyczny beda two-
rzyty calo$¢ z gléwna problematyka istoty dyskryminowanej, pokrzywdzonej czy
opuszczonej, jaka jest kobieta czy dziecko. W drugim dramacie miata by¢ przed-
stawiona sytuacja kobiet, a w trzecim $rodowisko dzieci dziedzicznie obcigzo-
nych, ze srodowisk przestegpczych i anormalnych.
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Korczak miat wielkie oczekiwania wobec inscenizacji swojego dramatu,
spodziewal sig, iz pomoze mu ona w dalszej pracy nad tekstem, o ktérym moéwit:
,.Kiedy napisalem Senat szalericéw, nie miatem pojgcia, czy to si¢ nada na sceng,
czy to nie za dhugie, czy nie za krotkie. Sztuke tg zreszta mi wydarto wtedy, gdy
mys$latem, Zze popracujg nad nia jeszcze ze dwa lata” (Senat, 1931). By¢ moze
Korczaka do dalszej pracy zniechecito niedostateczne powodzenie spektaklu i ra-
czej niezbyt przychylne recenzje, w ktorych zarzut niescenicznosci pojawiat sie
najczesciej. Rzeczywiscie utwor ten wydaje sie malo teatralny, dialogi dtugie
i cigzkie, chaotycznie zarysowana akcja, zbyt sentymentalna sekwencja Smutnego
brata i zaskakujaco ckliwe zakonczenie. Zostata jednak zachowana zasada jed-
nos$ci miejsca, czasu i akcji jak w dramacie klasycznym i pomimo ze autor w ty-
tule Senat szalenncow. Humoreska ponura sugeruje nam krotkie, dowcipne, acz
ponure opowiadanie, to mamy tutaj jak w greckiej tragedii réznych ludzi, kon-
flikty r6znych racji i trudno nam rozsadzi¢, ktora racja jest wazniejsza. Miejsce
akcji — dom wariatow — jak krzywe zwierciadto ukazuje dzisiejszy $wiat jako
dzieto ludzi szalonych. Wéréd dziwnych, miejscami makabrycznych rekwizytow
— postrzepiony, krwawy, papierowy globus, zwariowany zegar z mieczem zamiast
jednej wskazowki, grob nieznanego zotnierza z klockow, pod opieka lekarza, ktéry
pozwala spokojnie zy¢ swoim wariatom, szanujac w nich zblakanych ludzi —
odbywa sig posiedzenie szalencow. Widzimy wiec putkownika w mundurze
i w orderach, arystokrate-monarchiste, robotnika, gietdziarza, birbanta, restaura-
tora, ktorzy dyskutuja pod przewodnictwem putkownika, stawiajac swoje wnio-
ski skrzgtnie protokotowane przez stenografa, bo kazdy z nich ma swoja wtasna
receptg na zbawienie §wiata. I kiedy na scenie zostaje tylko Starzec opowiadaja-
cy dziecku bajke, ktora wezesniej Korczak opowiadat u Ireny Solskiej Stanista-
wie Perzanowskiej i Stefanowi Jaraczowi, tytutujac jaJak Pan Bog ze swiqtyni
w te dyrdy uciekal, to mamy tu w tym zgietku szalonych pomystow i grotesko-
wych sytuacji pogodne interludium, chwilg refleksji, w zamierzeniu autora apo-
logig dawnych, lepszych czaséw. Chociaz jak méwi Boy: ,,Ale, za wiele nam tego
»dawniej a dziS«. »Dawniej oko boze, teraz rentgen; dawniej opatrznos$¢, teraz
asekuracja«(...) Krytykowa¢ wspoétczesnosé — na to zgoda; ale nie przeciwsta-
wiacé jej w ten sposoéb d a w n o § ¢, to nie uchodzi, nawet w domu wariatow”
(Zelenski, 1966: 70). Jest takze wérod tych dziwnych, obtakanych postaci wariat
szumnie nazywany przez kolegow ,,morderca’ — to skromny urzednik biura oglo-
szen tytulowany tez grzecznos$ciowo ,,redaktorem™.

Jego historia to oryginalne spojrzenie autora na otaczajacy nas $wiat.
Morderca chciat zwroci¢ uwagg ogdtu na brak kultury u ludzi, na ich wzajemna
nieuprzejmosé, utrudnianie sobie zycia poprzez dokuczliwa niecheé, zabijajac
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pierwsza osobg, ktora przekroczy te¢ miarg nieprawosci. Podczas swojego proce-
su chciat przekaza¢ ludziom swoje przestanie, ale zamiast tego trafit do domu
wariatow, gdzie nikt nie chce go stuchac. Niestety wielki zamiar manifestu spalit
na panewce, a finat calej tej historii okazat si¢ banalny — niedoszta ofiara Barba-
ra Klotylda Szulc zdecydowata si¢ na matzenstwo z niedosztym zabdjca mowiac:
,,Wiem, panie doktorze, ze zle robie. Ale sobie poradze. Zycie moje nie byto za-
stane r6zami. Takie juz wida¢ przeznaczenie” (Korczak, 1994: 145). Niewatpli-
wym atutem utworu jest jezyk — jego kolokwializm, naturalnos¢ i polot, a jed-
nocze$nie bardzo skrétowy, miejscami poetycki, peten swoistych figur retorycz-
nych (Jaworski, 1973). Teatr budzi do zycia nowy $wiat, nowy wymiar rzadzacy
si¢ wlasnymi prawami. Na scenie toczy si¢ walka — walka szalenca z jego lekiem
przed byciem wolnym, byciem obserwowanym, z chgcia i niechgcia do przekra-
czania wilasnych granic. Jeden z bohateréw tak to ujmuje: ,,Nie robcie z siebie
wariatéw. Wlasnie zwiedza szpital Profesor. Powinnismy odby¢ powazne posie-
dzenie, zeby nie kompromitowac siebie i nie zawstydza¢ doktora. — Pamigtajcie:
nie zatraca¢ w chorobie godnosci” (Korczak, 1994: 84). Swiadkowie tej sceny
godnosci w szalenstwie — widzowie — wyczuwaja napigcie tworcze, sa w stanie
odnalez¢ prawdg w teatralnej sztucznosci. Caly otaczajacy nas $wiat mozna po-
dzieli¢ na $wiat naturalny, normalny oraz na §wiat zwariowany. Przyktad tego
ostatniego jest najbardziej widoczny w teatrze. Przestrzen teatralna, w ktorej lu-
dzie na scenie udaja, ze nie widza ludzi na widowni i sztucznie odgrywajg zwy-
czajne zycie, byta namacalnym dowodem na uciele$nienie obtgdu. Scena staje
sie obrazem szalonego zycia, wiec teatralnosc¢ staje sig szalenstwem. Teatr jest
miejscem przezywania zwyklych rzeczy jako dziwnych i odwrotnie — dziwnych
jako normalnych. Teatr wyprowadza nas z konwencji i zmusza do rozbijania re-
gul. Zainteresowania dramaturgia teatralna taczyty sie u Korczaka z pewnego
rodzaju ,,zacigciem teatralnym”, ktére nieraz wykorzystywat w celach dydaktycz-
nych (Ciesielska 1982: 101), a w teatrze szukal nowej, pozaliterackiej ,,trybuny
pedagogiczne;j”.

Senat szalencow to utwoér pod kazdym wzgledem wyjatkowy w tworczo-
$ci Janusza Korczaka. Powstawal przez kilka, a moze kilkanascie lat, jako po-
klosie dramatycznych przezy¢ autora podczas I wojny §wiatowej i rewolucji 1917
roku. Tytulem swojej sztuki Korczak nawiazat do jednego z wierszy Paula Ver-
laine’a z cyklu Sagesse (Korczak, 1994: 393):

A grzesznik, ktory sadzi, ze jest Tobie mily,
Tobie, cos$ tak milowat, a méwil tak malo,
Niechaj zawsze i wszedzie spetnia $lepo, Smiato
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Obowiazki w milczeniu... do samej mogity.
Niechaj milczy przed ludzmi, szalencéw senatem
(P. Verlaine, Ksiega mqdrosci).

Osia utworu miata by¢ problematyka dziecigca, regulacja urodzin i $wiadome
rodzicielstwo jako konieczne kryterium do wyksztalcenia nowego, lepszego poko-
lenia Najpehniej przedstawit to w swoich wypowiedziach Homoerotyk: ,,Stawiam
wniosek, ktory musi sta¢ si¢ uchwata wszystkich senatéw $wiata (...) Stwierdzam:
bez eugeniki zatoniemy w bagnie wszyscy i juz bez ratunku, i juz raz na zawsze. Rodzi
kazdy, kto chce i ile chce. (...) Oto egzamin tobie i zadanie: zdaé na dziecko, otrzy-
macd $wiadectwo dojrzatoéci na zbudowanie potomka” (Korczak, 1994: 135). Senat
szalencow mimo interesujacej kreacji Stefana Jaracza w roli Smutnego brata nie byt
sukcesem teatralnym, chociaz Boy-Zelenski w swojej recenzji pisat:

Niebanalny debiut sceniczny. Janusz Korczak, nazwisko znane, ale jego wiasciciela nikt
nie widzial na oczy. Cztowiek niemtody, dziwak, odludek, przyjaciel dzieci, lekarz, spotecznik,
autor glosnej swego czasu powiesci Dziecko salonu, dzi$ przewaznie piszacy dla mtodziezy.
W jakims$ wywiadzie (Senat, 1931) przyznat sig, ze latami nie bywa w teatrze... [ tak si¢ ztozyto,
Ze napisal sztuke teatralna. Rzecz prosta, Ze bardzo niepodobna do innych (Zelenski, 1966: 68).

Najbardziej wzruszata widzé6w bajka o Bogu opowiadana przez Starca
matemu Jankowi, a wigc zaznaczyt si¢ znéw najmocniej motyw wychowawczy
(Tarnowski, 1990: 11), wedle przekonania autora, ze zreformowa¢ §wiat ozna-
cza zreformowac¢ wychowanie. Korczak bardzo interesowat sie odbiorem sztuki
przez publicznos¢, twierdzit, iz obserwacja widowni jest ciekawsza niz sam spek-
takl (Korczak 1994: 322). Chciat wzorem greckich moralistow, by jego utwér tak
jak tragedia grecka spetnial w spoteczenstwie nie tylko funkcje artystyczna czy
estetyczna, ale przede wszystkim spoleczna, filozoficzna czy nawet polityczna.

Korczak wielokrotnie w swoich utworach nawiazywat do mitologii, szcze-
go6lnie bliski byt mu utwoér Tirteusz: ,,Spotkalem sig z tym wierszem Anczyca p6t
wieku temu; towarzyszyt mi wposréd réznych chwil, na réznych $ciezkach zy-
cia. Los zdarzyl, ze miatem moznos¢ ztozy¢ go na falach radia — na nowych waz-
nych przysztych lat pigédziesiat” (Korczak, 1984: 307). Z tragedia klasyczna $cisle
wiaze sig pojgcie katharsis, czyli oczyszczenia. Dzielo greckie oddziatujac silnie
na odbiorce, wywotluje w nim przezycia, ktore daja poczucie oczyszczenia z win.
Arystoteles, ktory w Poetyce okreslit dziatanie akcji tragicznej na widza jako
wzbudzenie doznan ,,litosci i trwogi”, uwazal, ze przezycie dramatu oczyszcza
bohaterow z takich doznan, tzn. z przerazenia i litosci. Katharsis wiec, wedtug
niego, nie prowadzito do uszlachetnienia uczué, ale wyzwolenia sie z nich, do-
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prowadzajac do osiagniecia stanu spokoju wewngtrznego. Ale zeby osiagnaé ten
upragniony stan spokoju wewngtrznego, trzeba przezy¢ samemu lub z innymi
inspirowany wieloma czynnikami niepokdj wewngtrzny, ktéry moze objawiac sig
pod postacia szalenca, wariata czy nadwrazliwego widzianego przez innych tak,
jak to przedstawil w swojej recenzji sztuki Korczaka Karol Irzykowski:

Jego wariaci robia na zewnatrz wrazenie wariatow, ale — wewnatrz? Na zewnatrz sg
to ludzie tacy jak inni, tylko z dusza, w ktorej bolaczki $wiata doprowadzone sa do wyso-
kiego wrzenia. Bolaczki socjalne, filozoficzne, kosmiczne. Sa to wariaci filozoficzni, ludzie,
ktérzy wariuja za miliony innych ludzi (Jaworski, 1973: 123).

Korczak w swojej sztuce problem obtedu traktuje z dystansem, pozbyt si¢ juz
miodzienczych lgkow i rozterek, nie wida¢ juz wlasnych osobistych obsesji, szalen-
stwo jawi si¢ u niego jako azyl, recepta na wolnos¢, rozstanie z rzeczywistym zagro-
zeniem $wiata. ,,Nie udat si¢ s$wiat Panu Bogu” méwi — jeden z bohaterow — Zubr
i dalej dodaje ,,powiadasz waépan: zrzucié wariackie przebiory? A gdziez mamy je
nosi¢ jak nie tu? — Jedyny schron, ostatnia reduta”. A inny bohater kupiec Zyd cata
spraweg przedstawia wrgcz humorystycznie: ,,kazdy wariat to symulant. Jemu sig
w zyciu nie powiodlo, wiec postapil najwygodniej, zrobit z siebie wariata. Tak jak
kupiec, ktory sam sobie oglasza plajte”. Widzimy wigc wyraznie, ze u Korczaka pro-
blem obtedu i dziedzicznosci rozwinal sie z dzieciecego urazu w fascynacjg tym za-
gadnieniem. Podobna mozemy zauwazy¢ u ,,czlowieka, ktory rozumiat poetow™ —
profesora psychologii Kazimierza Dabrowskiego, autora stynnego, opublikowane-
go w 1972 roku Postania do psychoneurotykow, w ktorym czytamy m. in.:

Badzcie pozdrowieni, Nadwrazliwi
Za wasza czulo$¢ w nieczulosci $wiata, za niepewno$¢ — wsrdd jego
pewnosci

..
Badzcie pozdrowieni
Za wasze uzdolnienia — nigdy nie wykorzystane —

..
za to ze chca was zmienié, zamiast nasladowacd
ze jestesScie leczeni, zamiast leczy¢ swiat (Urbanski, 1985: 64).

Dabrowski, tak jak i Korczak, byt doktorem nauk medycznych, zajmowat sig
m. in. dzie¢mi nerwowymi, psychopatycznymi, zagrozonymi moralnie, ale przede
wszystkim Dabrowskiego pasjonowata osobowos¢ jednostki wybitnej, uzdolnionej.
Fakt, iz sam pisal wiersze, pozwolil mu fatwiej wezuwac si¢ w tworczos¢ innych i re-
konstruowa¢ mechanizmy rzadzace rozwojem osobowosci, zwlaszcza osobowosci
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artystycznych, takich jak Michat Aniol, Franz Kafka czy Albert Camus. Dochodzit
do wniosku, ze wielu z nich bylo postrzeganych przez otoczenie jako osoby nerwo-
we, konfliktowe, niezréwnowazone psychicznie. Tworczo$¢ ludzi o wzmozonej
pobudliwosci emocjonalnej polegata na przezwycigzaniu i oswajaniu stanow lgko-
wych, depresji czy obsesji. Podobnie twierdzit lekarz z Senatu szalericéw: ,,Nie mam
pogardy dla swiata zhudzen; bez ponizajacego poczucia wyzszo$ci zaprzeczam lub
przyznaje sluszno$¢. Bo nie temat Zycia duchowego, a jego uczuciowe rozwiazanie;
szanuje nawet chory entuzjazm. — Potepiam tolerancj¢ dla lekkomys$inych, ale nie
godzg sie z poniewierka zmylonych ideatow. Oni wierza w moj rzetelny do nich sto-
sunek, przeto sg szczersi” (Korczak, 1994: 67). Szalenstwo i dziwactwo nosimy w so-
bie. Uwaza si¢, ze w obted popadaja najwrazliwsi w momencie konfrontacji z Zyciem,
kiedy ich wyobrazenie o nim okazuje si¢ fatszywe. Szalenstwo jako kategoria wiaze
si¢ z pojeciem wolnoéci i swobody wypowiedzi, jak rowniez prawem kazdej jednostki
do samodecydowania. Takie myslenie o wolnosci zapoczatkowat teoretyk kultury
i filozof Michel Foucault, ktéry uwaza, iz szalency od poczatku cywilizacji byli sym-
bolem nieskrepowanej wolnosci, a ich obled jest postrzegany jako manifest i bunt
przeciw normom spotecznym. W momencie, kiedy bohater — szaleniec opowiada si¢
po stronie uczué, epifania szalenstwa konczy si¢ w zakladzie dla psychicznie cho-
rych, czyli wedtug Foucault, miejscu dominacji jednych nad drugimi.

Szalenstwo bez wzgledu na okolicznosci jest wpisane w kondycjg czlowie-
ka, bo tak naprawdg skad wiemy, kto jest zdrowy, a kto chory. Jak méwi do nas
stowami Kupca w swojej sztuce Janusz Korczak: ,,Nie ma zdrowych ludzi. —1 ja
wariat, i ty, i on. On najwigkszy — (...) — stuprocentowy, chociaz krysztat, ko-
chany czltowiek, doktorek nasz. (...) Sa choroby, ktére bola i nie bola, przeszka-
dzaja i nie przeszkadzaja. A dopiero doktor znajdzie co$ juz do leczenia™ (ibi-
dem). W sztuce Senat szalericow Korczak przedstawia swoja wizje problemow
owczesnego Swiata w tonacji groteskowo-tragicznej, petnej gorzkiego sarkazmu,
lecz z pozycji cztowieka poszukujacego i1 z ufnoscia dopuszczajacego do gtosu
kazdego, kto méwi inaczej, dziala inaczej, bo przeciez, jak mowi Smutny brat:

W tym samym cztowieku wrog i sojusznik, i niewolnik pokorny, i buntownik wytrwa-
ty, tworca i podpalacz, w tym samym kaptan, sgdzia i msciciel, kat i skazaniec, piorun i tg-
cza. Razem, by burzy¢, razem, by budowa¢é (ibidem).

Korczakowi przeszto$¢ nie przynosi pocieszenia, ale szuka on w ludzkiej
naturze klucza do zrozumienia zycia, ktore jest mieszaning szalenstwa i rozsad-
ku, tak by przyszto§¢ mogta si¢ spetni¢, zgodnie ze stowami Lechonia: ,,Szalen-
cy, wzrosniem kiedys ktosami madrosci. Powszednim, czarnym chlebem dla zja-
daczy chleba” (Lechon, 1990: 30).
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