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KALINA BARTNICKA

POCZATKI SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO W POLSCE
W CZASACH PANOWANIA STANISLAWA AUGUSTA
PONIATOWSKIEGO

Trzydziesci ostatnich lat XVIII w. w Polsce to ciggta walka o$wieco-
nej czesci spoteczenstwa z reakcjg i wstecznictwem 0 naprawe gospo-
darczg i spoteczng kraju, o utrzymanie niepodlegtego bytu panstwa.
W rezultacie okres ten charakteryzuje og6lny rozwdj ekonomiczny, spo-
teczny, kulturalny i naukowy kraju. Przodujgcym osrodkiem na wszyst-
kich polach rozwoju staje sie Warszawa, w ktdrej wyksztatca sie nowa
warstwa inteligencji mieszczanskiej. Pomimo kleski politycznej, ktoéra
zamkneta okres o$wiecenia polskiego, jego udziat kulturalny byt ogrom-
ny w og6lnym dorobku historycznym narodu.

Stopniowe podnoszenie sie poziomu ekonomicznego kraju wywoty-
wato zmiany w uktadzie spotecznym, w ktérym wiekszg role zaczetly grac
rzesze zamoznej szlachty. Z drugiej strony nastepowat powolny wzrost
znaczenia mieszczanstwa, zwiaszcza w duzych osrodkach miejskich. Pod-
nosit sie poziom os$wiaty, co wptyneto na budzenie sie potrzeb kultural-
nych i artystycznych w szerszych masach spoteczenstwa polskiego.
Wzrastato zainteresowanie narodowg sztuka, teatrem i muzyka. Naptyw
obcych artystow nie mogt juz pokrywaé rosngcego popytu na dziela
sztuki i kulturalng rozrywke. W ten sposob powstaty warunki, w Kkto-
rych mogto sie rozwingé narodowe $rodowisko artystyczne. W postepo-
wych i najbardziej oswieconych kregach spotecznych forsowano ko-
niecznos¢ doréwnania poziomem zycia artystycznego Zachodowi.

Z przemianami spotecznymi zbiegta sie Swiadoma i planowa dziatal-
nos¢ Stanistawa Augusta Poniatowskiego i jego otoczenia. Niemalta role
odgrywaly prady ptynace z zagranicy, gtéwnie z Francji, oraz snobizm
magnaterii i szlachty na mecenasowanie narodowej sztuce.

Budzace sie zainteresowania spoteczeristwa polskiego problemami roz-
woju sztuki znalazty wyraz m. in. w projektach organizowania akade-
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mii sztuk pieknych oraz w postulatach rozwoju narodowej sceny i mu-
zyki. Wzrastat szacunek dla sztuk pieknych i artystow, zwiekszato sie
poczucie godnosci zawodowej samych tworcow. Zmiany te znalazty od-
bicie w akcji podjetej w potowie XVIII w. przez cech malarzy krakow-
skich w celu wyzwolenia sie spod wiadzy rady miejskiej.

Cech malarzy krakowskich byt jednym z najstarszych w kraju. Z bie-
giem lat bardzo podupadt. Cigzyta mu ,opieka” i kuratela krakowskiej
rady miejskiej oraz ograniczenie rygorystycznymi przepisami, ktére spy-
chaly umiejetnos¢ malowania do rzedu rzemiosta. Okoto potowy XVIII
wieku rozpoczeli malarze walke z radg miejska o niezalezno$¢ i swobo-
de wykonywania zawodul Chodzito im o podniesienie malarstwa do god-
nosci ,,sztuk wyzwolonych”. Wiazata sie z tym sprawa ksztatcenia mio-
dziezy. Z pomoca przyszedt im Uniwersytet Krakowski, ktéry w 1745 r.
przyjat Kongregacje Malarskg pod swojg opieke. Uchwale zatwierdzit
August 11l. Malarze utozyli ustawe rozwijajgcg dawne przepisy cecho-
we. W 1748 r. ustawe te zatwierdzit rektor Akademii Krakowskiej, Sta-
nistaw Filipowicz2

Krakowska rada miejska przystgpita do kontrataku. Dzieki jej sta-
raniom wydany zostat przywilej krélewski, ktéry podporzadkowywat
radzie wszystkich malarzy z wyjatkiem wirtuozéw, czyli artystow. To
niesciste sformutowanie pozwolito pozosta¢ malarzom nadal pod zwierzch-
nictwem Akademii.

Zatwierdzone przez rektora Filipowicza Statuta albo ustawy Kon-
gregacji JJ.PP. Malarzéw Krakowskich nie roznia sie w istocie niczym
od dawnych statutéw cechowych. Nauczanie zawodu miato odbywaé sie
drogg terminowania u poszczeg6lnych majstréw. Statuty pozwalaty
przyjmowaé na nauke jedynie chtopcéw, katolikbw, z prawego toza.
Nauka miata trwa¢ siedem lat. Zachowany zostat podziat na uczniéw
i czeladnikéw. Sprawdzianem umiejetnosci miata by¢ sztuka mistrzow-
ska, majstersztyk, zatwierdzona przez Kongregacje. Mitodziez obowigza-
na byta w czasie nauki stotowac sie i mieszka¢ u majstra. W zamian za
to obowigzywata catodzienna praca. Zapis do terminu, wyzwoliny na
czeladnika, przyjecie do grona majstrow powigzane byty z systemem
optat na rzecz cechu.

1 Przebieg zatargu omawia M. Chamcoéwna w pracy Walka malarzy kra-
kowskich o wyzwolenie spod, praw cechowych, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 1954,
nr 2.

2 Ustawa cechowi malarskiemu przez rade miejskg krakowskag dnia 22 pai-
dziernika 1783 r. nadana; Statuta albo ustawy kongregacji JJ.PP. malarzéw kra-
kowskich; Statuta albo ustawy i prawa szlachetnej kongregacji malarskiej przy
przestawnej Akademii... (Por. E. Rastawiecki, Stownik malarzow polskich,
t. I—IIl, Warszawa 1850).
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Wynikiem zakuséw rady miejskiej i nowych przywilejow krélew-
skich byto wprowadzenie rozréznienia na malarzy-rzemie$lnikéw i ar-
tystow-wirtuozéw. W zwigzku z tym rektor uniwersytetu, Stanistaw Fi-
lipowicz, wydat znamienne rozporzadzenie O porzadku pomiedzy pana-
mi magistrami w podejmowaniu sie roboty malarskiej3 w ktorym starat
sie sprecyzowac roznice miedzy tymi kategoriami malarzy: ,Poniewaz
w kunszcie malarskim insza sztuka albo umiejetnos¢ malowaé obrazy,
kopersztychy, lanczawty i tym podobne sztuki jak na pidtnie, tak na
inszej materii, insza jest umiejetno$¢ ztoci¢, chinszczyzne praktyko-
wac [..], insza najpodlejsza robota klijowanie, czyli to na ptédtnie, czyli
to na drewnie Rektor powaga swego urzedu nakazuje, aby wirtu-
ozowie nie podejmowali sie ,klijowej roboty”, a pozostali rzemieSinicy
prac artystycznych.

Zyczliwo$¢ Akademii Krakowskiej w stosunku do ambicji i poczynan
malarzy krakowskich znalazta peilny wyraz w ustawach, nadanych Kon-
gregacji Malarskiej w 1766 r. We wstepie, zgodnie ze zwyczajami pa-
nujacymi w zagranicznych akademiach, malarstwo zostalo potraktowa-
ne jako jedna z wolnych nauk.

Zostaly wyodrebnione zagadnienia dotyczace szkolenia miodziezy.
Zorganizowanie nalezytego nauczania miato podnies¢ kompromitujgco
niski poziom techniczny i artystyczny malarzy krakowskich.

Ustawy usitowaly potaczy¢ istniejacg juz hierarchie cechowg z wy-
mogami szkolnej organizacji nauczania, ktére przeznaczone byto nie tyl-
ko dla miodziezy pragngcej poswieci¢ sie malarstwu zawodowo, lecz i dla
wolontariuszy. Wolni stuchacze nie mieli obowigzku legitymowania sie
przed Kongregacjg Malarska i optacania skladek, nie mieli jednak pra-
wa wykonywania prac malarskich zarobkowo.

Cztonkéw Kongregacji podzielono na trzy klasy wedlug poziomu po-
siadanych umiejetnosci zawodowych. OkresSlono prawa i obowigzki zwig-
zane z nalezeniem do kazdej z nich, warunki zdobywania wyzszych kwa-
lifikacji i przechodzenia do wyzszych klas, stowem, stworzono jakby na-
miastke szkoty sztuk pieknych. W klasie pierwszej byli malarze poczat-
kujacy: wolontariusze i terminatorzy cechowi; w klasie drugiej znalazta
sie gtownie czeladZ i niektérzy mniej zaawansowani majstrowie; w trze-
ciej malarze znajacy swodj zawod doskonale, ktoérzy mieli nawet prawo
udziela¢ miodziezy indywidualnych lekcji. Kobiety zostaly wylgczone
z nauki szkolnej; majstrowie mogli jednak udziela¢ im prywatnie lekcji
we wiasnych domach.

Nauke mozna byto przerwaé po ukonczeniu kazdej klasy i na tym
poprzesta¢, bez przechodzenia do nastepnej. Wpisywano takiego absol-

3Chamcéwna, op. cit, s. 215—216.
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wenta do ksigg Kongregacji, do kategorii ,,magistréw nizszej klasy”; nie
wolno byto jednak w takim wypadku wykonywaé¢ prac zarobkowych
bez pozwolenia starszych Kongregacji. Terminatoréw uczacych sie
w pracowniach samodzielnych mistrzow malarskich, nalezagcych do Kon-
gregacji, obowigzywato réwniez uczeszczanie na lekcje.

Ustawy nadane przez Akademie Kongregacji Malarzy Krakowskich
zawierajg wskazéwki programowe dla profesor6w uczacych miodziez
malarstwa. Nauka miata sie zaczyna¢ od elementarnych wiadomosci
0 rysunku, od rysowania linii prostych i krzywych. Nastepnie poprzez
rysowanie poszczegdlnych czesci twarzy powinno sie dojs¢ do umiejet-
nosci rysowania calej twarzy i oddawania zmian fizjonomii, wywoty-
wanych przez rozmaite uczucia. Dalszym etapem miata by¢ nauka ry-
sunku konAczyn i korpusu ciata ludzkiego, a wreszcie catej postaci ludz-
kiej. Taki byt program przewidziany dla klasy pierwszej.

W drugiej klasie miaty by¢ wprowadzone przedmioty wymagajace
wigkszych umiejetnosci: sztychowanie, zasady perspektywy, rysunki ar-
chitektoniczne i rysunek ciata ludzkiego, poddanego rozmaitym pasjom.
W tej klasie miaty by¢ wprowadzone elementy malarstwa. Rysowanie
aktow z modela zywego Ilub rzeZzbionego, w sztucznym osSwietleniu
(z wytaczeniem aktow kobiecych), miato nastagpi¢ dopiero w trzeciej kla-
sie. Malarstwa portretowego, pejzazowego i rzezby mieli sie studenci
uczy¢ droga kopiowania gotowych juz dziet.

Program szkolenia malarzy nakreslony przez Akademie w 1766 r. nie
byt postepowy. Wyksztatcony wedlug niego malarz posiadatby jedynie
formalna, schematyczng umiejetnos¢ rysowania korpusu ludzkiego; do
tego bowiem prowadzit system, w ktérym studia nad zywym modelem
dopuszczane byty dopiero dla bardzo zaawansowanych juz malarzy. Poza
tym uczenie malarstwa z gotowych juz wzoréw zabijato w uczniach in-
wencje twdrcza. Dodatkowg staboscig tego programu byto pozostawienie
miodziezy malarskiej pod zwierzchnictwem Kongregacji i pod kierun-
kiem poszczegélnych majstrow, to znaczy taczenie systemu nauczania
cechowego ze szkolnym. Ostabiato to bardzo ewentualny wplyw szkoty
na ucznia i sprzyjato nabieraniu maniery w malowaniu.

Prace uczniow raz w miesigcu mieli sprawdzac i ocenia¢ dwaj komi-
sarze. Naktadano na nich réwniez obowigzek skitaniania o0s6b niezdol-
nych do rezygnacji z dalszej nauki. Kazda klase mial prowadzi¢ jeden
profesor. Ograniczato to, juz w projekcie, mozliwo$¢ wprowadzenia na
szerszg skale specjalizacji kierunkédw nauczania i uzupetniania praktycz-
nych zaje¢ wyktadami teoretycznymi.

Nawet tak skromnie pomys$lany projekt ksztatcenia miodych mala-
rzy rozhijat sie z gory z powodu trudnos$ci finansowych Kongregacji.
Na razie z braku funduszéw, a takze z powodu niskiego stanu umiejet-
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nosci chetnych uczniéw, zaangazowano jednego profesora do udziela-
nia poczatkéw rysunku, a drugiego do wyktadania teorii malarstwa.
Obydwaj kandydaci na profesoréw bezptatnie udzielali nauk.dwa razy
w tygodniu, w dni wolne od normalnych zaje¢, w Kolegium Nowodwor-
skim. W projekcie przewidywano wybranie jednego sposréd cztonkow
Kongregacji Malarskiej, ktory w kazdg niedziele i $wieto po potudniu
wyktadatby 1—2 godziny rysunek dla czeladzi rozmaitych rzemiost,
Z uwagi na ogromng pozytecznosc tej nauki dla rzemiosta.

Kongregacja Malarska wyremontowata whasnym kosztem lektorium
w Kolegium Nowodworskim i wyposazyta je w obrazy, gipsowe modele
czesci ciata ludzkiego do nauki rysunkéw itp. W lektorium podjeto nau-
czanie. O jego przebiegu, o tym, jak realizowano postulaty omawianych
wyzej ustaw, brak jest wiadomosci.

Zajecia prowadzone dla mtodziezy uczacej sie malarstwa w Kolegium
Nowodworskim w Krakowie zostaty przerwane przez konfederacje bar-
ska. Podjeto potem proby wznowienia ich. Pewng pomoca stuzyt mala-
rzom przybyty w 1777 r. do Krakowa KoHataj. Zaopatrzyt on Kongre-
gacje w ksigzki z wzorami do rysunkow rzemieslniczych, z ktorych mieli
uczy¢ sie rzemieSlnicy roéznych rzemiost, wzory stuzace do nauki ryso-
wania figur, a nawet wedut. Obiecywat tez wystara¢ sie o fundusz na
optacanie nauczyciela rysunkow. Zorientowawszy sie jednak w niktych
umiejetnosciach zawodowych malarzy krakowskich, w niskim poziomie
technicznym i kulturalnym tego S$rodowiska, postanowit oprze¢ ksztat-
cenie miodziezy artystycznej na innych podstawach i catkowicie cofnat
swojag pomoc dla Kongregacji, a pewnie pod jego wptywem wycofat sie
z opieki nad malarzami i Uniwersytet Krakowski.

Oceniajac te pierwszg probe polskiego Srodowiska malarskiego, zry-
wajagcego z tradycjami Sredniowiecznymi i cechowymi a przystosowuja-
cego system szkolenia miodziezy do nowych potrzeb przez stworzenie
normalnej szkoty malarskiej, trzeba podkresli¢, ze byta to jedyna proba
zorganizowania szkolnictwa artystycznego, podjeta przez zawodowe pol-
skie srodowisko malarskie. Byta ona wyrazem dgzenia do podniesienia
poziomu zawodowego i intelektualnego malarzy, a takze ich pozycji
w spoteczenstwie. Srodowisko to jednak byto ubogie i zacofane. Dlatego
koncepcji szkolenia brak $miatosci rozwigzan, szerszego spojrzenia na
sprawe ksztatcenia miodych artystow i konsekwentnego wprowadzenia
planéw w zycie.

I

Nieco poézniejsze byly préby zorganizowania akademii sztuk piek-
nych na dworze kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Krél w cza-
sie swego panowania umiejetnie i z zamitowaniem popierat rozwoj sztuk
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i nauk. Pragnat doréwna¢ w rozwoju artystycznym Kkraju panstwom
Europy zachodniej. Jednakze jego celem byta nie tylko sztuka. ldac za
pogladami filozoféw i ekonomistow francuskich XVIII w. wierzyt, ze
przez podniesienie na wyzszy poziom przemystu, nauki i sztuki podnie-
sie og6lny dobrobyt narodu i jego potege polityczng. Sztuka miata by¢
Srodkiem poprawy obyczajow i podniesienia kultury narodu. Ten nurt
moralizatorski jest bardzo charakterystyczny dla dziatalnosci krola
i w ogo6le dla pradu odrodzenia umystowego i spotecznego w Polsce dru-
giej potowy XVIII w.4

Na Zamku Krdlewskim w Warszawie powstatl pierwszorzedny osro-
dek kulturalny, odgrywajacy decydujacg role w sprawach sztuki, po-
mimo konkurencyjnej dziatalnosci niektérych rodéw magnackich (np.
Putawy Czartoryskich). W okresie poprzednim ani panujgca dynastia
Sas6w, ani magnateria i bogata szlachta, ktére posiadaty $rodki mate-
rialne, potrzebne do mecenasowania sztukom pieknym, nie dbaty ani
0 stworzenie, ani o podtrzymywanie narodowego $rodowiska artystycz-
nego. Artystow i dzieta sztuki sprowadzano z zagranicy. Obcych arty-
stbw zgromadzit na swoim dworze takze i Stanistaw August. Brak byto
bowiem w kraju sit, ktore mogtyby ich zastgpi¢. W planach krolewskich
lezato jednakze wyksztatcenie polskich malarzy, architektéw, rzezbiarzy
1 rytownikéw, teatru z narodowym repertuarem i polskimi aktorami.
Przez cate swoje panowanie nosit sie krol z mysla otworzenia akademii
sztuk pieknych, ktora zapewnitaby , kadre artystyczna” dla kraju. Wie-
lokrotnie na polecenie Stanistawa Augusta sporzgdzane byty projekty
organizacji takiej uczelni. Uktadali je najblizsi wspotpracownicy i do-
radcy kréla w sprawach artystycznych: Marcello Bacciarelli, Michat
Mniszech, August Moszynski.

Stanistaw August, ktéry jeszcze z czaséw miodzienczych wojazy po-
siadatl za granicag znajomosci wsérdod artystow i mitosnikdéw sztuki, Scigg-
nat na dwor warszawski, od razu po wstgpieniu na tron, malarzy: Pil-
lemonta, Kraffta, Bacciarellego. Jeszcze przed 1767 r. polecit Bacciarel-
lemu przygotowaé projekt sprowadzenia na dwor artystow z wszystkich
dziedzin sztuki, ktdérzy ewentualnie mogliby ksztatci¢ miodziez krajowg
w swoich specjalnosciach5. Marcello Bacciarelli, Wtoch z pochodzenia,
bardzo szybko zdobyt sympatie i zaufanie krola. Stat sie wkrdtce jego
gtownym doradcg i kierownikiem przedsiewzie¢ w sprawach artystycz-
nych. Przewidziany byt na dyrektora planowanej akademii.

4T. Mankowski, Mecenat Stanistawa Augusta, Warszawa 1934, s. 5; W. Ta-
tarkiewicz, Rzady artystyczne Stanistawa Augusta, Warszawa 1919, s. 38.

5 W. Tatarkiewicz, Akademia Sztuk Pieknych za Stanistawa Augusta,
»Przeglad Historyczny”, 1915, s. 330.
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Mimo ze do oficjalnego otwarcia akademii sztuk pieknych na dworze
krolewskim nie doszto, istniata tam ona faktycznie. Zwana byla przez
wspotczesnych malarnig, chociaz ksztatcita nie tylko malarzy. W pra-
cowniach zamkowych uczyli sie miodzi rzezbiarze pod kierunkiem Le
Bruna, architekci pod kierunkiem Fontany, a pdzniej Merliniego, ma-
larze pod kierunkiem Bacciarellego, ktory poza tym byt kierownikiem
catego systemu nauczania. Nauka na dworze krélewskim miata charak-
ter praktyczny. Opracowywano kopie obrazéw ze zbioréw krélewskich,
odnawiano zniszczone dzieta. Miodziez ksztatcona byla bardzo staran-
nie. Atelier zajmowaty szereg pomieszczerh na zamku warszawskim, przy
czym obok pracowni samodzielnych artystow byty pomieszczenia dla
ucznidéw i pomocnikow6. Z zachowanych inwentarzy i spisow wiadomo,
jakie byto wyposazenie pracowni. Miescity sie tam meble, kostiumy dla
modeli, przybory malarskie i rzezbiarskie, pomoce naukowe dla mio-
dziezy uczacej sie7.

Pomoce naukowe dobrane byly ze specjalng troska. Do studiow nad
muskulaturg ciata ludzkiego sprowadzono serie modeli anatomicznych
Lelliego8: bylty modele bezbarwne, byly takze egzemplarze ze specjalnie
barwionymi muskularni, oznaczonymi réznymi literami, do ktérych osob-
no sporzgdzone zostaty objasnienia pisemne. Z innych modeli anatomicz-
nych nalezy wymieni¢ odlew gipsowy figury ludzkiej bez skéry, wyko-
nany przez J. A. Houdona w 1769 r., model anatomiczny postaci siedza-
cej, szkielet ludzki, manekiny meskie i zenskie. Do uzytku malarzy
i rzezbiarzy sprowadzano odlewy znakomitych dziet rzezby antycznej
i kopie w marmurze, a oprocz tego rzezbe wspoiczesng, np. francuska.
Pomocg byt takze zbiér rysunkow anatomicznych w krolewskim Gabi-
necie Rycin. Na dobér zakupow, i to zarbwno malarstwa, jak i rzezby,
miat ogromny wptyw Bacciarelli9 Troszczyt sie on takze i o drobne po-
trzeby pracowni, takie jak papier, otdwki, tusz, guma elastyczna itp. dla
architektow, glinka, p#étno na tzw. capottes, chronigce modele przed
kurzem i wysychaniem, marmur i zelazo dla rzeZzbiarzy itp.10

Utrzymywanie krdlewskiego dworu artystycznego byto kosztowne.
W latach osiemdziesigtych XVIII w. %/%)orzazdzi} Bacciarelli wykaz wy-

6 Tatarkiewicz, Rzady artystyczne..., s. 16—17, 21—24.

7T. Mankowski, Rzezby zbioru Stanistawa Augusta, Krakow 1948, s. 44.

8 W drugiej potowie XVIII w. bardzo byly modne studia muskulatury ciata
ludzkiego na pozbawionych skéry modelach anatomicznych. Pierwszy taki model
wykonat rzezbiarz wioski Lelli dla papieza Benedykta XIV w 1766 r. (Por. Man-
kowski, op. cit, s. 44).

9Mankowski, op. cit,, s. 21, 44—46.

D Tatarkiewicz, Akademia Sztuk Pieknych..., s. 341. W aneksach do pracy
autor przytacza notatke o drobnych wydatkach miesiecznych na potrzeby szkolne
malarni i sculptorni w 1784 r.
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datkéw ponoszonych przez kréla na ten cel; siegaly one 5 162 dukatéw
roczniell, przy tym Bacciarelli wymienia tylko osoby zwigzane bezpo-
$rednio ze sprawami nauczania, ktére ewentualnie zostatyby zatrudnio-
ne w akademii. Oprocz artystéw i stypendystéw utrzymywat krél dwéch
modeli meskich, jeden zenski, stuzbe, personel pomocniczy, np. sekre-
tarza.

@) artystach nauczajagcych w dworskich pracowniach posiadamy do-
sy¢ ogélnikowe wiadomosci. Wiadomo, ze najwcze$niej zorganizowana
zostata malarnia. Uczyli w niej obok Bacciareltego Kosinski i Marteau.
Profesorem malarstwa miat byé, czy tez nawet byt, Antoni Albertrandy,
bratanek biskupal2 Osobne atelier rzezbiarskie, skulptornia, powstato
dopiero w 1778 r.; mieli tam wiasne pracownie André Le Brun, Giacomo
Monaldi, Franciszek Pinck13 Najmniej wiadomosci posiadamy o ksztat-
ceniu architektow, chociaz szkota zamkowa wychowata kilku znakomi-
tych uczniéw, np. Jakuba Kubickiego.

Mozna sie co najwyzej domyslaé, jaki byt program nauk udzielanych
w szkole zamkowej. Sgdzac po doborze pomocy naukowych, uczono ry-
sowa¢ z modeli gipsowych i zywych (co niestychanie gorszyto niektérych
wspoétczesnych — ze zgrozg wspomina o tym w swoich pamietnikach
Jedrzej Kitowicz). Wedtug panujacej w Europie zachodniej mody pro-
wadzono studia anatomiczne nad muskulaturg ciata ludzkiego. Wskazujg
na to nabyte dla malarni i skulptorni modele anatomiczne Lelliego.

Wzory urzadzen atelier do rysowania i rzezbienia z modeli, wzory
osSwietlenia — sprowadzono z Dreznal4 gdzie wiasnie otwarto Akademie
Sztuk Pieknych, w ktérej jednym z profesorow mial zosta¢ Marcello
Bacciarellils Dlatego zreszta, by¢ moze, powierzat mu krol z takim za-
ufaniem sprawy szkolnictwa na zamku.

Bacciarelli poswiecatl codziennie 1—2 godziny na prace nad szkole-
niem miodziezy: poprawiat prace malarskie i rysunki uczniéw, udzielat
im wskazéwek i rad18 Nauke zaczynano pewnie od rysowania z figur
anatomicznych. Dalsze ksztatcenie odbywato sie juz prawdopodobnie

“ Tatarkiewicz, op.cit, s. 339—340.

12 ,Gazeta Korespondenta Warszawskiego 1 Zagranicznego”, 1819, dodatek
»Rozmaitosci”, nr 33: Krétki rys malarstwa w Polsce (Por. Tatarkiewicz,
ibid., s. 335).

BMankowski, op. cit., s. 20.

U Tatarkiewicz, Akademia Sztuk Pieknych..., s. 331.

15 Akademia Sztuk Pieknych w DreZznie otwarta zostata w 1764 r. Porusza te
sprawy korespondencja Bacciareltego z Hagedornem, dyrektorem Akademii
w Dreznie (Biblioteka Narodowa w Warszawie, rkps 111 3289).

BF Bacciarelli, OdpowiedZz i uwagi nad krétkim rysem malarstwa
w Polsce, ,,Gazeta Korespondenta”, 1819, ,,Rozmaitosci”, nr 41.
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w toku pracy pod kierunkiem wybranego artysty, nad konkretnymi za-
moéwieniami i poleceniami krola.

Zamkowa szkota sztuk pieknych posiadata nawet wiasne podreczniki,
napisane z mys$la o uczacej sie w niej miodziezy. Wspomniany juz An-
toni Albertrandy napisat Wiersz o malarstwie i wydat drukiem wraz
z dodatkiem Krétki wyktad osteologii, myologii tudziez i proporcji ciata
ludzkiego wraz z przydatkiem powierzchniowych odmian twarzy w kaz-
dej namietnos$ci samym tylko malarzom i snycerzom stuzacy. Wiersz
0 malarstwie, wydany w 1790 r. w Warszawie, byt rymowanym podrecz-
nikiem sztuki malarskiej, zupetnie zreszta nieoryginalnym, opartym na
wydanej w 1760 r. pracy C. Wateleta L art de peindrel7. Wedtug zatozen
autora Wiersz o malarstwie miat stanowi¢ wyktad prawidet malarskich
1 wprowadzi¢ uczniéw w postugiwanie sie polska terminologig zawodo-
wa. Razem z dodatkiem o anatomii ciata ludzkiego i regutami, jak na-
lezy wyraza¢ stany uczuciowe malowanych oséb, stanowit teoretyczne
uzupeinienie pobieranej przez miodziez nauki. Pozostawit takze Alber-
trandy w rekopisie podrecznik : Cours d’anatomie a l’usage des Eléves
de I’Ecole des Beaux Arts & Varsovie sous Stanislas Auguste.

Najzdolniejszym wychowankom szkoty na Zamku Krolewskim za-
pewniat krél pomoc finansowg w czasie doskonalenia umiejetnosci w 0$-
rodkach zagranicznych. Pomagat zresztg takze i nie zwigzanym ze szko-
ta artystom, np. Smuglewiczowi czy Kucharskiemu. Oprocz stypendiow
zagranicznych z pomocy materialnej Stanistawa Augusta korzystali
rébwniez miodzi malarze pracujacy w kraju (badz w formie pensji mie-
siecznych, badZz w formie wynagrodzen za zlecane im prace). Stypen-
dystami krola byli miedzy innymi: Antoni Albertrandy, Bing vel Pink —
syn rzezbiarza, Dollinger, Jakub Kubicki, Anna Rajecka, Mateusz To-
karski, Szeinmetzer, Jozef Wall, Zeich, syn nadwornego krolewskiego
miniaturzysty.

Szkota sztuk pieknych istniejgca na Zamku Krolewskim przez caty
okres panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego nie zadowalata
ambicji krola. Traktowana byta widocznie przez niego jako stan przej-
éciowy, namiastka prawdziwej akademii sztuk pieknych. Swiadcza o tym
stale ponawiane projekty utworzenia oficjalnej akademii.

Szkolenie miodych artystow na Zamku zorganizowano na zasadzie
projektu Bacciarellego, opracowanego na polecenie krola prawdopodob-

7 T. Mankowski, O pogladach na sztuke w czasach Stanistawa Augusta,
Lwoéw 1932; autor stwierdza, ze praca Wateleta tez nie byla oryginalna.
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nie juz w 1767 r. Bacciarelli proponowat zgromadzenie na dworze kro-
lewskim zespotu artystow, skiadajacego sie z malarza kompozycji hi-
storycznych, wadajgcego technikami olejng i freskowg, portrecisty, pej-
zazysty i rzezbiarza. Kazdy z nich, zaangazowany trzyletnim kontraktem
z pensjg 200—300 dukatow rocznie, miatby obowigzek ksztatcenia 1—2
wytypowanych przez kréla uczniow w swojej specjalnosci. Bacciarelli
wskazywat na potrzebe zgromadzenia zbioru odlewéw gipsowych z rzezb
antycznych, ktére miaty by¢ pomocne w nauczaniu. Proponowat tez
utworzenie systemu stypendialnego, ktory pozwolitby na ksztatcenie
czterech miodych artystow krajowych za granica; malarz kompozycji hi-
storycznych i rzezbiarz powinni by¢ wystani na studia do Rzymu, por-
trecista do Paryza, architekt swoje stypendium powinien by wykorzy-
stywac czesSciowo we Wioszech (studia nad pieknem form architektonicz-
nych), a czeSciowo we Francji (praktyczne aspekty budownictwa)l8

Projekt powyzszy, skromny i obliczony na szybkie zrealizowanie,
traktowany byt przez autora i przez kréla zapewne jako prowizorium.
W latach siedemdziesigtych XVIIlI w. Bacciarelli opracowat nowy pro-
jekt ksztatcenia miodziezy w osrodku artystycznym na Zamku Krélew-
skim19 Omowit w nim szczegotowo sprawe obsady stanowisk profesor-
skich w planowanej uczelni, okreslit, jakim wymaganiom powinni odpo-
wiada¢ kandydaci na te stanowiska, wysunag}t nawet pewne propozycje
personalne. Na pierwszym miejscu, jako osobe najwazniejsza, wymienit
malarza scen historycznych, ktéry oprécz doskonale opanowanej umie-
jetnosci rysunku i ktadzenia koloru powinien wiadaé technika malowa-
nia olejno i al fresco. Rzezbiarza, zdaniem autora projektu, nalezato
sprowadzi¢ z Witoch lub z Francji, oceniwszy najpierw jego kwalifikacje
na podstawie przystanych wczesniej prac. Z zagranicy tez nalezaloby
sprowadzi¢ portreciste i pejzazyste, oczywiscie po uprzednim sprawdze-
niu ich umiejetnosci2. Za pensje wynoszacg 400 dukatow rocznie (rzez-
biarz miat otrzymaé tylko 300 dukatow), mieszkanie i opal artysci po-
winni przyuczy¢ do swego zawodu jednego lub dwo6ch wskazanych przez
kréla mitodych Polakéw. Bacciarelli podkreslat w projekcie konieczno$é
uprawiania sztuki przez obywateli kraju, jezeli sztuka ma w nim na-
prawde zakwitng¢. Szlifowanie talentu za granicg miat umozliwi¢ zdol-
nej, niezbyt zamoznej miodziezy system stypendialny. W tym punkcie
autor projektu nie wprowadzit zadnych zmian w stosunku do pierwszej
koncepcji.

»Majac fnalarzy wszystkich specjalnosci — pisat Bacciarelli — mogt-

BTatarkiewicz, Akademia Sztuk Pieknych..., s. 330.

b Tatarkiewicz, op. cit, s. 333, 338—339.

D Tatarkiewicz, op. cit, s. 338. Nazwiska proponowanych przez Baccia-
rellego malarzy nie nalezaty do najwyzszej klasy artystow tego czasu.
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by WKM utworzy¢ akademie i wydatki nie bylyby zbyt duze”. Oczywis-
cie, nalezy jeszcze zapewni¢ szkole dwa lub trzy pokoje na atelier, spro-
wadzi¢ odpowiednie modele, stuzbe, zorganizowaé dobre oSwietlenie,
zgromadzi¢ zbiér odlewdw gipsowych z antyku.

W latach osiemdziesigtych, $cisle mowigc przed 1788 r., opracowany
zostat projekt Wydatkow do zrobienia na Akademig Sztuk Pieknych2l
Byt to nowy, odmienny od poprzednich, plan organizacji takiej szkoty.
Plan ten, tak jak i wcze$niejsze koncepcje Bacciarellego, zwigzany byt
z konkretnie istniejgcg na dworze krdlewskim sytuacja i stanowit probe
ulepszenia prowadzonego tam nauczania. Swiadczy o tym dobitnie fakt
zestawienia przysztych wydatkow kréla na prowadzenie regularnej szko-
ty z aktualnymi kosztami utrzymania artystow i ich uczniéw, atelier,
modeli itp. W poréwnaniu z poprzednimi projektami uderza powiegk-
szenie planowanej liczby profesoréw do o$miu (miato by¢ czterech ma-
larzy, dwoch rzeZzbiarzy, dwdch architektéw) i uwzglednienie w szkole
nauki architektury, ktérej plany wczes$niejsze nie wymieniaty.

Scisty zwiazek projektu z aktualna sytuacjg szkolenia w pracowniach
zamkowych widoczny jest rowniez w obsadzie stanowisk w planowanej
akademii, i to zarobwno profesoréw, jak i pracownikéw pomocniczych,
a nawet stypendystow. Oprocz profesoréw na etacie akademii mieli by¢:
sekretarz, inspektor obrazéw, dwaj modele, lokaj, portier, str6z. Oprdcz
stypendystow zagranicznych przewidziano czterech pracujgcych w kra-
ju. Budzet szkoty: utrzymanie profesorow i wydatki biezace, wynosityby
4688 dukatéw rocznie. Sume te autor proponowat zaokragli¢c do 5000
dukatow (przewidujac zapewne wydatki nieprzewidziane, dodatkowe)
i zabezpieczyé na jednej z ekonomii krolewskich. Bacciarelli przygoto-
wat nawet odpowiedni wzor edyktu krolewskiego o otwarciu akademii
sztuk pieknych. Mozliwe, ze ten wiasnie projekt miat by¢ przedstawio-
ny do zatwierdzenia sejmowi w 1791 r.2

W projekcie Bacciarellego zupeilnie brak omoéwienia programu nauki
i sposobu jej realizowania. Omawiaja one, kazdy nastepny bardziej
szczegOtowo, sprawy finansowe zwigzane z otwarciem i prowadzeniem
planowanej uczelni, skiad grona profesorskiego, personel pomocniczy,
a nawet pomoce naukowe. Widaé, ze autor ktadt nacisk na zorganizowa-
nie ksztatcenia przede wszystkim malarzy, umiejagcych doskonale ryso-
waé. Nauczanie chciat oprze¢ na studiowaniu rzezb antycznych i zywego
modela. Postulowat organizowanie zbioréw odlewdéw gipsowych i kopii

21 Omawiany projekt wymienia miedzy stypendystami krdlewskimi ,panne
Rajecka”, ktora w 1788 r. wyszta w Paryzu za maz i zawiadomita o tym Kkroéla.
Projekt Bacciarellego zostat wiec prawdopodobnie opracowany przed datg jej za-
mazpojscia.

2Bacciarelli, op. cit, ,,Rozmaitosci”, nr 40.
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marmurowych rzezb antycznych, zakupy dziet rzezby wspotczesnej i ma-
larstwa, zakupy grafiki. Dublety grafiki ze zbioréw krélewskich radzit
przekazywa¢ do atelierZd Chodzito mu zapewne o posrednie przynaj-
mniej poznawanie uczniéw z kompozycja dziet wielkich mistrzéw. Z pro-
jektu wynika ponadto, ze autor nie przewidywal organizowania Kklas.
Nauczanie miato sie odbywa¢ metodg ,terminowania” u poszczegélnych
artystow krélewskich, udziatu w ich pracy. Nie zostatl okreslony czas
trwania nauki. Dobdr uczniéw miat by¢ dokonywany przez kroéla.

W miare uptywu czasu i rozwoju istniejacej de facto na Zamku Kré-
lewskim w Warszawie szkoly sztuk pieknych nastepowaty préby ujecia
istniejgcego juz nauczania w formalne przepisy i nadania bytu prawnego
uczelni. Dlatego projekt dotyczyt raczej spraw zapewnienia jej podstaw
finansowych niz wgtebiania sie w szczeg6ly dotyczace praktycznej
pracy.

Inny nieco punkt widzenia na sprawe organizacji akademii sztuk
pieknych reprezentuje Projekt ustanowienia Akademii Sztuk Wyzwolo-
nych..., przypisywany Michatowi Wandalinowi Mniszchowi24, pochodzg-
cy zapewne z r. okoto 17772 Projekt ten traktuje sprawe zatozenia aka-
demii od strony formalno-prawnej, co wida¢ nawet w formie zewnetrz-
nej: ujeciu propozycji w szereg artykutéw i punktéw. Podkreslona zo-
stata w nim konieczno$¢ zagwarantowania uczelni bytu prawnego przez
kréla i Rzeczpospolitag. Jako niezbedne elementy potrzebne do otwarcia
szkoty wymienione zostaly pomieszczenia na atelier, na przechowywanie
i konserwacje dziet sztuki pochodzacych z zakupdéw lub wykonanych
przez uczniéw, na mieszkania dla dyrektora, trzech profesoréw i czterech
stypendystdw. Kwestia zarzadu szkotg zostata rozwigzana odmiennie niz
w projektach Bacciarellego i, jak sie zdaje, w opozycji do jego osoby,
jako przewidywanego przez kréla dyrektora planowanej akademii. Wed-
tug projektu Mniszcha catoscig zagadnien zwigzanych z istnieniem aka-

B Tatarkiewicz, Rzady artystyczne..., s. 74—75.

2 Projekt ustanowienia Akademii Sztuk Wyzwolonych przetozony krolowi Sta-
nistawowi Augustowi przez Michata Wandalina Mniszcha, marszatka w. kor. (Por.
Rastawiecki, op. cit, t. I, s. 313—331). W zbiorach Biblioteki Czartoryskich
w Krakowie zachowana jest francuska wersja tego projektu, nie podpisana i nie
datowana.

5 Projekt ten motywuje konieczno$¢ zatozenia akademii m.in. potrzebg do-
starczenia ubogiej mitodziezy szlacheckiej mozliwosci zdobycia zawodu. Mozliwe,
ze wigze sie to z planami stworzenia szkot dla tej miodziezy ok. 1777 r., np. kon-
wiktu dla ubogiej szlachty.
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demii kierowatby prezes, jeden z wielkich panéw, amatoréw i znawcow
sztuk pieknych. Prezes miat by¢ instancjg nadrzedng nad dyrektorem
szkoty; bez pisemnej zgody prezesa dyrektor nie miatby prawa podej-
mowac zadnych decyzji. Kompetencje prezesa bytyby ograniczone jedy-
nie w sprawach bezposrednio dotyczacych metod nauczania i organizo-
wania zbiorow dziet sztuki.

Autor projektu podkreslat potrzebe spoteczng istnienia szkoty. W jej
otwarciu widziat mozliwo$¢ zdobywania zawodu dla miodziezy krajowej,
ale jedynie dla szlachty i mieszczan; chtop mdgtby korzystaé z nauki
tylko w wypadku uwolnienia przez swego pana od poddanstwa. Osobne
zagadnienie widziat autor omawianego projektu w problemie spolszcze-
nia ciata pedagogicznego akademii; profesoréw cudzoziemcéw dopusz-
czat tylko w okresie przejsciowym, dopoki w kraju brak odpowiednich
na te stanowiska artystéw Polakow.

Personel pedagogiczny akademii miat sie skiadaé z czterech profe-
sorow: malarza scen historycznych, portrecisty, rzezbiarza i architekta.
Kazdy z nich miat prawo dobra¢ sobie asystenta. Kazdy profesor kolejno
miat obejmowaé miesieczny dyzur w atelier. W okresie dyzuréw do
obowigzkow profesora nalezatoby ustawianie modela, z ktérego miodziez
powinna rysowaé, i udzielanie nauki rysowania uczniom przez godzine
dziennie; prace uczniow ocenia¢ miato kolegium profesorow na comie-
siecznych posiedzeniach rady pedagogicznej, pod przewodnictwem ak-
tualnie dyzurujgcego w atelier profesora. Przewidziane byty doroczne
wystawy prac ucznidéw, potgczone z przyznawaniem nagréd. Co cztery
lata miat byé ogtaszany konkurs dla kandydatéw na stypendia zagra-
niczne.

Stypendium zagraniczne przyznawane bytoby na trzy lata pobytu
we Wioszech i jeden rok w Paryzu. Oprocz czterech stypendiow zagra-
nicznych przewidywane byty réwniez cztery dla miodziezy uczacej sie
w kraju. Stypendysta krajowy otrzymywat mieszkanie, utrzymanie i bez-
ptatng nauke przez cztery lata. W zamian obowigzany bytby do pozo-
stawienia w zbiorach szkolnych egzemplarza swoich prac i na wiasny
koszt uczy¢ sie jezyka wiloskiego. Wykroczenia stypendystow miat ka-
raé dyrektor, ktéry bytby ich opiekunem i wychowawcg w czasie pobytu
w szkole. Wysoko$¢ kary (az do utraty stypendium i usuniecia z aka-
demii) ustalatoby kolegium profesoréw, w powazniejszych wypadkach
W porozumieniu z prezesem.

Akademia, oprdécz funkcji ksztatcenia miodziezy, miataby, wedtug
projektu Mniszcha, prawo przyznawania honorowych tytutéw ,akade-

3] Omoéwiony zostat szczegétowo podziat medali, sposéb sprawdzania postepow
stypendystéw zagranicznych i organizowania opieki nad stypendystami przez od-
danie ich pod kuratele ministréw Rzeczypospolitej w danym Kraju.
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mikow”, z zastrzezeniem tej godnosci jedynie dla osob posiadajgcych
najwyzsze kwalifikacje. Do grona akademikéw wigczeni mieli by¢ przed-
stawiciele rzemiost artystycznych: snycerz, ztotnik, jubiler. Wszyscy
cztonkowie akademii mieli pozostawa¢ zawsze do dyspozycji krdla, bez
osobnej za to pensji, ale z zapewnionym wynagrodzeniem za kazdg wy-
konang dla niego prace.

W projekcie Mniszcha nastgpito potgczenie dydaktycznych zadan
akademii z funkcjami instytucji zrzeszajacej najwybitniejsze w dziedzi-
nie sztuki osobistosci w kraju.

Budzet szkoty urzadzonej wedtug tego projektu wynositby 5000 du-
katow rocznie; w tym biezace wydatki i pensje profesoré6w mialy po-
chiania¢ 3 184 dukaty, a reszta przeznaczona bytaby na zakup dziet
sztuki do zbioréw szkolnych, optacanie podrozy stypendystéw za grani-
ce, kupno niezbednych w szkole przyrzadéw i przyborow27.

Najciekawszym i najwszechstronniejszym, a zarazem najobszerniej-
szym ze znanych projektéw zorganizowania akademii sztuk pieknych,
opracowywanych na zamowienie kréla, jest Projekt zatozenia Akademii
Krdlewskiej Malarstwa i Rzezby w Warszawie28. Projekt ten, dotychczas
nie opublikowany, wart jest szerszego omdwienia. Autor podzielit go
na szereg rozdziatow, w ktorych kolejno oméwit zwigzane z otwarciem
i prowadzeniem akademii problemy. Omowit potrzebne dla szkoty po-
mieszczenia, urzadzenie atelier, uroczystosci szkolne, obowiagzki dyrek-
tora, profesor6w i innych pracownikéw akademii, konkursy i sposob
nagradzania najlepszych prac. Do projektu dotgczone zostatlo zestawie-
nie wydatkéw niezbednych na otwarcie i utrzymanie szkoty i dwie barw-
ne plansze z projektami urzadzen atelier i dystynkcji dla dyrektora
i odZzwiernego akademii. Trzeba z go6ry zaznaczyC, ze autor projektu
ograniczyt sie wylacznie do omodwienia i zaprojektowania ksztatcenia
malarzy i rzezbiarzy, stwierdzajgc, ze ksztatcenie architektéw powinno
zosta¢ zorganizowane osobno. Zawezenie zakresu zadan akademii odbito
sie jednak korzystnie na precyzyjnosci opracowania szczegdtow i kon-
sekwencji w uktadzie projektu.

W odréznieniu od dmawianych poprzednio, ostatni projekt przenosi
akademie poza obreb dworu krolewskiego, a nawet, mimo wielokrot-

27 Projekt Mniszcha przewidywal mniejsza sume na wydatki biezgce niz pro-
jekt Bacciaretego, bo oszczedzat w wydatkach na pobory profesorskie: profesorow
miato by¢ bowiem tylko czterech. Dla ,,akademikéw” i przedstawicieli rzemiosta
artystycznego nie bylty przewidywane pensje.

2B Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 782, k. 37—61: Projet de
I’Etablissement d’une Academie Royale de Peinture et de Sculpture dans la ville
de Varsovie. Projekt nie jest datowany. Podpisany zostat litera ,,M” i trzema
krzyzykami.
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nego podkres$lania potrzeby opieki krdlewskiej i utrzymywania kontak-
téw krola ze szkota, uniezaleznia ja od prac artystycznego osrodka zam-
kowego. Autor radzit ulokowa¢ chwilowo szkote w gmachach Marywilu,
po dokonaniu niezbednych przerébek. W przysztosci, jego zdaniem, po-
winno sie wybudowaé dla akademii specjalny budynek. Kompleks po-
mieszczen nalezacych do szkoty powinien obejmowac: a) obszerng, dob-
rze oSwietlong sale, zdolng pomiesci¢ 39 uczniow (33 malarzy i 6 rzez-
biarzy), miejsce do pracy dla profesora i podium dla modela; b) dwie
salki na zbiory rycin i odlewow gipsowych, w ktérych studenci mogliby
¢wiczyé doskonato$¢ swoich rysunk6w opierajac sie na wzorach najlep-
szych mistrzdw; c) reprezentacyjny pokéj przeznaczony na pomieszcze-
nie zbioréw dziet sztuki i biblioteki akademii (w ktdrym mozna by po-
dejmowacé gosci zwiedzajacych szkote w czasie, kiedy w atelier odby-
wacé sie bedg zajecia); d) mieszkanie dla dyrektora, przy czym w jed-
nym z jego pokojow odbywalyby sie zajecia teoretyczne dla studen-
téw; e) mieszkanie dla odZzwiernego i modela, ktérzy czuwaliby nad bez-
pieczenstwem i catoscig dobytku szkolnego.

Dzieki dotgczonym do projektu planszom wiadomo, jak autor wy-
obrazat sobie urzadzenie atelier. Podium dla modela miat stanowi¢ spec-
jalny stét obrotowy, oswietlony wielkim, dwupoziomowym S$wieczni-
kiem, ktérego Swiatta mozna by dowolnie przystania¢ dla uzyskania cie-
kawszych efektéow Swiattocieniowych. 33 miejsca do pracy dla studen-
tobw malarzy miaty by¢ ustawione poétkoliscie, kazde miejsce posiadatoby
witasne o$wietlenie. Oprocz tego w atelier, zwanym inaczej ,salg nagos-
ci” lub ,salg modela”, miat by¢é umieszczony stét dla profesora prowa-
dzacego zajecia, oSwietlony dwiema lampkami, i 6 trojpoziomowych ko-
ziotkdéw, miejsc do pracy dla studentdw rzezby.

Dyrektor akademii miat nadzorowac¢ ogolnie wszystkie sprawy ad-
ministracyjne i naukowe szkoly. Oprdcz niego autor projektu przewi-
dywat zatrudnienie trzech profesoréw rysunku, profesora rzezby, ma-
larstwa, kompozycji, dwoch profesorow nauk matematycznych, modela
statego i modela dodatkowego na jeden tydzieA w kazdym miesiagcu
oraz odzwiernego. Szczeg6towo opracowany rozktad lekcji przewidywat
zarowno praktyczne zajecia: nauke rysowania i modelowania podczas
codziennych dwugodzinnych seanséw z zywym modelem, pod kierun-
kiem jednego z profesoréw, jak i wyklady teoretyczne z zakresu kom-
pozycji obrazéw, wiadomosci o warsztacie malarskim, geometrii, archi-
tektury, perspektywy, teorii sztuki itp.

Z projektu wynika, jakkolwiek nigdzie nie jest to powiedziane wy-
raznie, ze studenci dzieliliby sie na trzy klasy. Czas trwania nauki nie
zostat okreslony. W szczeg6ly dotyczace programu nauczania autor nie
wdawat sie.
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Akademia, tzn. atelier z przylegtosciami, miata by¢ otwarta latem
(od 15 IV do 15 X) juz od godziny 5 rano; zima zajecia w atelier mialy
odbywac sie wieczorem, od 5 do 7. W okresie letnim i zimowym (seme-
stry?) przewidziane byly okresy tygodniowych wakacji, potrzebne dla
dokonania niezbednych napraw i adaptacji sali. Codziennie miaty odby-
waé sie dwugodzinne lekcje rysunku i modelowania z zywego modela
upozowanego. Trzy razy w tygodniu pracg w atelier mieli kierowaé pro-
fesorowie rysunku, dwa dni zarezerwowane bytyby dla profesora rzez-
by. Brak jest w programie praktycznych zaje¢ malarskich. Byé moze,
jest to przeoczenie autora, tym bardziej ze jeden dzien w tygodniu po-
zostaje wolny, w $rody zaden z profesorow nie zostat wyznaczony do
dyzurowania w czasie seanséw z modelem. By¢ moze, miat to byé dzien
prowadzenia ¢wiczen techniki malarskiej studentéw pod kierunkiem pro-
fesora koloru i malarstwa.

Zimowy plan lekcji

dzien godzina przedmiot godzina przedmiot
poniedziatek 15—16,30 matematyka 17—19 rys. z modela
wtorek 15-17 kompozycja 17—19 rzezba z modela
$roda 15—17 kolorystyka 17—19 malarstwo
czwartek 15—16,30 matematyka 17—19 rys. z modela
pigtek 15-17 kompozycja 17-19 rzezba z modela
sobota 15-17 kolorystyka 17—19 rys. z modela

Profesor kierujgcy pracami w atelier mial obowigzek ustawiania
modela zywego w odpowiedniej pozie. Przez trzy tygodnie w miesigcu
uczniowie mieli rysowac¢ pojedynczego modela, a przez jeden tydzien
grupe. Po to przyjmowany byt dodatkowy model. Profesor dyzurujacy
w atelier obowigzany bytby objasnia¢ nazwe i funkcje kazdego migénia
i kazdej kosci, ilustrujac wyktad tablicami anatomicznymi i ustawiajac
obok modela zywego specjalny model anatomiczny, pozbawiony skory,
z dobrze widocznymi miesniami, aby uczniom fatwiej bylo zrozumieé
wskazéwki. Postugujac sie przyktadami rzezb antycznych, profesorowie
mieli podawac studentom reguty dotyczace proporcji ciata ludzkiego.
Powinni tez czuwa¢ nad praca uczniow w gabinetach rycin i odlewoéw
gipsowych, poprawia¢ gotowe juz rysunki, uczy¢ rozmaitych sposobow
rysowania. Obowigzywata ich przy tym fagodnos$¢, jasnos$¢ i przystep-
nos¢ wyktadow, bezstronno$é w stosunku do poszczeg6lnych mitodych
adeptéw sztuki. Profesor rzezby mial uczyé plaskorzezby, modelowa-
nia, odlewania w gipsie, rzezbienia w drzewie i w marmurze. Sala ¢wi-

4 — Rozprawy z dziejow oswiaty t. IX
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czen miata by¢ otwierana co najmniej na godzine przed seansem z zy-
wym modelem, aby studenci zdazyli przygotowaé sie do zaje¢ i omowic
watpliwe problemy.

Na zajeciach teoretycznych, odbywajgcych sie po potudniu, profesor
kolorytu i techniki malarskiej miat wprowadza¢ studentéw w tajniki
malowania, a wiec uczy¢ ich rozmaitych technik malarskich, przygoto-
wywania ptotna, objasnia¢ poszczegdlne fazy powstawania obrazu, uczyé
wykanczania prac, stownika malarskiego. Poza tym obowigzany byitby
do przerabiania z mtodzieza traktatow o malarstwie, ilustrujac omawia-
ne zagadnienia przyktadami z dziet wielkich mistrzéw malarstwa.

Profesor kompozycji i inwencji artystycznej bytby obowigzany do
objasniania problemoéw kompozycji obrazéw, ilustrujac wyktad przykta-
dami z dziet wielkich mistrz6w; podawaé metodycznie reguty dotyczace
tego zagadnienia, zapoznawa¢ milodziez z mitologia, ikonografig, alego-
riami; urzgdza¢ rozumowane dysputy o kompozycji mistrzéw, wykorzy-
stujac przy tym zbiory rycin i biblioteke akademii.

Dwa razy w tygodniu mialy by¢ prowadzone, przez caly rok, zajecia
z nauk matematycznych. Obejmowac¢ miaty elementy geometrii, archi-
tektury cywilnej i perspektywy linearnej. Perspektywie mieli profeso-
rowie poswieci¢ najwiecej czasy, bo az 8 miesiecy w roku. Obowigzywata
ich, tak jak i ich kolegdbw wyktadajgcych inne przedmioty, jasno$é
i metodyczno$¢ wyktaddw, objasnianie omawianych zagadnien odpo-
wiednimi rysunkami. Na 23 godziny zajeé obowigzujgcych studentow
w ciggu tygodnia zimg, a 24 latem prawie potowa poswiecona byta
praktycznej nauce rysowania i rzezbienia, reszte czasu poswiecono ha
teoretyczne podbudowanie nabytych umiejetnosci.

Autor projektu potozyt nacisk na ksztatcenie umiejetnosci rysunko-
wych przysztych malarzy i rzezbiarzy. Z zaje¢ praktycznych rysowanie
obejmowato najwieksza ilo$¢ godzin w programie. To zbliza omawiany
projekt do projektow Bacciarellego, ktéry réwniez przywiazywatl ogrom-
ng wage do wyksztatcenia tej umiejetnoSci u malarzy. Projekt anoni-
mowego autora cechuje jednak rozmach. Nie jest to juz przyuczanie
poszczegOblnych utalentowanych jednostek do zawodu przez poszczeg6l-
nych artystow, lecz regularna szkota, z przemys$lanym programem i do-
stosowanymi do niego formami organizacyjnymi. Przyszta akademia na-
stawiona byla przede wszystkim na ksztatcenie malarzy scen historycz-
nych i alegorycznych. W tym kierunku szedt zaréwno plan zajec
praktycznych, jak i teoretycznych wykladow uzupetniajgcych. Mozliwe,
ze jednostronnos$¢ ta byta wynikiem pogladéw kréla, ktéry malarstwo
historyczne najbardziej cenit i uwazat je za najpotrzebniejsze dla stawie-
nia dziejéow kraju i jego potegi.

Aby uczniowie nie popadali w maniere, a jednoczesnie aby nie wpro-
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wadza¢ zamieszania i konkurencji pomiedzy profesorami, kazdy z pro-
fesoréw rysunku obejmowal kolejno czteromiesieczny dyzur w atelier
i w tym czasie byt kierownikiem zaje¢ praktycznych w akademii.

Rzezbie zostata wyznaczona w projekcie réla podrzedna. Ten Kieru-
nek sztuki miat by¢ reprezentowany w akademii tylko przez jednego
profesora, a z 39 studentéw tylko 6 miato uczyé sie rzezbienia. W do-
datku profesor rzezby byt w stosunku do kolegébw reprezentujacych
rysunek i malarstwo bardzo ograniczony w kompetencjach. Nie miat
prawa wypowiada¢ sie w sprawach malarstwa i rysunku ani zabiera¢
gtosu przy przyznawaniu nagrod w tych dziedzinach. Nawet przy ocenie
prac rzezbiarskich nie mogt wystepowaé samodzielnie, lecz jedynie we-
spot z profesorami rysunku.

Sprawdzianem umiejetnosci i bodZzcem dopingujgcym miodziez do
osiggania lepszych wynikéw w nauce miat byé system konkurséw z na-
grodami. Co miesigc miaty odbywac sie tak zwane mate konkursy, na
ktorych przewidziane byty nagrody dla dwéch najlepszych rysunkéw
i jednej rzezby. Co trzy lata miat byé ogtaszany wielki konkurs, z trze-
ma klasami nagrod, w zaleznosSci od opracowywanego tematu. W | klasie,
gdzie przewidziane byly po dwie nagrody dla rzezby i malarstwa, wyso-
kos¢ nagrody wynosita 16 dukatow, w Il klasie dwie nagrody dla malar-
stwa i jedna dla rzezby, po 10 dukatéw, w IIl Kklasie 3 nagrody dla
malarstwa i 2 dla rzezby, po 6 dukatow. W projekcie omdwiony zostat
szczegdtowo regulamin konkursdw i sposéb przyznawania nagréd. Te-
maty matych konkursow wyznacza¢ miat dyrektor akademii, tematy
wielkich konkurséw trzyletnich miat wyznacza¢ sam krol. Autor pro-
jektu proponowat wprowadzié obok tematyki zaczerpnietej z historii
starozytnej i z mitologii réwniez tematy z historii Polski, np. sejmy,
elekcje, koronacje krolow itp.

Ostatni z projektow utworzenia akademii sztuk pieknych, w odrdz-
nieniu od poprzednio omawianych, nie przewidywat utworzenia statego
funduszu stypendialnego. Mozliwe, ze wynikato to z odmiennej kon-
cepcji samej szkoly. W projektach poprzednich, ktore przewidywaly
i matg liczbe uczniow, i niewielu profesoréw, i nauke przede wszystkim
praktyczng, wyjazdy zagraniczne konieczne byly dla najzdolniejszej
miodziezy, jako uzupeinienie niedoskonatosci tego rodzaju nauczania.
Przy utworzeniu jednak regularnej szkoty, wszechstronnie ujmujacej
dang gataz sztuki, wyjazd nie byt juz w mniemaniu autora projektu tak
konieczny. Autor zdawat sobie jednak sprawe ze szczuptosci srodowiska
artystycznego w Polsce i z niekorzystnego wplywu tego stanu rzeczy
na mitodych artystéw, wychowankow szkoty. Aby temu zaradzi¢, propo-
nowat przez najblizszych 15 lat od otworzenia szkoty nie przyznawac
nagréd pienieznych laureatom | klasy wielkiego trzyletniego konkursu,
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ale wysytaé ich na trzyletnie studia do Wtoch. Dodatkowe koszty (okoto
330 dukatéw rocznie), ktére wyniktyby z tak zreformowanego systemu
nagréd, obcigzytyby krola. Wysylajac co trzy lata czterech najzdolniej-
szych miodych artystow na dalsze studia zagraniczne, zyskatby kraj po
pietnastu latach dwudziestu profesoréow, 10 malarzy i 10 rzezbiarzy.
W gruncie rzeczy propozycja ta byla odmiang systemu stypendialnego,
a ciezar finansowy stypendiéw zostatby zrzucony na kieszen krélewska,
odcigzajac budzet szkolny.

Najlepsze prace rzezbiarskie i malarskie nagrodzone na konkursach
miaty by¢ potem wystawiane przez pewien czas w atelier. Autor pro-
jektu przewidziat jednak, ze za zgoda kroéla i zainteresowanych autorow
mozna by co jaki$ czas sprzedawac je, a z uzyskanych w ten sposéb
pieniedzy utworzy¢ fundusz na zakup pomocy naukowych,, uzupetnianie
zbioréw sztuki akademii, zapomogi dla chorujgcych profesoréw.

We wszystkich projektach zorganizowania akademii sztuk pieknych
szkieletem konstrukcyjnym byty budzety. W omawianym wyzej projek-
cie budzet szkolny, w poréwnaniu z projektami Bacciarellego i Mniszcha,
byt bardzo niski. Obliczony byt na 640 dukatow rocznie, a w wypadku
zatwierdzenia przez kréla wersji przewidujacej wyjazdy zagraniczne dla
zdobywcéw pierwszych nagréd na konkursach trzyletnich dodatkowo
wyzszy o0 okoto 330 dukatéw. Uderzajgco niskie byty w tym projekcie
pensje profesorow, wynoszace 30—40 dukatéw rocznie, i poza dyrekto-
rem i odZzwiernym nie przewidywano dla pracownikdéw akademii bez-
ptatnych mieszkan. Wigze sie to prawdopodobnie z oddzieleniem pracy
w szkole od normalnych zaje¢ na dworze krolewskim poszczegdlnych
artystow. Czas, jaki mieli poSwieca¢ na nauczanie, byt stosunkowo krotki,
profesorow rysunku i matematyki nie obowigzywaty nawet zajecia przez
caly rok. Profesorowie mieli by¢é wynagradzani tylko za czas, ktory
spedzali w szkole. W wypadku opuszczenia zaje¢ (np. z powodu choroby)
wynagrodzenie profesorskie pobierat zastepca, proporcjonalnie do okre-
su, w ktorym zastepowat nieobecnego profesora.

Autor projektu pragnagt podkresli¢ szlachetno$¢ i dostojenstwo za-
wodu artysty. Postulowat konieczno$¢ specjalnego uhonorowania profe-
sorow wyktadajgcych w akademii, np. po dziesieciu latach pracy kazdy
z nich powinien zosta¢ nobilitowany. Dyrektorowi powinien przystugi-
waé specjalny order2. W projekcie podkreslono, ze akademia przezna-
czona jest jedynie i wyigcznie dla ludzi wolnych, odpowiedzialnoscig za
przestrzeganie tego przepisu miat zosta¢ obarczony dyrektor. Do jego

L) Autor projektu chcac wprowadzi¢ w Warszawie zwyczaj specjalnego odzna-
czenia dla dyrektora Akademii Sztuk Pieknych, wzorem akademii zagranicznych,
powotuje sie na zwyczaje panujgce w Paryzu i w Rzymie. Na dofgczonej do pro-
jektu planszy jest kolorowa wizja orderu: orzet, na tancuchu do zawieszania.
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zadan miato tez naleze¢ niedopuszczenie pod zadnym pozorem do ,nie-
bezpiecznych i skandalicznych” innowacji. Sporo miejsca w projekcie
poswiecono sprawie organizowania $wigt i uroczystosci szkolnych, repre-
zentacji itp. Chodzito tu m.in. o nadanie dziatalno$ci szkotly specjalnie
uroczystego i efektownego wyrazu, co miato podnie$¢ jej prestiz w spo-
teczenstwie.

Projekt nie byt pracg oryginalng. Autor kilkakrotnie powolywat sie
na obyczaje panujace w innych akademiach malarstwa, ale dotyczyto to
jedynie szczeg6tow. W catosci projekt byt wzorowany na urzadzeniach
Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu, tak dalece ze nawet rdznice
w budzetach obydwu szk6t miaty by¢ bardzo nieznaczne. Budzet Aka-
demii w Paryzu byt troche nizszy. Autor omawianego projektu tluma-
czyt, ze szkoty paryskiej nie obcigzaty wydatki na utrzymanie pomiesz-
czen szkolnych, dodatkowego modela, nagrody30.

\%

Pewne plany zorganizowania szkolnictwa artystycznego mozna zwig-
za¢ z osobg Hugona KoHataja3l Kohataj, mitosnik i znawca sztuk
pieknych3, przybyt w 1777 r. do Krakowa. Kiedy zorientowat sie o nie-
mozliwosci zorganizowania szkolnictwa artystycznego, opierajacego sie na
kursach rysunku, prowadzonego przez Kongregacje Malarzy w Kolegium
Nowodworskim, postanowit odebraé malarzom krakowskim prowadzenie
szkolenia artystycznego. Wystaral sie wprawdzie o pensje dla nauczy-
ciela rysunkéw i zakup pomocy naukowych, potrzebnych do prowadze-
nia nauki w lektorium w Kolegium Nowodworskim33 jednoczes$nie jednak
odebrat malarzom klucze od tego pomieszczenia i zarekwirowat jego
wyposazenie, uwazajac je pewnie za wiasnos¢ Akademii Krakowskiej34

P Roéznica budzetéw, odliczywszy te pozycje, ktére akademii w Paryzu nie
obcigzaty, miata wynosi¢ tylko 26 dukatow.

3 X. Hugona Kohataja listy w przedmiotach naukowych, wyd. F. Kojsiewicz,
Krakéw 1844—1845. KoHataj projektowat potgczenie sztuk plastycznych i muzyki
w Kolegium Kunsztéw Wyzwolonych, wchodzacym w sktad uniwersytetu. Sprawe
rozwoju szkolnictwa artystycznego wigzat z problemem zapotrzebowania spotecz-
nego. Uwazal, ze do studidw na uniwersytecie powinny miodziez i w zakresie
sztuki przygotowaé szkoty S$rednie. Muzyke chciat wprowadzi¢ juz nawet w szko-
fach elementarnych.

2 KoHataj studiowal prawdopodobnie malarstwo w Rzymie. (Por. Cham-
cOwna, op. cit, s. 224).

P AGAD, Metryka Litewska, dz. VII, t. 199, s. 609, 895.

A W latach 1786—1789 malarze upominajg sie u rektora Akademii o prawa
do sali w Szkotach Nowodworskich. (Por. Chamcdéwna, op. cit., 220—221).
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Sprowadzit z Czech Dominika Estreichera na nauczyciela rysunkéw.
Projekty Kotataja w omawianym okresie, jak sie wydaje, nie wykra-
czaly poza nauczanie poczatkdw malarstwa3 Myslat jednak prawdopo-
dobnie o zwiazaniu tego kierunku nauczania ze Szkolg Giéwna.

Jeszcze w 1776 r. opracowal Kohataj projekt reformy Akademii
Krakowskiej, zmodyfikowany po6zniej wskutek obrad nad nim Komisji
Edukacji Narodowej3. KohHataj przewidywat prowadzenie katedry archi-
tektury cywilnej i wojskowej przy ,akademii pieknych nauk” lub przy
»akademii filozofow” (tzn. na wydziale humanistycznym lub filozoficz-
nym). W porozumieniu z KoHatajem Jozef Maksymilian Ossolifski
opracowat projekt zorganizowania nauki rysunkow i malarstwa w Kra-
kowie, pozostajgcej rowniez pod zwierzchnictwem Akademii37. Ossolinski
pragnat przekaza¢ Akademii Krakowskiej swoje zbiory dziet sztuki: ma-
larstwa, grafiki i rzezby, i utworzy¢ z nich galerie narodowa, ktorej
zwierzchnikiem miat by¢é dyrektor podlegajacy rektorowi Akademii.
Ossolinski zaprojektowat regulamin przechowywania zbiorow i korzy-
stania z nich. Trzy razy w tygodniu, przez cztery godziny (od 8 do 12),
dyrektor miat udzielaé bezptatnie lekcji rysunku i malarstwa mtodym
Polakom, skierowanym do niego przez rektora Akademii Krakowskiej,
wykazujagcym talent malarski. Za kazdy rok pobieranej nauki uczen
miat obowigzek pozostawi¢ w zbiorach galerii jedng wtasng prace arty-
styczng, np. portret ktérego$ z dobrodziejow zbioréw lub obraz wyobra-
zajacy jakie$ wazne wydarzenie z dziejow ojczystych. Przybory potrzebne
do nauki kazdy uczen miat mieé¢ wiasne. Chetni mogliby studiowaé
i ¢wiczy¢ w gmachu galerii takze poza godzinami przepisanymi na wy-
ktady. Autor projektu przewidywal coroczne wystawy prac uczniow
i innych artystéw w galerii, pofaczone z uroczystym przyznawaniem
nagréd najlepszym uczestnikom. Wreczanie nagréd zastrzezone bytoby
dla rektora Akademii. Pobory dyrektora galerii i odZwiernego, honora-
ria za wykonane portrety i biusty dobrodziejow zbioréw wyptacane
miaty by¢ z funduszu z dobr Ossolinskich. Z tego tez funduszu miato

P Estreicher przybyt do Krakowa juz w 1778 r. W 1780 uczyt rysunkéw w Szko-
tach Nowodworskich, a wieczorami udzielat malarstwa w swoim domu. Kohtataj
miat nadzieje, ze uda mu sie zorganizowaé¢ studium rysowania z zywego modela
i ze Estreicher zdota przygotowac¢ uczniéw do studiéw w Rzymie (Por. Ch a-m-
cow na, op. cit., s. 227).

HL. Kurdybacha, Kuria Rzymska wobec Komisji Edukacji Narodowej
w latach 1773—1783, Krakéw 1949. Autor porownuje projekt Kohataja, dotyczacy
reformy Uniwersytetu Jagiellonskiego z 1776 r., znajdujacy sie w Bibliotece Ja-
giellonskiej, rkps 5171/31, z innym, rowniez KoHgatajowskim, zachowanym w Ar-
chivio Nunz. di Varsavia, t. 100.

37 AGAD, Metryka Litewska, dz. VII, t. 201, k. 2—37, Projekt Galerii Sztuk
Wyzwolonych.
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byé optacone utrzymanie porzadku w gmachu galerii. Fundusz miat wy-
nosi¢ 6000 zt, to jest okoto 333 dukatéw.

Projekt ten nie wszedt w zycie3 Jest waznym przyktadem prywatnej
inicjatywy znawcy i mito$nika sztuk pieknych, ktéremu lezato na sercu
podniesienie poziomu artystycznego w kraju. Porozumiewanie sie z Kot-
fatajem (sam autor o tym wspomina we wstepie do projektu) i chec
oddania dozoru nad galerig Akademii Krakowskiej wskazywaé moga na
plany Kohataja organizowania szkolnictwa artystycznego; by¢ moze,
podporzadkowujgc Akademii galerie narodowg, w ktérej uczono by mto-
dziez rysunkéw i malarstwa, organizujac katedre architektury cywilnej
i wojskowej na tejze Akademii, tworzac w przysztosci osobng nauke
rzezby w ten sam sposéb, jak nauke malarstwa (sugestie takie wysuwat
Ossolinski), pragnat KoHataj pod kierownictwem Akademii Krakowskiej
zorganizowaé petng szkote sztuk pieknych.

Na razie jednak poziom nauk, ktére mogta w zakresie sztuk pieknych
uzyskiwa¢ miodziez polska w Krakowie, nie przekraczat poziomu szkoty
Sredniej. W zwiazku z tym myslat KoHataj o umozliwieniu najzdolniej-
szej mitodziezy studiéw zagranicznych. Pisat o tym w korespondencji
z Czackim, juz po 1800 r.3® Sam pomyst powstat wczesniej, jeszcze w cza-
sach reorganizacji Uniwersytetu Jagielloniskiego. Projektowat mianowi-
cie KoHataj potaczy¢ liczne zapisy dla polskiej mitodziezy uczacej sie
w Rzymie w jeden fundusz, ktérym dysponowatby rektor ,,Domu Na-
cjonalnego” w Rzymie. Z polaczonych zapiséw powstatby fundusz wy-
starczajacy na stypendia dla 10 mtodych ludzi, ktérzy mogliby studio-
waé we Wioszech medycyne, teologie i prawo oraz sztuki piekne:
malarstwo, snycerstwo, architekture i muzyke. Dla studentéw sztuk
pieknych pobyt za granica, zdaniem KoHataja, trwaé powinien szes¢ lat.
Kierownikiem uczacej sie mtodziezy bytby rektor ,Domu Nacjonalnego”,
ktéry powinien skltada¢ kwartalne sprawozdania dziatalnosci i przesytaé
Swiadectwa mistrzéw, u ktérych miodziez pobierataby naukedo

O pomystach organizacji szkolnictwa artystycznego na poziomie uni-
wersyteckim pisat w korespondencji z Czackim, przy okazji omawiania
ustaw Uniwersytetu Wilenskiego. Z uwagi na odmienne warunki poli-
tyczne, w ktérych zostaty sprecyzowane, omawianie ich nie wchodzi
w zakres niniejszej pracy. Interesujgca jest w nich jednak tendencja
zwigzania sztuk pieknych w jednej wspdlnej szkole czy, jak to nazywa

3B Galeria Ossolinskiego zostata udostepniona publicznosci w  Warszawie.
W 1809 r. prowadzit w niej szkote malarstwa i rysunkéw malarz Konstanty Vil-
lani. Przetrwata do 1835 r.

¥ X. Hugona Kohataja listy..., t. I, s. 181; por. Metryka Litewska, dz. VII,
t. 199, k. 207—215 (Por. Chamcéwna, op. cit., s. 227).

4 X. Hugona Kotataja listy..., t. I, I11.
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autor, ,akademii” wchodzacej w skitad wydziatow uniwersyteckich. Przy-
gladajac sie dziataniom KoHataja podczas reorganizacji Uniwersytetu
JagielloAskiego, mozna juz wtedy zauwazy¢é ten sam Kkierunek: dazenie
do podporzadkowania nauczania mitodych artystow zwierzchnictwu Aka-
demii. Warunki, w jakich dziatat reformator, stabo$¢ Srodowiska arty-
stycznego w Krakowie, konieczno$¢ uregulowania przede wszystkim
spraw zasadniczych uczelni i podstawowych kierunkéw studiow sprawity,
ze prace Kohataja nad zorganizowaniem szkolnictwa artystycznego nie
przyniosty wiekszych rezultatow. By¢é moze, ze zadecydowat tu brak po-
parcia krola. Stanistaw August chciat organizowaé szkolnictwo artystycz-
ne, opierajagc sie na osrodku zorganizowanym na swoim dworze, a wiec
dziatalno$¢ KoHataja na tym polu mogt traktowaé jako objaw rywa-
lizacji4l

Vi

W czasach stanistawowskich zycie artystyczne w Polsce wzbogacone
zostato teatrem narodowym. Przy zyczliwym poparciu kréla zorganizo-
wane zostaty pierwsze zawodowe zespoty aktorow polskich. Skiadaly sie
one przewaznie z ludzi, ktérzy poprzednio nie mieli nic wspélnego z te-
atrem, przygotowani byli do innych zawoddw. Wiedze o rzemiosle arty-
stycznym pierwsi polscy aktorzy czerpali gtdwnie ze wskazdéwek rezyse-
rbw przedstawien, z wypowiedzi moznych protektoréw teatru, takich
jak np. Adam Czartoryski, z obserwacji gry aktorow obcych wystepu-
jacych w Warszawie. W tych warunkach zorganizowanie szkolenia stato
sie palacg potrzeba.

Brak teatru zawodowego nie oznacza jednak, ze préb szkolenia akto-
réw w Polsce nie podejmowano wcze$niej, przed utworzeniem narodowej
sceny publicznej. W zwigzku z modg posiadania teatrow nadwornych,
w ktérych obok specjalnie zaangazowanych aktoréw zagranicznych wy-
stepowali aktorzy wybrani sposréd poddanczej ludnosci, powstawaty
szkoty, w ktorych dzieci poddanych ksztatcity sie w tafncu, muzyce,
Spiewie i sztuce dramatycznej42 Wiadomosci o tych szkotach sg ubogie.
Stosunkowo najlepiej zorganizowang i najbardziej znang byta szkota
Tyzenhauza w Grodnie43

Powstata ona okoto 1777 r., po 1780 r. przeniesiona zostata do War-

4 Z Rewski, Zagadnienia sztuki w dziatalnosci Hugona KoHataja, ,,Studia
z Historii Sztuki Polskiej”, 111, Wroctaw 1953, s. 52.

& Zagadnienia te omawia K. Wierzbicka, Teatr poddanczy w Polsce,
»Pamietnik Teatralny”, 1953.

BWierzbicka, op. cit, s. 113—122. W AGAD w Warszawie zachowaty sie
materiaty dotyczgce szkoty Tyzenhauza.
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szawy, a po upadku podskarbiego Tyzenhauza zaopiekowat sie nig krol.
Zachowat sie plan zaje¢ codziennych w tej szkole, na podstawie ktorego
mozna sie zorientowad, jak wyglagdata w niej praca, jaki byt program,
czego miodziez uczonod Przy planie zaje¢ widnieje lista nazwisk, obej-
mujgca 52 osoby, w tym 16 dziewczat tancerek i tyluz chtopcow tance-
rzy, 6 Spiewaczek, 6 muzykow, 4 chtopcéow ,,od muzyki” i 4 metréw.

Miodziez uczaca sie w szkole Tyzenhauza miala zapewnione mieszka-
nie i utrzymanie. DzieA pracy zaczynat si¢ o 5 rano i z przerwami na
positki, odpoczynek i ,ocheddstwo” trwat az do 9 wieczorem; 12 godzin
w tym czasie zajmowata nauka. Tancerze i $piewaczki podzieleni byli
na trzy klasy, przy tym najwyzsza byta klasa pierwsza. Wsréd muzykdéw
podziatu na klasy nie stosowano. Podziat na klasy dotyczyt zdaje sie
umiejetnosci przede wszystkim zawodowych; pozostate zajecia prowa-
dzone byty grupami, w ktorych braly udziat wszystkie dzieci, wolne
w tym czasie od ¢wiczen kierunkowych, bez wzgledu na pte¢ i specjali-
zacje. Mozliwe ze grupy te dzielono wedtug zaawansowania, np. w czy-
taniu i pisaniu, w jezyku francuskim, arytmetyce.

Mimo braku podziatu na klasy wsrod muzykéw byty dwie kategorie
uczniow: a) ,,Chtopcy od muzyki”, ktérzy uczyli sie wytacznie muzyki
instrumentalnej (skrzypce) przez 6 godzin dziennie, w tym 2 godziny
indywidualnych lekcji i 4 godziny ¢wiczen. Z dodatkowych przedmiotéw
obowigzywato ich tylko czytanie i pisanie, b) Bardziej od nich zaawan-
sowani ,uczacy sie muzyki”, ktérzy oprécz nauki wiasnej i uczestnicze-
nia w lekcjach przedmiotéw ogoélnoksztatcacych obowigzani byli do
udzielenia lekcji gry na instrumentach ,chtopcom od muzyki”, tance-
rzom i musieli gra¢ w orkiestrze w czasie prob baletu.

Dziewczeta, $piewaczki i tancerki, oprécz lekcji i ¢wiczen kierunko-
wych uczyty sie pisania, czytania, jezyka francuskiego, gry na klawi-
cymbale i rysunkdw po godzinie dziennie. Trzy godziny dziennie pochta-
niaty im prace reczne. Tancerki mialy oprécz tego 5 godzin baletu,
a Spiewaczki 1 godzine baletu i 4 godziny $piewu (w tym 1 godzina
lekcji u kompozytora i 3 godziny ¢wiczen).

Tancerze spedzali 5 godzin dziennie na éwiczeniach baletowych, 3 na
¢wiczeniu indywidualnym muzyki instrumentalnej. Wszystkich obowig-
zywalo uczestniczenie w tzw. Collegium musicum, tzn. obowigzkowe
¢wiczenie gry w orkiestrze przez 1 godzine dziennie. Opr6cz tego godzine
dziennie poswiecali nauce czytania ksigzek i pisania nut, arytmetyce
i pisaniu oraz jezykowi francuskiemu.

W zasadzie wewnatrz grupy kierunkowej program dnia byt jedna-
kowy dla wszystkich. Niewielkie odchylenia indywidualne, dotyczace

4 AGAD, Archiwum Tyzenhauza, Teatr i muzyka, 4. D/XVIII, 1
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pojedynczych oséb, nie zmieniajg zasadniczego obrazu4s Uktad zaje¢ byt
taki, ze zajecia zawodowe, najbardziej wyczerpujgce, zgromadzone byty
w Srodkowych godzinach dnia. Wieczorem chiopcy czytali i pisali nuty.
Do obowigzkéw bowiem ucznidw—muzykéw i tancerzy — nalezato ko-
piowanie nut dla orkiestry i Spiewakdéwd46. Dziewczeta uczyty sie w tym
czasie rekodziet.

Nauka w szkole kierowali metrowie. Spiewu uczyt kompozytor. Do
prowadzenia lekcji baletu zaangazowani byli baletmistrze cudzoziemcy.
Metrowie uczyli dziewczeta i zaawansowanych muzykoéw gry na instru-
mentach (klawikord), ci z kolei uczyli gry instrumentalnej ,chtopcéw
od muzyki” i tancerzy. Zajecia baletowe dla $piewaczek prowadzit jeden
z najbardziej zaawansowanych baletnikdw, Michat Ryminski.

Szkota miata wiasne pomieszczenie, moze nawet oddzielny budynek4,

w ktorym miescit sie apartament dla baletmistrza, pokoje dla guwernera
i guwernantki, sprawujacych opieke nad uczacag sie miodzieza, sypialnie,
pokoje do ¢wiczen muzycznych i sale dla collegium musicum.
(~ Program dnia w szkole teatralno-baletowej Tyzenhauza, mimo ze
obszerny i bardzo meczacy, utozony byt racjonalnie. Chociaz szkota sta-
rata sie jak najszybciej dostarczy¢ teatrowi podskarbiego w Grodnie
tancerzy i muzykéw, nie zapomniata o udzieleniu im minimum wiado-
mosci ogdlnych, nie tylko $cisle zawodowych. Uczono miodziez czytania
i pisania, jezyka francuskiego, arytmetyki, dziewczeta robo6t kobiecych
i rysunkow. Dla dzieci poddanych chtopéw, z ktérych przewaznie rekru-
towali sie uczniowie szkoty, byt to na pewno duzy awans i szansa po-
prawienia warunkéw zycia.

Potrzebne w szkole pomoce naukowe i instrumenty, odziez i wszystko,
co byto potrzebne, otrzymywali uczniowie szkoty Tyzenhauza z maga-
zynéw podskarbiego. Za powierzone sobie instrumenty uczniowie byli
odpowiedzialni osobiscied8

Program nauczania w szkole na pewno niejednokrotnie byt zmienia-
ny. Zmieniali sie takze nauczyciele. Na podstawie oméwionego wyzej
planu zaje¢ codziennych mozna jednak zorientowaé sie, w jaki sposéb
prowadzono lekcje i jakich udzielano nauk. Cechg programu lekcyjnego

% Maltgorzata Siatanska, Spiewaczka klasy pierwszej, uczyta sie dodatkowo je-
zyka witoskiego, a tancerz Michat Ryminski zamiast uczeszczaé do Collegium, mu-
sicum udzielat lekcji baletu Spiewaczkom i mtodszym tancerkom.

%6 Teatr i muzyka, 4. D/XVIII, 10, k. 323: Rozporzadzenie muzyki dotyczace.

4 W Archiwum Tyzenhauza znajduje sie odreczna notatka podskarbiego, ktéra
jest objasnieniem rozktadu pomieszczen w jakim$ budynku, Teatr i muzyka,
4. D/IXVIIL, 2, k. 7.

4 Teatr i muzyka, 4. D/XVIII, 10 k. 323; 4. D/XVIII, 4; Westiarnia teatralna.
Sg tam zachowane wykazy materiatéw, ubran, przyboréw, pobieranych przez czton-
koéw zespotu teatralnego i ucznidw.
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byto racjonalne przeplatanie zaje¢ umystowych éwiczeniami fizycznymi
i okresami odpoczynku. Wyksztatcenie zawodowe potraktowane byto
do$¢ szeroko: dziewczeta-baletniczki uczyly sie oprécz tanca muzyki
instrumentalnej, $piewaczki muzyki i tanca, oprocz godzin poswieconych
na $piew. Powigzanie wyksztatcenia zawodowego z elementami wyksztat-
cenia ogdlnego miato wptyw na rozwdj inteligencji mtodziezy i poczucie
wiasnej godnosci. Zdrowie i wychowanie uczniéw powierzone byto gu-
wernerowi i guwernantce49.

Szkota Tyzenhauza byta pewnie najlepszym przyktadem organizacji
szkoty teatralno-muzycznej, stworzonej na potrzeby teatru magnackiego.
Podobne, chociaz moze nie tak racjonalnie i celowo urzadzone, znajdo-
walty sie w NieSwiezu, Stucku, Ro6zanej, Stonimiu, Bialymstoku30. Szkole-
nie dawato niezte wyniki. Aktorzy i muzycy z takich szkét zasilali nieraz
scene narodowa. Dwory magnackie wymieniaty czesto aktorow, a z tym
zagadnieniem #gczyta sie Scisle sprawa poddarnczej zaleznosci artystow,
ksztatconych przez magnatéw. W zbiorze dokumentéw dotyczacych szkoty
Tyzenhauza znajdujg sie dowody zrzeczenia sie kilku wiascicieli ziem-
skich praw do poddanych, ktérych Tyzenhauz chciat mie¢ w swoim
zespole teatralnymb5l, z kolei Tyzenhauz pozyczat swoich aktoréw np.
do teatru warszawskiego52 Zostala zawarta umowa miedzy muzykami
zespotu, za zezwoleniem wiasciciela, a antreprenerem teatru, Bizestim,
pod warunkiem, ze po wygasnieciu kontraktu z Bizestim aktorzy powro-
cg do Grodnax ,Pozyczal” takze Tyzenhauz swoich muzykéw osobom
prywatnym, za rewersem. Tak byto np. z Dominikiem Ptaszynskim, ktory
zostat przez swego wiasciciela odstgpiony w 1781 r. kanclerzowi Sapieze
z zastrzezeniem, ze na zadanie wiasciciela kanclerz ma pozyczonych lu-
dzi odstawi¢ do Grodna.

W 1785 r., po $mierci podskarbiego Tyzenhauza, spadkobiercy jego
podarowali caty zespdt teatralny Stanistawowi Augustowi Poniatowskie-
mu. Krol uwolnit wtedy 33 baletnikéw i ich potomstwo od poddanstwash.
Byt to zapewne wypadek bez precedensu, $wiadczacy, ze krdl zrozumiat,
iz nie podniesie sie szacunku spoteczenstwa dla zawodu aktorskiego
(w zwigzku z tym nie bedzie sie mdgt teatr dostatecznie szybko rozwi-

M Por. przyp. 48 — notatka dotyczgaca rozktadu pomieszczen w budynku szkol-
nym. Zaznaczone sg oddzielne pokoje dla guwernerow.

P Wierzbicka, op. cit, s. 106—107.

5 Teatr i muzyka, 4. D/XVIII, 7.

® Teatr i muzyka, 4. D/XVIII, 8 k. 299 — umowy muzykéw 2z Bizestim
z 1780 r.

5 Teatr i muzyka, 4. D/XVIII, 8, k. 279 i nast., jest tam m. in. rewers Jdzefa
Witkowskiego, darowany Tyzenhauzowi w 1777 r.

% Teatr i muzyka, k. 268.

ss Teatr i muzyka, 4. D/XVIII, 2, k. 4: Reskrypt nadajacy wolnos¢...
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jac), dopoki pracowaé w nim beda ludzie nie posiadajgcy wolnosci o0so-
bistej.

W Warszawie byly zesp6t Tyzenhauza ksztakcit sie nadal pod kierun-
kiem baletmistrzéw Le Doux i Kurtza% i poczagtkowo wystepowat jedynie
dla krola. Pierwszy wystep publiczny cztonkéw zespotu jesienig 1785 r.
zostat bardzo przychylnie przyjety przez widzéw, z czasem zesp6t osiggat
coraz lepsze wyniki. Poszczegdlni jego cztonkowie wystepowali w sztu-
kach dramatycznych, np. Stefan Holnicki czy Filip Morczynski5r.

W 1788 r. zostat krélowi ofiarowany takze zespdt baletowy ze Stoni-
mia%8 ktéry krol rowniez przekazat do teatru warszawskiego. W ten
spos6b aktorzy wyksztatceni w szkotach przy teatrach poddanczych
w wielkich majatkach magnackich zasilili scene narodowsa, wnoszac do
niej pewien zaséb wiedzy i umiejetnosci.

Istniejg $lady podejmowania w Warszawie innych préb zorganizo-
wania szkolnictwa dramatycznego. Wynika z nich, ze ksztatcenie polskich
aktorow byto bardzo potrzebne. Tak wigc Jerzy Marcin Lubomirski, znany
awanturnik drugiej potowy XVII w., ktory przez pewien czas byt
antreprenerem teatru warszawskiego, doszedt do przekonania, ze pozy-
teczne bedzie otwarcie szkoty teatralnej. W zwigzku z tym wydat
w 1775 r. Doniesienie o zamiarze otwarcia szkoly teatralnej, w ktorej
miata sie uczy¢ miodziez muzyki wokalnej i instrumentalnej, tanca, czy-
tania, pisania, jezykéw obcych. Kandydaci w wieku od 11 do 15 lat
powinni odznaczaé sie dobrymi warunkami zewnetrznymi i zdrowiem3.
Zdaje sie, ze cala impreza zakonczyta sie na ogtoszeniu Doniesienia, bo
Lubomirski, dla ktérego teatr byt chwilowg zabawka, bardzo szybko
przestal sie nim interesowaé, zostawiajgc aktorow na tasce losu.

Skape wiadomosci, jakie posiadamy o ksztatceniu aktorow, nie dajg
wyobrazenia ani o poziomie, ani o zakresie ich przygotowania do wyste-
péw scenicznych. Charakterystyczng cechg tego okresu jest nierozroz-
nianie pojecia aktora dramatycznego od S$piewaka operowego, dlatego
uczono miodziez zaréwno Spiewu, muzyki i tanca, jak i zasad gry sce-
nicznej. Stad tez spotykamy péZniej wymienianych wyzej ,baletnikéw”

% Krétka kronika Teatru Polskiego, ,,Rocznik Teatru Narodowego Warszaw-
skiego”, od dnia 11 1813 do 11 1814 r. (Por. L. Bernacki, Teatr, dramat i mu-
zyka w czasach Stanistawa Augusta, t. I, Lwow 1925, s. 392).

5% W. Zawadzki, Relacje cudzoziemcow o Wojciechu Bogustawskim i te-
atrze jego epoki, ,,Pamietnik Teatralny”, 1954, z. 3/4. W spisie uczniow szkoty
Tyzenhauza wystepowali obydwaj ci aktorzy, ale nazwisko Holnickiego mozna tam
odczytaé jako ,,Stolnicki”.

Bwierzbicka, op. cit, s. 102

P Tekst Doniesienia przytacza H. Szletynski, Szkota dramatyczna Woj-
ciecha Bogustawskiego, ,,Pamietnik Teatralny”, 1954, z. 3/4.
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z zespotu szkolnego Tyzenhauza na scenie warszawskiej w rolach drama-
tycznych (np. Holnicki, Morczyniski). Jakie zasady gry scenicznej wpa-
jano wychowankom szkdt przy teatrach poddanczych i aktorom trup
teatralnych, mozna dowiedzie¢ sie z nielicznych wtedy w Polsce wypo-
wiedzi teoretycznych o sztuce aktorstwa. Pewne wskazdéwki dawat np.
Adam Czartoryski w przedmowie do jednej ze swych komedii6. Poglady
jego, nie oryginalne zresztg, lecz oparte na francuskiej lekturze litera-
tury przedmiotu6l, sprowadzatly sie do pojmowania gry i sztuki scenicz-
nej jako znajomosci regut, konwenanséw i mistrzowskiego opanowania
ciata. Czartoryski zalecat aktorom wczuwac sie w grana posta¢, oddawac
jej stany duchowe i uczucia nie tylko odpowiednim wyrazem twarzy,
ale i catym ukladem ciata nas$ladowac nature. Przestrzega jednak przed
naduzywaniem zewnetrznych $rodkdéw wyrazu, aby nie popas¢ w jar-
marczng przesade i wulgarno$é. Zdaniem Czartoryskiego aktorzy powin-
ni uczy¢ sie jezyka francuskiego i korzysta¢ z fachowej literatury przed-
miotu w jezyku francuskim oraz uczy¢ sie u tancmistrza gracji i swobody
poruszania sie na scenie.

Troche rozwazan na temat gry aktorskiej przyniosta dyskusja dwdch
anonimowych recenzentow teatralnych na przetomie 1777/1778 r. w pra-
sie warszawskiej&2 Jeden z nich, ukrywajacy sie pod pseudonimem
»iluminatora”, podkreslat role inteligencji w dobrej grze aktorskiej. Mé-
wit, ze dary natury, takie jak warunki zewnetrzne, dobry glos, umiejet-
no$¢ odzwierciedlania przezyé, nie stanowig o dobrej grze aktora, jezeli
nie sa poparte jego wiasng pracg i nalezycie wydoskonalone. Najwiek-
szym darem kazdego aktora jest, zdaniem ,iluminatora”, inteligencja,
ktéra pozwala sprowadzié¢ spostrzezenia z natury do regut i wedtuch nich
przekazac te spostrzezenia widzom. ,,Sztuka aktorstwa jest wiedzg i trze-
ba jg traktowaé jak wiedze”, gtosit ,iluminator”. W wyrazaniu stanéw
duszy i uczu¢ aktor musi wystrzegac sie przesady. Aby by¢ dobrym ak-
torem, nie wystarcza umie¢ tylko deklamowaé wiersze.

Przeciwnik ,,iluminatora” w dyskusji nad istotg sztuki dramatycznej,
Llbrahim Zyd arabski”, pisat, ze dobry aktor to ten, ktoéry posiada

@O A. Czartoryski, Przedmowa do komedii ,,Panna na wydaniu”, Warsza-
wa 1774, s. 81—83.

6l Omawia te zagadnienia B. Korzeniewski, Poglady na gre aktora
w czasach Stanistawa Augusta, Sprawozdania z posiedzen TNW, R. XXXII, z. 1—3,
Warszawa 1939.

& ,, Journal littéraire de Varsovie”, z. IV, 1777, i z. 1, 1778, wyd. Bernacki,
op. cit., t. I. Dyskusja przeprowadzona zostata na marginesie recenzji o wyste-
pach trupy aktoréw francuskich w Warszawie. Obaj recenzenci mieli odmienne
zdania na temat poziomu gry aktoréw tego zespotu, a uwagi swoje starali sie
podbudowa¢ rozwazaniami teoretycznymi o aktorstwie w ogoéle.
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znakomicie opanowang sztuke deklamacji wierszy i ktoéry potrafi po-
Swieci¢ dwadzieScia wierszy, aby wykorzystaé¢ nalezycie i podkresli¢
walor dwdch z nich. Dobry aktor, jego zdaniem, to ten, ktéry w pore
i zgodnie z charakterem swej roli potrafi wzruszy¢ lub przerazi¢ widza,
a jednoczesnie swobode deklamacji umie tgczy¢ z dostojenstwem. Pod-
patrujac nature i wzorujac sie na niej, musi przekazywac¢ swojg gra
stan duszy odgrywanej postaci.

Wiekszos¢ aktorow polskich nie znata jezykéw obcych i nie mogta
korzysta¢ z rad fachowej literatury francuskiej. Pozostata wiec dla nich
warsztatowa forma ksztatcenia sie wedtug wskazéwek rezyseréw, kry-
tycznych uwag wypowiadanych przez arystokratycznych protektoréw
teatru, podpatrywanie obcych aktorow wystepujacych goscinnie w War-
szawie. Wyniki takiej nauki byly nadspodziewanie dobre. Okres drugiej
potowy XVIII w. wyksztalcit szereg wybitnych talentéw aktorskich,
a w ich rzedzie Wojciecha Bogustawskiego, zatozyciela szkoly drama-
tycznej w Warszawie w 1810 r.

Vi

Przez dtugi czas nie byto w Polsce zorganizowanego szkolnictwa mu-
zycznego. Szlachta nie zajmowata sie muzyka, uznajac jg za rzemiosto
dla ludzi nizszych standw. Na potrzeby kosciotow i dla dworskiej roz-
rywki wystarczato przyuczanie do muzykowania, odbywajace sie przy
kosciotach. Publicznych szkdt, przeznaczonych do ksztatcenia muzykoéw,
nie byto. Pewne préby w kierunku zorganizowania szkolenia muzycznego
na szersza skale podjeli jezuici w Krakowie. Po kasacie tego zakonu
ksigdz Wactaw Sierakowski zatozyl na miejscu bursy jezuickiej alumnat
dla spiewakoéw przy katedrze wawelskiej. Wactaw Sierakowski, kanonik,
a potem proboszcz katedry krakowskiej, byt wielkim mitosnikiem mu-
zyki. Szkole muzyczng przy katedrze wawelskiej prowadzit wiasnym
kosztem. Dla ¢wiczenia wychowankdw szkoty urzadzat koncerty i ora-
toria. Ze szkoly tej wyszto kilku dobrych sSpiewakow, ktérzy wystepo-
wali potem w prowadzonym przez Bogustawskiego zespole teatralnym,
jak np. Szczurowski i Kratzer. Wydarzenia polityczne spowodowaty
zamkniecie szkoty. Sierakowski wydawat wilasnym kosztem nuty dla
swoich uczniéw. W 1795 r. wydat podrecznik Sztuka muzyki dla mito-
dziezy krajowej63 w trzech tomach. W przedmowie ubolewat, iz nie ma
normalnej szkoty muzycznej w kraju, gdzie muzyka powinna by mieé

8 W. Sierakowski, Sztuka muzyki dla mtodziezy krajowej, t. I—III,
Krakéw 1795—1796.
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katedre publiczng w akademii. W trzecim tomie opublikowat gtos na
sejmie w 1792 r. w sprawie muzyki. Byt to wiasciwie projekt zatozenia
publicznej szkoty muzycznej, alumnatu, dla 60 uczniéw: po 20 ze szlach-
ty, mieszczan i whoscianstwa.

Uczniow tych powinno sig, zdaniem autora, podzieli¢ na trzy Kklasy,
w zalezno$ci od stopnia zaawansowania. Jedynym warunkiem przyjecia
do szkoly miaty by¢ zdolnosci muzyczne kandydata. Alumnat taki po-
winien powsta¢ w Krakowie ze wzgledu na duzg ilos¢ kosciotow, ktore
stwarzajg wiele okazji do wystepéw i ¢wiczen dla ucznidbw. Z drugiej
strony miodziez mogtaby tu fatwo uzupeinia¢ wyksztatcenie ogo6lne
w szkotach publicznych i w Akademii. Nauke, zdaniem autora, nalezato-
by rozpoczynaé wczesnie, juz w siédmym roku zycia dziecka. Powinna
ona trwac siedem lat.

W projekcie Sierakowskiego uderza zbiezno$¢ z programami szkot
poddanczych i zaleceniami dla aktoro6w w sprawie koniecznosci uzupet-
niania wyksztatcenia zawodowego elementami wiedzy ogdlnej. Autorowi
zalezato na zapewnieniu zawodowi artysty-muzyka powagi i szacunku.
Uczniéw szkoty miat wyréznia¢ specjalny uniform, przy czym bardziej
zaawansowani nosiliby mundurki z lepszego materiatu. Absolwenci szkoty
mogliby byé zatrudniani przez osoby prywatne, koScioty i teatry. Aby
zapobiec konkurencji, nalezatoby, stwierdzal autor, zabroni¢ wjazdu do
kraju obcym muzykom. Potrzebny na utrzymanie szkoty fundusz powi-
nien powsta¢ przez potaczenie licznych rozproszonych zapisOw na muzy-
ke, z optat rodzicow, z kontraktéw na wystepy uczniow w zgromadze-
niach zakonnych i kosciotach.

Po raz pierwszy wystgpit w projekcie Sierakowskiego motyw od-
ptatnosci nauki, ktérego nie bylo ani w projektach zorganizowania aka-
demii sztuk pieknych na dworze krolewskim, ani w projektach cechu
malarzy krakowskich (z tym zastrzezeniem, ze wstepujacy do cechu
uczniowie musieli uiszczaé pewne optaty na rzecz cechu). Wigze sie to
prawdopodobnie z realnym spojrzeniem autora projektu na mozliwosci
utrzymania szkoty, ktéra nie miata zadnego poteznego protektora.

W zwigzku ze zmianami zachodzacymi w stosunku do sztuk pieknych
w ogo6le i do ludzi zajmujgcych sie nimi zawodowo wzrastato w spote-
czenstwie polskim zrozumienie dla spraw muzyki. Istniejg $Slady, ze
szkote podobng do szkoly Tyzenhauza, o profilu gtéwnie muzycznym,
zatozyt synowiec krola, Stanistaw Poniatowski64 w Warszawie; mozna
przypuszczaé, ze dziatal w porozumieniu, a by¢ moze i z inicjatywy Sta-
nistawa Augusta. Stanistaw Poniatowski byt zatozycielem szkoly gry /
instrumentalnej i $piewu. Utrzymywatl jg kosztem Kkilku tysiecy duka-

4 Zawadzki, op. cit., s. 299.
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téw rocznie przez kilka lat. Chlopcy i dziewczeta uczyli sie tam muzyki;
niektdrych wysytano nawet na dalszg nauke do Witoch. Trudnosci finan-
sowe zatozyciela spowodowaty zamknigecie szkoty.

VI

W przegladzie projektow zorganizowania szkolnictwa artystycznego
uderza przewaga liczebna tych, ktére poswiecone byty ksztatceniu pla-
stykéw. Teatrem zainteresowane bylo niemal wylgcznie S$rodowisko
magnackie, a muzyka tylko szkoty teatralno-poddancze.

Dopiero kiedy rozwo6j Warszawy stworzyt warunki sprzyjajace pow-
stawaniu i rozwojowi teatru narodowego, narodzito sie wieksze zainte-
resowanie spoleczenstwa teatrem i muzyka, ktore pociggneto za sobg
ogromny rozwdj tych gatezi sztuki w XIX w.

Cechg charakterystyczng wszystkich prob jest brak podbudowy te-
oretyczno-estetycznej projektéw. Wynikato to prawdopodobnie z braku
przygotowania autoréw do tego rodzaju rozwazan. Uderza tez fakt od-
gérnego planowania i narzucania wszystkich projektow urzadzania szkol-
nictwa artystycznego przez osoby zainteresowane, poza jedynym przy-
ktadem krakowskiego cechu malarzy. Z zagranicy sprowadzano nauczy-
cieli, wzory organizacyjne, a takze i wzory urzadzen szkolnych, a nawet
tez gotowe sady estetyczne (np. w odniesieniu do gry aktorskiej).

Wszystkie niemal projekty podkreslaja w mniejszym lub wiekszym
stopniu spoteczne znaczenie utworzenia szkot artystycznych, ktore miaty
dawa¢ zawoOd miodziezy krajowej. Jednocze$nie wszystkie, poza glosem
Sierakowskiego, ktory zresztg pochodzi z samego korica omawianego
okresu, wytaczaja ze szkoty dzieci chtopskie. Tylko w poddafnczym szkol-
nictwie dramatycznym uczono wiasnie miodziez chtopskg. Miato to od-
bicie w wyjatkowo pogardliwym odnoszeniu sie opinii publicznej do
aktorow. Zmiany, jakie na tym polu zachodzity, znalazty by¢ moze im-
puls m.in. w uwolnieniu od poddanstwa 33 cztonkéw zespotu baletowego
Tyzenhauza. Z drugiej strony konieczno$¢ zdobywania pewnej oglady
towarzyskiej i sporego zasobu wiedzy ogélnej podnosity kwalifikacje
aktoréw. Opinia spoteczna coraz bardziej doceniata zawod aktora.

Wszystkie projekty i proby nie ograniczajg w zasadzie dostepu dziew-
czat do szkét artystycznych. Tylko cech krakowski nie dopuszczat dziew-
czat do nauki malarstwa, poza prywatnymi lekcjami. Szkoty teatralne
i muzyczne wprowadzaly koedukacje jako rzecz oczywistg, wynikato to
z charakteru potrzeb, ktorym te szkoly odpowiadaly. W planach kro-
lewskich wprawdzie nie byto mowy na temat pici uczniow, ale w prak-
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tyce uczennica ,malarni” Anna Rajecka uzyskala nawet krolewskie
stypendium i wyjechata do Paryza.

Charakterystyczng cechg omawianych projektow jest zgrupowanie
ich wokot dwoch Srodowisk: krolewskiego i krakowskiego. W krélew-
skim inicjatorem, a takze i mecenasem finansujagcym przedsiewziecia
szkolno-artystyczne jest Stanistaw August Poniatowski i wokot niego
grupuja sie projekty i préby ich realizacji w zakresie szkolnictwa tego
rodzaju. W $rodowisku krakowskim punktem centralnym jest Akademia
Krakowska i jej reformator, Hugon KoHataj.

Budzenie sie zainteresowania szkolnictwem artystycznym i podejmo-
wanie pierwszych prob jego organizacji w drugiej potowie XVIII w.
w Polsce odznaczato sie wspotistnieniem inicjatyw z réznych Srodowisk
i rozmaitych rozwigzan — od warsztatowego ,przyuczania” do zawodu
az po plany organizowania nowoczesnej szkoty wyzszej, istniejgcej samo-
dzielnie badz wchodzacej w skiad dyscyplin wyktadanych na uniwer-
sytecie.

5 — Rozprawy z dziejow o$wiaty t. IX



