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BOZENA MAMONTOWICZ-EOJEK

SZKOLA ARTYSTYCZNO-TEATRALNA ANTONIEGO TYZENHAUZA
' 1774—1785 ‘

I

SZKOLENIE ARTYSTOW TEATROW MAGNACKICH XVIII WIEKU

Czasy O$wiecenia w Polsce byly okresem wybitnego wzmozenia za-
interesowan teatrem; na intensywne zycie teatralne w 6wczesnej Polsce
skladala sie nie tylko dziatalno$é teatru w Warszawie, zwigzanego Scisle
z dworem kroélewskim, ale i aktywnos$é kilkudziesieciu pomniejszych ze-
spoléw i teatréw prowincjonalnych, organizowanych przy dworach ma-
gnackich, a zaspokajajacych potrzeby rozrywkowe magnatéw i ich oto-
czenia. '

W wieku XVIII zaobserwowaé¢ mozna dwa charakterystyczne zjawi-
ska: wzrost kontaktéw kulturalnych i ideologicznych z Zachodem, prze-
de wszystkim z Francja, wyrazajacy sie w licznych podrézach na Za-
chéd, przywozeniu do Polski znacznej liczby ksigzek francuskich,
w czerpaniu z Francji wzoréw obyczajowych i $wiatopogladowych;
z drugiej strony jest to okres wybitnego wzrostu znaczenia poszczegdl-
nych osrodkéw magnackich, wokdt ktorych gromadzag sie rzesze drobnej
szlachty bezrolnej i nawet szlachty $redniozamoznej, ulegajacej stale na-
ciskowi zadan i wskazan magnatéw. Oba te zjawiska sprzyjaly wytwo-
rzeniu sie rowniez i przydworskich teatré6w prowincjonalnych. W polity-
ce magnata teatr byl waznym $rodkiem skupienia pod swoimi wplywa-
mi szlachty danej prowincji, chetnie przyjezdzajgcej oglada¢ atrakcyjne
widowiska. Magnateria ma w tym czasie w swoich rekach olbrzymie za-
soby materialne. Staé ja na utrzymanie przez wiele lat duzych zespo-
16w teatralnych, a nawet ksztalcenie wlasnej kadry artystéow zawodo-
wych. O$wieceniowa moda na teatr sprzyjala tego rodzaju inicjatywom:;
w 6wczesnej Francji teatry nadworne byly zjawiskiem czestym, a zaba-
wy w teatr amatorski mialy w $rodowiskach 6éwczesnej francuskiej ary-
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stokracji duzg tradycje. Istotng spoleczno-kulturalng cechg polskiego
Oswiecenia byl swoisty mecenat dworéw magnackich, wynikajacy i ze
swojego rodzaju mody, i z indywidualnych staran, aby uswietni¢ mo-
zliwie efektownie zycie codzienne, bez wzgledu na zwigzane z nim kosz-
ty. Chociaz zalozycielom teatréw magnackich nie zawsze przys$wiecaly
cele spolecznie wartoSciowe, to jednak jako ogélne zjawisko staly sie
one waznym elementem kultury narodowej. W teatrach tych wyksztal-
cili sie pierwsi polscy artysci zawodowi, w wiekszosci pochodzgcy z nie-
uprzywilejowanych warstw spolecznych, w wielu wypadkach ze stanu
chlopskiegol. .

Znaczna liczba teatrow magnackich przez caly okres swego istnienia .
miata charakter $ciSle amatorski; czasami tylko positkowaly sie one
sprowadzonymi z zagranicy trupami artystycznymi. Ludwik Simon wy-
liczyl az 58 scen tego typu (to jest amatorskiego) poczynajac od schytku
XVII wieku?. Niektdére z nich przeksztalcity sie pdzniej w przydworskie
teatry zawgdowe, przy ktérych prowadzono czasami ksztalcenie wias-
nego zespotu artystéow, rekrutujgcych sig¢ czesto z wiejskiej ludnos$ci pod-
daﬁczej, z débr danego magnata.

Od 1765 do 1815 roku egzystowalo na ziemiach Rzeczypospolitej 51
teatrow, ktére pracowaly w oparciu o zespoly artystéw zawodowych?.
W okresie poczatkowym nie byli to jeszcze artysci polskiego pochodze-
nia, ale zazwyczaj cudzoziemcy, wyksztalceni za granicg i szukajacy za-
robku na ziemiach polskich. Jednakze starania magnatéw, zmierzajgce
do wyksztalcenia polskich aktoréw, muzykéw i tancerzy, mozemy za-
uwazy¢ juz od polowy XVIII wieku. Wytlumaczyé to mozna przede
wszystkim wzgledami ekonomicznymi: artysci zagraniczni kosztowali
drogo, natomiast zesp6l wyksztalcony we wlasnym zakresie byl oczy-
wiScie o wiele tanszy i — co wigcej — o wiele bardziej stabilny, gdyz
polscy artysci w znacznej wiekszosci pozostawali wobec magnatéw,
swoich protektoréw, w stosunku zaleznosci poddanczej i nie mogli stuz-
by opuscié.

Sposrod teatrow magnackich w drugiej polowie XVIII wieku na naj-
wiekszg skale zakrojone byly zespoly: w Nieswiezu i innych osrodkach

1 O 2zyciu umystowym i $rodowiskach magnackich w Polsce XVIII wieku por.:
J. U. Niemcewicz Pamietniki czaséw moich, wyd. Jan Dihm, t. I, Warszawa
1957; J. I. Kraszewski, Polska w czasie trzech rozbioréow, t. I—II, Warszawa
1902; W. Smolenski, Przewrét umysiowy w Polsce wieku XVIII, wyd. 3, War-
szawa 1949.

2 .. Simon, Dykcjonarz teatréw polskich czynnych od czaséw najdawniej-
szych do roku 1863, Warszawa 1935, s. 113.

3 Op. cit., s. 114,
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radziwitlowskich, w Bialymstoku, w Stonimiu i Grodnie (ten ostatni mial
zresztg nieco odmienny charakter). '

Poczatki ksztalcenia polskich artystéw scenicznych (polegajgce na
doraznym przyuczaniu do zawodu) zauwazamy juz w latach pieédziesig-
tych XVIII w. Np. juz w roku 1756 sprowadzeni zostaja przez Radziwil-
16w do Bialej Podlaskiej baletmistrzowie: Antoni Putini i Maksymilian
Dupré!, ktéorym powierza sie przyuczenie mlodziezy do wykonywania
popiséw tanecznych w teatrach radziwiltowskich (w NieSwiezu, Stucku,
Bialej Podlaskiej, Olyce i Zoétkwi). W 1758 roku baletmistrz Dupré po-
jawia sie w Nieswiezu. Mial on obowigzek wyszkolenia 8 oséb, za co
otrzymywal 300 dukatéw rocznie i dodatkowo 170 za nauke dzieci fa-
milii. '

Po nieudanych prébach w maju 1756 roku wybrania sposréd mto-
dziezy kadeckiej os6b zdatnych do zespolu tanecznego, zarzadzono re-
krutacje wsrod dzieci mieszczan stuckich, sposrod ktorych baletmistrzo-
wie wybierali ,,do upodobania swego” dzieci dziewiecio- i dziesieciolet-
nie, ,,rewidujgc noég prostych i stanu subtelnego”s. Wybranb wtedy 14
0s6b (6 dziewczat i 8 chtopcow). Sprowadzone dzieci mieszkaly na stan-
cji u baletmistrza, ktéry mial obowigzek nie tylko uczyé¢, ale karmié,
opiekowa¢ sie powierzong grupg i zabezpieczy¢ nalezyte warunki miesz-
kaniowe oraz sale do ¢éwiczen. Umowa z baletmistrzem Dupré z 1759 ro-
ku okreslala nawet jakosé positkoéw, jakie maja otrzymywac jego ucznio-
wie. Juz pod koniec 1759 roku wyuczone przez Dupré dzieci mialty
pierwszy popis. Ksigze Michal Radziwill w swym diariuszu pisze:
»chlopcy i dziewczeta balet tancowali — pierwszy raz — ale do$¢ im sie
udalo”®.

Powazniejszy rozwo6j baletu nieswieskiego daje zauwazy¢ sie za cza-
s6w ks. Karola ,,Panie Kochanku”. Kierownikiem i nauczycielem tanca
byl w tych czasach Jakub Olivier, ktéry za swojg prace otrzymywal 300
dukatéw rocznie, poza tym mieszkanie, pare koni i karete?.

Wyniki wyuczania tancerzy zawodowych nie byly chyba jednak
w pelni zadowalajace, gdyz daje sie zauwazy¢ w po6zniejszym okresie co-

4 W polowie XVIII wieku bylo dwéch baletmistrzow o nazwisku Dupré: tzw.
,wielki” Dupré i jego brat lub kuzyn. Ten ostatni byt sprowadzony na jaki$§ czas do
Polski (por. Les Spectacles de Paris ou Suite du Calendrier historique et chronolo-
gique des thédtres, VIe partie, Paris 1757, s. 25). )

5 Z listu niejakiego Foga ze Stucka 21 V 1756, cyt. za: A. Sajkowski, Hie-
ronim Radziwitl i jego teatr. Biata Podlaska i Stuck, ,Pamietnik Teatralny” 1962,
z. 3—4, s. 450.

¢ Diariusz ks. Michata Radziwitla, cyt. za: K. Wierzbicka, Ze studidéw nad
teatrem poddanczym w Polsce, ,,Pamietnik Teatralny” 1953, z. 1, s. 108.

7 A. Miller, Teatr polski i muzyka na Litwie jako straznice kultury Zachodu,
Wilno 1936, s. 43.
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raz wiekszg ingerencje i kontrole w pracy baletmistrzéw ze strony Ra-
dziwilléw. Umowa z baletmistrzem Y.ojkg z 1779 roku przewiduje jego
podporzadkowanie sie zarzgdzeniom wlasciciela teatru w zakresie pro-
gramu nauczania i rozkladu zaje¢. Jeden z punktéw umowy stwierdza,
ze ,,obowigzkiem tedy rzeczonego Antoniego Lojko dresowaé bedzie lek-
cje tancowania, szczerze wedle porzgdku godzin przeze mnie przepisa-
nego, dawagé’’8.

Po Smierci ks. Hieronima Floriana (1760) cala grupa baletowa z Bia-
tej Podlaskiej wraz z baletmistrzem Antonim Putini powieksza zespél
nieSwieski. W latach osiemdziesigtych XVIII w. daje si¢ zauwazy¢ dal-
szy rozwoj teatréw i wieksza dbalos¢ w ksztalceniu tancerzy. Zostajg
zaangazowani dwaj nowi baletmistrzowie: Gaetano Petinetti i nieco p6z-
niej Caselli, baletmistrz warszawski. W okresie tym zesp6! nieswieski
ksztaltuje sie juz w regularnie prowadzong szkotle, dzieci nie mieszkajg
na stancji u baletmistrza, ale w specjalnych pomieszczeniach przeznaczo-
nych do tego celu. Utworzy! sie nawet specjalny ,,0oddzial gospodarczy”,
ktéry zajmowal sie wyplacaniem pensji personelowi nauczajgcemu i wy-
chowawczemu (np. guwernantki baletnic — Teofila Murzynka i Boh-
danowiczéwna — pobieraly po 54 zlp. miesiecznie, a inne kobiety po 90
zlp. rocznie; postuge przy baletnicach pelnili: ,lokaj dziewic baletnic”
Tomasz Karlowicz i Franciszka Malewiczéwna oraz ekonomka). W 1787
roku wyplacono ogdlem z kasy ,,skarbu baletnickiego” 12 387 zlp.?

Rownolegle do ksztalcenia baletowego odbywalo sie w dobrach ra-
dziwillowskich ksztalcenie muzykow i $piewakdéw. Juz w 1756 roku za-
angazowano na trzy lata Franciszka Wittmana, ,kapelmistrza nadwor-
nego”, do ksztalcenia ,,poddanych kapelistow”, za wynagrodzeniem ro-
cznym 34 czerw. zi. Do personelu pedagogicznego nalezeli réwniez To-
masz Hartwig, Jakub Martens (3-letni kontrakt w latach 1754—1757)
oraz organmajster Pautzner (1752—1759)10,

Ksigze Michal Radziwill wystal kilku chlopcéw na nauke muzyki za
granice. Jan Cieciolowicz ksztalcit si¢ w Rzymie, skrzypek Mateusz Sko-
relicz i kapelmistrz Matys rowniez poglebiali swe umiejetnosci muzycz-
ne za granicg. W roku 1756 w kapeli, ktéra liczy w tym czasie 21 oséb,
obok nazwisk cudzoziemskich spotykamy juz sporo nazwisk polskich!!,

Najmniej zachowalo sie materiatéw dotyczgcych ksztalcenia $piewa-
kéow w teatrach radziwillowskich. Zachowane kontrakty $wiadczg jed-

8 Kontrakt Antoniego Rojki z 22 IV 1779, cyt. za: K. Wierzbicka, op. cit.,
s. 108.

9 A. Miller, op. cit., s. 44.

10 Op. cit., s. 38.

11 Op. cit., s. 39.
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nak, ze takowe istnialo. W lutym 1782 roku zaangazowani zostali do Nie-
Swieza $piewacy: Niccolini i Augustyn Kolausch z dodatkowym obowigz-
kiem nauczania $piewu chlopcéw i dziewezat. Na podobnych warunkach
zaangazowana zostala $§piewaczka Hermanowa, ktérg kontrakt zobowig-
zywal do wystepéw osobistych w teatrze, na koncertach, w kosciele itp.,
;oraz osoby do nauki sobie oddane szczerze w sztuce $piewania apliko-
wa¢ i doskonalié”12, '

Personel kierowniczy i pedagogiczny w teatrach radziwillowskich
sktadal sie w wiekszosci z cudzoziemcéw, choc1az pojawiaja s1e tam row-
niez i Polacy, np. baletmistrz Antoni f.ojko.

Praca nad ksztalceniem artystow polskiego pochodzenia dawala chy-
ba niezlte wyniki, skoro poziom zespolu teatralnego w Nie§wiezu byl tak
wysoki, ze prezentowano go uroczyscie Stanistawowi Augustowi, gdy ow
odwiedzil Nie§wiez w czasie podr6zy do Grodna w roku 1784. Autor dia-
riusza tej podrézy notowal:

Obiad byt ze zwyczajnymi wiwatami u kilku stoléw, jak i wezora, a po
obiedzie szedl znowu N. Pan do sali wielkiej na stuchanie koncertu, ktéry byl
egzekwowany przez §piewaczki, §piewakoéw i wirtuozéw na wszystkich instru-
mentach detych i recznych. Po koncercie spoczat N. Pan z pare godzin u siebie,
a okolo ésmej wieczornej zaproszony byl do teatrum na operg i balet. Opera
miala za tytul [Agatka, cZyli przyjazd panal]®® kompozycji Ks. Macieja Radzi-
wilta, dobrym ulozeniem i wierszem w czterech aktach. Balet reprezentowat
historie Orfeusza i Eurydyki. Aktorowie obu tych dziel, précz wcale dobrego
udawania, wzieli i stad pochwale sprawiedliwg, ze byli ludzie krajowi,
po wiekszej czgéci z gminu wybierani, mianowicie ba-
letnicy [podkr. B. M.]. Odmiany kilkakrotne teatralne, piekno$ci i réznosci
ubioréw, gladko§é oséb tancujgcych, prawdziwie byly wszystkim do ukonten-
"towania. Przy koficu baletu ukazalo sie stonice, umy$lnie w urnie z ta'ﬂéw
krysztalowych zrobione, w kolorze sobie przyzwoitym, krazace bez ustanku,
a przy rzesistej iluminacji dziwnie wspaniale promieniami swymi biust N. Pana
-o$wiecajgce, ktébremu na ofiare cala kompania baletowa wiefice oddawala i per-
fumy palila. Trwatl ten spektakl do godziny dwunastej. N. Pan MiloSciwy. wecale
sobie nie uprzykrzyt w tej diugosci, owszem zawsze dawal brawo, pokazujac
zupelne ukontentowanie. Wszystkie loze, ktére teatrum na trzy kondygnacje
otaczalty, byly pelne, rownie jak parter, a warty pilnujgce wstepu dwu prawie
cze$ci nie puScily4,

12K, Wierzbicka, op. cit, s. 109—110. ‘

13 W rekopisie luka, ktéra uzupelniam wg innych zrédet. Opera Agatka byla
utworem mnie§wieskiego kapelmistrza nadwornego Jana Dawida Hollanda (por.
A. Miller, op. cit,, s. 40; Rys historyczny przedstawieft teatralnych, mianowicie
w jezyku polskim ma Litwie, ,,Wizerunki i roztrzgsania naukowe”, poczet nowy
drugi, t. XVII, Wilno 1840, s. 142—144).

1 Diariusz podrézy Stanislawa Augusta do Grodna w 1784 roku, Zbiory Czar-
toryskich, rkps 959, s. 38 (17 IX 1784).
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W teatrze bialostockim hetmana Jana Klemensa Branickiego (dziata-
jacym w latach 1750—1771) réwniez zachodzi stopniowo proces uzawo-
dowienia zespolu. Niestety, niewiele da sie powiedzie¢ na temat ksztal-
cenia polskich kadr artystow-tancerzy, muzykow i Spiewakéw w tym
teatrze. Baletmistrzem zespolu artystycznego byl Wioch Antoni Putini,
ktéry w Bialymstoku mieszkal juz w latach szesédziesigtych XVIII wie-
ku (ochrzczono mu tam 6 dzieci). Opieke nad tancerzami i tancerkami
sprawowali przez lat siedem pani Krogulecka, Szlach i F. Rutkowskils.
Zachowatla sie lista 12 tancerzy (6 tancerzy i 6 tancerek) wyszkolonych
przy teatrze bialostockim. Ze spisu oséb mozna jednak wnioskowaé, ze
grupa zespolu baletowego byla wieksza i siegala okolo 20 oséb (10 tan-
cerzy i 10 tancerek)!s, Wigkszo$¢é tancerzy i tancerek wedlug zachowanej
listy to dzieci mieszczan i osadnikéw z hetmanskich débr; tylko troje
pochodzilto ze stanu szlacheckiegol?.

Teatr w Stonimiu — gléwnej siedzibie hetmana wielkiego litewskiego
Michata Kazimierza Oginskiego — dzialal na duza skale juz w latach
siedemdziesigtych XVIII wieku. W 1776 roku ogladal przedstawienie
w Slonimiu J. U. Niemcewicz i wspominal je potem jako zjawisko, kto-
re utkwilo mu silnie w pamieci:

Utrzymywalt hetman komediantéw polskich i opere wloskg; w tej ostatniej
znajdowal sie nawet rzezaniec. Teatrum bylo obszerne, nic na przepych onego
nie oszczedzano [...] Komedianci polscy, wybrani z wie§niakéw i wie§niaczek
hetmana, grywali sztuki komponowane lub tlumaczone przez hetmana lub dwor-
skich jego. Hetman do. oper swoich sam komponowat muzykels:

W repertuarze teatru Oginski wysuwal na pierwszy plan przedsta-
wienia typu operowego i baletowego, dlatego tez troszczy! sie o przygo-
towanie i wyszkolenie wtasnych artystow. W 1777 roku powstaje w Sto-
nimiu tzw. ,balet mlodych”, skladajacy sie z oSmiu oséb (4 dziewczeta
i 4 chlopcéow). W 1781 roku organizuje hetman litewski przy swoim te-
atrze szkoly: muzyczng i baletowa. W tej ostatniej kierownikiem i ba-
letmistrzem by! Niemiec Noack, ktoéry przebywal w Stonimiu ze swoja
zong, primabalering Friulein Ekier. Szkotg kieruje Noack do 1782 roku.

Lata 1785—1792 sg okresem wzmozonego rozwoju szkoly baletowej.
W 1792 roku baletmistrzem i pedagogiem zostaje tam Franciszek Szlani
cowski, z pensjg 300 dukatéw rocznie. Wspdlpracowal on z teatrem
i szkolg jeszcze w poczgtkach XIX wieku.

15 S, Dgbrowski, Teatr hetmanski w Biatymstoku w XVIII wieku, Bialy-
stok 1938, s. 22—23.

16 Op. cit., s. 15, 23.

17 Op. cit., s. 24.

18 J, U. Niemcewicz Pamietniki czaséw moich, t. I, s. 114,



42 BOZENA MAMONTOWICZ-ELOJEK

‘Stonimska szkola muzyczna wzorowala sie na szkotach wtloskich
i niemieckich. Utrzymywano kontakty z o$rodkami muzycznymi za gra-
nicg, np. z Manheimem, Wiedniem, Paryzem, z Instytutem Muzycznym
w Stuttgarcie i innymi. Osrodek Manheimski wywar! chyba najwiekszy
wplyw na metody i program nauczania w szkole w Stonimiu. Korzysta-
no tam réwniez z podrecznika $piewu Ecole des demoiselles, uzywanego
owczeSnie w szkolach niemieckich. Utrzymanie szkoly artystycznej
w Slonimiu kosztowalo od 5 do 6 tysiecy dukatéw roczniel®.

Artysci i uczniowie teatru mieszkali zapewne w poblizu patacu het-
mana, gdyz tam wlasnie wznosit sie teatr i gmachy mieszkalne dla ar-
tystéw opery i baletnik6w?0. Balet slonimski reprezentowal zapewne wy-
soki poziom zawodowy, skoro w roku 1788 zostal podobno dotgczony do
zespotu Stanistawa Augusta?1,

II

DZIALALNOSC KULTURALNO-OSWIATOWA I PROPAGANDOWA ANTONIEGO
TYZENHAUZA

Na tle polskich teatrow magnackich w XVIII wieku wyroéznia sie spe-
cjalnym charakterem zesp6t teatralny w Grodnie, zalozony przez pod-
skarbiego Antoniego Tyzenhauza. Nie by! to bowiem teatr §ci$le ma-
gnacki, gdyz pozycja spoteczna i polityczna jego twércy oparta byla nie
tyle na wlasnych dobrach (Postawy, Byten, IThumenéw, Rzepichéw, Ka-
mionka, Chotynicze i inne) i znaczeniu rodowym, ile na lasce krolew-
_skiej i sprawowanym urzedzie ministerialnym. Mimo Ze zespél grodzien-
ski zorganizowany i finansowany byl na zasadach typowych dla 6wczes-
nych teatr6w magnackich, to jednak odgrywal role publiczng, daleko
wybiegajacg poza zaspokajanie potrzeb rozrywkowych swojego tworcey.

Antoni Tyzenhauz (1733—1785), od roku 1765 podskarbi nadworny
litewski, odgrywat w Rzeczypospolitej, a szczegélnie na Litwie, role po-
lityczng daleko przekraczajgcg znaczenie, jakie sie wigzaé winno z jego
urzedem. Przez kilkanascie lat byl zaufanym wspélpracownikiem Sta-
nislawa Augusta, majacym wlasciwie monopol na reprezentowanie wia-

dzy krolewskiej na calej Litwie. Przez rece Tyzenhauza przechodzity. -

wszystkie nominacje na urzedy powiatowe, on tez w decydujacy spos6b

Y A Ciechanowiecki, Michat Kazimierz Oginiski und sein Musenhof zu
Stonim, K6ln 1961, s. 119—1217.

20 M. Rulikowski, Teatr polski na Litwie 1784—1906, Wilno 1907, s. 14.

21 W. Bogustawski, Dzieje teatru marodowego..., Warszawa 1820, s. 60.

/£
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wplywal na wybor postow litewskich na kolejne sejmy. Dzialalnosé po-
lityczna Tyzenhauza zmierzala do utworzenia na Litwie silnego stron-
nictwa krolewskiego, kierowanego z jednego centralnego o$rodka, kto6-
rym stalo sie powoli Grodno. Dzialalno$é Tyzenhauza z punktu widze-
nia dworu kroélewskiego miala znaczenie pierwszorzedne, przede wszyst-
kim dlatego, ze dzieki swojej energicznej administracji débr kroélew-
skich na Litwie podnidést on wybitnie ich dochodowo$¢ i zapewnit skar-
bowi krélewskiemu systematyczny doplyw S$rodkéw pienieznych. W la-
tach 1765—1777 Tyzenhauz byl generalnym administratorem débr kro-
lewskich na Litwie, obejmujacych ekonomie: szawelsks, grodziensks,
olicka, brzesko-kobrynskg i mohylewska; w roku 1777 objgl generalng
dzierzawe tych dobr, z obowigzkiem wplacania do skarbu krélewskiego
87 tysiecy dukatoéw rocznie; kontrakt mial obowigzywaé do roku 1789.
‘W czasie swojej dziatalnoSci na Litwie Tyzenhauz przedsiewzigl syste-
matyczne uprzemyslawianie kraju. Zatozy! kilkadziesigt manufaktur,
ksztaleil dla nich kadre zawodowa, wykorzystujac sprowadzanych z za-
granicy specjalistéow dla przyuczania polskich robotnikéw. Tyzenhauz
troszczyl sie stale o rozwo6j szkolnictwa, przede wszystkim zawodowego.
Sposrod zatozonych przez niego szkél najwiekszy rozglos zyskaty: lekar-
ska, weterynarii, akuszerii, kreslarsko-rysownicza, -kontroleréw "finanso-
wych, mierniczych i inne.

Szeroki zakres inicjatywy Tyzenhauza w dziedzinie szkolnictwa
swiadczy, ze swoje inwestycje przemystowe traktowal przede wszyst-
kim jako $rodek upowszechnienia w kraju kultury technicznej i przy-
gotowania licznej kadry polskich fachowcéw z odpowiednim wyksztal-
ceniem. W tej sytuacji manufaktury Tyzenhauza nie mogly byé impre-
zami zyskownymi i wymagaly czesto dofinansowywania z innych zrédetl.
Tyzenhauz traktowal swojg dzialalno$¢ inwestycyjng jako zamierzenie
dlugoplanowe, ktérego pelne wyniki mogly sie okazaé dopiero po wielu
latach.

Z punktu widzenia dworu krélewskiego istotna byla jednak nie dzia-
lalno$¢ inwestycyjna i kulturalno-o§wiatowa, lecz wydolno$é finansowa
stworzonego przezen systemu administracji débr krélewskich. Gdy w ro-
ku 1780 pokazaly sie pewne objawy kryzysu ,systemu Tyzenhauza”
(m. in. op6znione zostaly wyplaty naleznosci) wroga Tyzenhauzowi kli-
ka dworska, kierowana przez Franciszka Rzewuskiego, Joachima Chrep-
towicza i braci Kossakowskich, doprowadzitla do obalenia witadzy Tyzen-
hauza i odebrania mu zarzadu ekonomii, postugujgc sie w tym celu in-
trygami dworskimi i wzniecaniem opozycji wsréd szlachty na Litwie.
W sierpniu 1780 roku Tyzenhauz pozbawiony zostal swoich urzedowych
uprawnien, a wynik jego pietnastoletniej dzialalnosci ekonomicznej zo-
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stal calkowicie zaprzepaszczony. Zarzad ekonomii objgl po nim marsza-
lek koronny Franciszek Rzewuski22,

Dzialalno$¢ propagandowa Tyzenhauza wsrod szlachty litewskiej
opierala sie gldwnie na oddzialywaniu osobistym. Zwolywal on do Grod-
na liczne zjazdy przedstawicieli szlachty $redniozamoznej, starajgc sie
urabia¢ ja w duchu prokrdlewskim. Zjazdy takie odbywaly sie przede
wszystkim corocznie w dniu 17 stycznia — na urodziny Stanislawa ‘Au-
gusta. Uswietniane byly hucznymi bankietami, koncertami nadwornej
orkiestry i wystepami zespolu teatralnego. W tej sytuacji teatr, aczkol-
wiek oplacany z prywatnej kieszeni podskarbiego, stawal sie posrednio
waznym narzedziem politycznym, nie tyle ze wzgledu na przekazywang
ze sceny tres¢, ile dzieki wytwarzaniu atmosfery rozrywki i zabawy,

-w ktérej tatwo bylo realizowaé plany o znaczeniu panstwowym i uspo-
sabia¢ szlachte przychylnie dla dworu. :

Po raz ostatni wielki zjazd szlachecki w Grodnie odbyl sie w dniu
17 stycznia 1779 roku. Tak go relacjonowala miejscowa ,,Gazeta Gro-
dzienska’’: . :

Po zakonczonym nabozenstwie zgromadzeni go$cie udali sie na Horodnice
i tam uprzejme swoje Najjasniejszemu Panu w osobie Jego ministra zlozyli
powinszowania; zatrzymani wszyscy na obiad u kilku wielkich stoléw przy
speinianiu zdrowia N. P., przy biciu rzesistym z armat i recznej strzelby obfi-
cie i dostatnio traktowani byli; na trzecie danie wetéw i cukréw, w przywoitych
do tej uroczysto$ci z herbami i cyframi N. P. dekoracjach uksztalconych, do
innej sali przeniosltszy ‘'sie, bawieni byli kilkugodzinnym stuchaniem koncertu
muzycznego przez orkiestre nadworng jw. podskarbiego nadwlornego] lit[ew-
skiego] w $§piewaniach i graniu, a osobliwie kantaty do tego festynu ku satys-
fakcji sluchajgcych aplikowanej...28

-

* *

Grodzienski zespd! muzyczny i teatralny formowal sie stopniowo
przez kilka lat. Juz przed rokiem 1770 Tyzenhauz gromadzil na swoim
dworze artystow Spiewakow i muzykow, starajac sig zebraé zespédt kon-
certowy, a przy okazji przyuczyé do zawodu muzycznego zdolnych
chlopcow, oddawanych pod opieke artystow. Kontrakt z dnia 24 czerw-
ca 1769 roku na 4 lata zawarty z Tadeuszem Wierzbolowiczem, muzy-
kiem wyszkolonym na koszt Tyzenhauza, postanawial, ze ten oprocz

2 T Korzon, Wewnetrzne dzieje Polski za Stanistawa Augusta, Warszawa—
—Krakéw 1897, t. II, s. 244—258, t. IV, s. 250—286; W. Kula, Szkice o manufaktu-
rach XVIII wieku w Polsce, Warszawa 1956, cz. 2, s. 409—453; S. Ko§ciatkow-
s ki, Studia i szkice przygodne z historii i jej pogranicza z literaturq, Londyn 1956;
s. 17—64.

28 | Gazeta Grodzienska”, nr 4, 28 I 1779.
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uczestniczenia w koncertach ,,sam sie¢ ma edukowaé i aplikowaé, a chlop-
cow dodanych sobie na nauke dokladnie uczyé i onych wydoskona-
lié”, za co mial otrzymywaé 200 tynféw rocznie i ubranie?,

Okolo roku 1772 zaangazowany zostal do zespolu grodzienskiego $pie-
wak basista Dominik Hibler?s. Wydaje sig, ze regularnych przedstawien
. do tego czasu nie bywalo, chociaz odbywaly sie tam zapewne koncerty
muzyczne i wokalne.

Na przelomie roku 1771/72 podskarbi zaczal powaznie mysleé o stwo-
rzeniu w Grodnie wlasnego stalego zespolu teatralnego, opartego o duzg
orkiestre, Spiewakow i wykwalifikowany zespél baletowy. Specjalistéw
do organizacji teatru i wyuczenia zespolu zamierzal sprowadzié¢ z zagra-
nicy. Zesp6l natomiast chcial uformowaé¢ z uzdolnionej mlodziezy wies-
niaczej, pochodzacej z jego dobr prywatnych. Mial wiec w planach zor-
ganizowanie szkoly artystycznej, w ktorej przyszli tancerze i Spiewacy
mieli otrzymywaé¢ nalezyte i systematyczne wyksztalcenie. W zwigzku
z tym wiosng 1772 roku wystal w dluzsza podréz zagraniczng swojego
nadwornego kapelmistrza Leona Sitanskiego. .

III
PODROZE LEONA SITANSKIEGO

Rodzina Sitanskich, pochodzaca prawdopodobnie z ubogiej szlachty
litewskiej?, jest historiografii prawie nieznana, chociaz zapisala sie
chwalebnie w dziejach kultury polskiej XIVIII wieku. Obok Leona Si-
tanskiego, kapelmistrza, a pdzniej kierownika teatru w Grodnie, i jak
mozemy wnioskowaé — zdolnego skrzypka, wystepuja dwaj jego bracia
— réwniez muzycy — Bartlomiej i Szymon, od wielu lat pozostajacy na
shuzbie Tyzenhauza. Staraniem podskarbiego litewskiego i w jego szkole
artystycznej wyszkolona zostala coérka Leona Sitanskiego, Malgorzata,
znana w koncu XVIII wieku Spiewaczka. Druga Sitanska, Dorota??, wy-

24 AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-4/XVIII, k. 275,

25 S. Dabrowski, op. cit,, s. 20; AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-6/XXI, kon-
trakt Dominika Hiblera z dnia 12 I 1777. :

26 Rodzina Sitafiskich jest w herbarzach wlasciwie nie notowana; jaki§ Sitan-
ski otrzymal nobilitacje na sejmie 1775 roku (K. Niesiecki, Herbarz polski, wyd.
J. N. Bobrowicz, t. X, Lipsk 1845, s. 400). Jest bardziej jednak prawdopodobne, ze
Sitanscy pochodzili z rodziny od dawna szlacheckiej, chociaz zubozalej; Piotr Si-
tanski herbu Nalecz w roku 1552 oplacal pobdr ze wsi Sitanca, polozonej w Ziemi
Chelmskiej, powiat krasnostawski (W. Wittyg, Nieznana szlachta polska i jej
herby, Krakéw 1908, s. 290). -

27 Dorota Sitanska w dotychczasowej literaturze byla mylona i utozsamiana
z Malgorzatg Sitanskg. Sprzyjal temu fakt, ze obie artystki wystepowaly czesto
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ksztalcila sie w szkole artystycznej Tyzenhauza na wybitng tancerke
i zajmowala potem w kroélewskim zespole baletowym czolowa pozycje.
O calej tej piatce brak dokladniejszych wiadomosci biograficznych; nie-
znane sg daty ich urodzin ani w wigkszosci wypadkéw daty ich $mierci.

Leon Sitanski pozostawal na sluzbie Antoniego Tyzenhauza prawdo-
podobnie jeszcze przed objeciem przezen urzedu podskarbiego. Pierwsze
$lady Zrédlowe wspoélpracy z Tyzenhauzem pochodzg z 1765 roku?s. Mo-
zemy stad wnioskowaé, ze urodzil sie on najpewniej przed rokiem 1745.
Pierwsza wiadomosé o pozostajgcym roéwniez na stuzbie Tyzenhauza
bracie jego, Szymonie Sitanskim (zmarl! w poczatkach lutego 1785 roku)
pochodzi z listopada 1771 roku?°.

Leon Sitanski w podrézy swojej mial najwidoczniej zlecone zebranie
doswiadczen, dotyczacych ksztalcenia zawodowych muzykéw, Spiewa-
kéw i tancerzy, zapoznanie sie z pracg odpowiednich szk6t w Niemczech,
Wiloszech i Francji, zakupienie nut i instrumentéw muzycznych, wresz-
cie zaangazowanie wykwalifikowanych artystéow jako wykonawcoéw i na-
uczycieli zawodu, m.in. baletmistrzéw. Wyprawiajgc Sitanskiego Ty-
zenhauz mial jeszcze nadzieje, ze uda mu sie zaangazowaé na baletmi-
strza jakiego§ do$wiadczonego pedagoga baletowego, przebywajacego
juz w Polsce; dopytywal sie'o Wlocha Antoniego Putini (ktéry dawniej
pracowal w NieSwiezu i Bialymstoku) lub kogo$ sposrod jego uczniows3?.
Skoro starania te zawiodly, zadaniem wyszukania za granicg odpowied-
niego czlowieka obcigzony zostal Leon Sitanski.

Sitanski wyjechal z Polski prawdopodobnie w marcu 1772 roku;
w kwietniu byl juz w Dreznie, spedziwszy uprzednio troche czasu
w Berlinie, gdzie doskonalil sie-przez pewien czas w grze na skrzypcach

w tym samym teatrze i czasie, a na 6wczesnych afiszach i w programach wymie-
niane byly bez imion. Ludwik Bernacki w indeksie nazwisk do swego dziela pt.
Teatr, dramat i muzyka za Stanislawa Augusta (Lwéw 1925) polgczyl obie Sitan-
skie, Spiewaczke i tancerke, w jedng osobeg, a za nim powtérzyli ten blad wszyscy
prawie pézniejsi autorzy. Pierwsze wzmianki o Dorocie Sitanskiej — tancerce —
pochodzg jednak z roku 1788; uprzednio znana byla wybitna tancerka Dorota Pie-
karska, ktéra w tym samym czasie znika z afiszéw. Czyzby byla to jedna i ta sa-
ma osoba, ktéra zmienita nazwisko z Piekarskiej na Sitanska wskutek malzenstwa?

28 Porachunek de perceptis et expensis z JPanem Leonem Sitariskim m-ca
Aprilis 4 d. 1765 roku czyniony, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-7/XXIII, k. 349—350.

2 AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-6/XXI, k. 32; Targonski do A. Tyzenhauza
5 II 1785, wg sumariusza korespondencji, Arch. 4Tyzenhauz6w H-2 (dalej cyt. Sum.
H-2). Wskutek zniszczenia oryginalnej korespondencji Antoniego Tyzenhauza, dwa
tomy sumariuszy (H-1 i H-2), obejmujace streszczenia listéw do podskarbiego od
korespondentéw o nazwiskach zaczynajacych si¢ na litery A—J i O—Z, s3 cennym
zrédiem zastepczym.

30 Jakub Becu do A. Tyzenhauza z Gdanska 12 IVi 6 V 1772 (S. Dabrowski,
op. cit., s. 23).
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pod kierunkiem tamtejszego artysty Bendego, ktérego styl ocenilt zresz-
ta jako staroswiecki. Uczeszczal na przedstawienia operowe w Poczda-
mie, a potem w Dreznie. Zaczal tez od razu realizowaé zlecenia Tyzen-
hauza na zakup nut, instrumentéw muzycznych i innych akcesoriéw po-
trzebnych do wyposazenia .zespoltu w Grodnie3l.

W maju widzimy juz Sitanskiego w Wiedniu, po drodze zakontrakto-
watl w Pradze czeskiej kilku muzykéw do orkiestry grodzienskiej i za-
kupit dalszg partie nut. Rozgladatl sie prawdopodobnie za mistrzami mu-
zyki smyczkowej, pod kierunkiem ktérych moéglby dalej podnosi¢ swoje
kwalifikacje. Zdecydowal sie bra¢ lekcje w Wenecji od tamtejszego
skrzypka Mazarego32.

Latem 1772 roku przybyl Sitanski do Wtoch, gdzie spedzi¢ mial oko-
lo péttora roku. Jest mozliwe, ze w Wenecji spotkal sie z Johanem Becu,
ktéory w czerwcu staral sie¢ zaangazowa¢ tam S$piewaczke do teatru
w Grodnie (nie udalo mu sie to zresztg, donosil, ze odpowiednig $pie-
.waczke sprowadzi¢ mozna z Londynu, ale za olbrzymie honorarium 1000
funtéw szterlingéw rocznie’?). Sitanski spedzil kilka miesiecy w Lukce,
gdzie znowu bral lekcje u niejakiego Mampredego [?]. Refleksje na te-
mat dydaktyki, ktére nasunely sie mu podczas pobytu w Niemczech
i Wloszech, zaczal w tym czasie przekazywaé w listach do podskarbiego.
Wydaje sie, ze co nieco w wolnych chwilach komponowatl i zywo inte-
resowal sie miejscowymi przedstawieniami teatralnymi3t. W maju 1773
roku widzimy Sitanskiego juz we Florencji. Uczestniczyl! tam w lek-
cjach, ktore prowadzil stawny nauczyciel Nordini — uczen slynnego
Tertiniego. Interesowal sie wybitnie, widocznie realizujgc polecenie pod-
skarbiego, organizacjg szkoly i metodami pracy, ktére stosowat Nordini.
Nie zaniedbywal réwnoczeé$nie staran o wyszukiwanie muzykéw i $pie-
wakoéw do grodzienskiego zespolu. Nawigzal pertraktacje z mlodym ka-
pelmistrzem wloskim Abbate i dwoma wloskimi $piewaczkami3s.

Wilasnie we Florencji zaczal réwniez Sitanski starania o zaangazo-
.wanie baletmistrza. We wrze$niu 1773 roku pisal do Tyzenhauza:

Baletnik: JWPan pisal, zebym go zaakordowal za 200 czerw.®zl. Chcialem
go umoéwié na te cene, ale on dalekim bardzo jest [nawet] od 300 czerw. zil. na
rok ze wszystkimi wygodami; [inaczej] nie chce jechaé do Polski i chce po
trzyletnim kontrakcie, azeby go kosztem skarbowym nazad do Florencji przy-
stawié; a jak informowalem sie od drugich, nie jest do uczenia chlopcéw spo-
sobnym. Nadarza mi-sie drugi z zong, czlowiek mlody; uczy! sie we Francji; ten

31 Leon Sitanski do A. Tyzenhauza 4 IV 1772, Sum. H-2.

32 1,, Sitanski 6 V 1772, Sum. H-2,

33 Johann Ludwik Becu do A. Tyzenhauza, Wenecja 1 VII 1772, Sum. H-1.
34 1, Sitanski 20 I 1773, Sum. H-2.

35 1. Sitanski 13 V 1773, Sum. H-2.
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podejmuje si¢ wszystkie sorta skakania uczyé, jako to: seria, groteska, pas de du
[sic] i buffa. Sam skacze te wszystkie gatunki, a najlepszy to groteska. Zona,
figurantka, skacze miernie. Ten ma ochote zostaé w Polsce raz na zawsze, na
rok pensji chce 200 czerw. zl. PéZniej dal mi w memoriale 250, ale ja odpowie-
dzialem, ze i pisaé nie bede [...], stancji chce mieé dwie i sale do uczenia
chlopcéw i dziewczat. Muzyke ma dawaé swoja do baletéw, ktérych ma groma-
de, takoz informacje malarzowi do malowania parawantéw, podiug historii
i baletéw. Slowem, wszystka dyrekcje ma czynié, co do baletéw nalezy, takoz
chce byé uwiadomionym, czy moze mieé balerine do siebie pierwsza w Polsce,
czy tez tu we Wtoszech mamy dostaé [...]ss. i

Wydaje sie, ze baletmistrzem, ktérego w koncu Sitanski zaangazowal,
byl Gaetano Petinetti, ktory oOwczeSnie lub nieco pédzniej zapropo-
nowal réwniez sprowadzenie do teatru w Grodnie swojego brata
Ludwika, Sitanski mial zresztg wiele klopotéw z zaangazowaniem odpo-
wiednich artystow. Udalo mu sie podpisaé umowe ze Spiewakiem kontr-
alcistg za 100 czerw. zl. rocznie, staral sie réwniez o rzezanca — sopra-
niste, ktéry wyrazal cheé¢ wyjazdu do Polski, jezeli otrzyma pensje 300
czerw. zl. rocznie i odpowiednie wygody. Wszystkie te starania koszto-
waly sporo pieniedzy, totez alarmowal podskarbiego prosbami o nade-
slanie odpowiednich funduszow:

Alcista pretenduje, azebym mu dat tu we Florencji 50 czerw. zl. na kon-
trakt. Balerin toz samo potrzebuje, jezeli bedzie zaakordowany, 50 czerw. zl.
i ci wszyscy majstrowie [zapewne specjaliSci do manufaktur — B. M.] po kil-
kanaScie czerw. zi. potrzebuja na kontrakt. Ja, jak pisalem pierwej do JWPana,
za pierwszych dni Octobra wyjezdzam do Lukki, poniewaz i Nordini wyjezdza
do swojego dworu na caly miesigc, a do tego nie mam za czym siedzieé®,

W grudniu 1773 roku Sitanski sfinalizowal rozpoczete rozmowy
z kompozytorem Abbate, ktéry zostal zaangazowany do Grodna na prze-
cigg jednego roku. Staral sie nadal poszukiwaé odpowiednich $piewakoéw
i $piewaczek dla zespolu grodzienskiego, wydaje sie, ze poszukiwal réw-
niez dyrektora, mogacego poprowadzié¢ teatr podskarbiego. Po przeszio
rocznym wojazowaniu po Europie, zwiedzaniu wielu teatréw i zbadaniu
ich organizacji, Sitanski przedstawil wreszcie podskarbiemu swoje po-
glady na temat organizacji teatru w Grodnie. Wskutek zniszczenia ko-
respondencji wiemy o tym niestety tylko z kroétkiej wzmianki w suma-
riuszu. Przez caly czas podnosit réwniez swoje kwalifikacje zawodowe,
biorac lekcje gry na skrzypcach u kilku wybitnych wirtuozéw i twier-
dzil, iz poczynil duze postepy38.

3 List anonimowy datowany z Florencji 25 IX 1773, bez podpisu, ale niewagt-
pliwie Leona Sitanskiego; tekst skazony licznymi bledami i nieporzadny (wydaje
sie, ze sporzadzony w Polsce niewprawng reka odpis), AGAD, Arch. Tyzenhauzéw,
D-24/16¢ (nr- 29), k. 28, 29.

37 J. w.
38 1,, Sitanski 29 XII 1773, Sum. H-2. ‘
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Z kwietnia 1774 roku pochodzi pierwsza wiadomo$é o zaangazowa-
niu wreszcie baletmistrza do zespolu podskarbiego Tyzenhauza. Balet-
mistrz Wloch z Neapolu (zapewne Petinetti) zobowigzal si¢ wyuczyé tan-
ca grupe chlopcéow i dziewczat?®. Sitanski podrézowal zresztg nadal po
Wloszech; w kwietniu 1774 roku widzimy go réwniez w Neapolu i Rzy-
mie, gdzie kompletuje grupe artystéw dla Tyzenhauza. Zaangazowany
zostal w tym czasie kastrat-dyszkancista z konserwatorium i basista
z Neapolu, a jednocze$nie rozpoczal Sitanski pertraktacje z innymi jesz-
cze Spiewakami. Czynil tez dalsze zakupy nut i instrumentéw dla wypo-
‘sazenia orkiestry w Grodnie4?.

Pod koniec kwietnia 1774 roku Sitanski mial juz zebrany zesp6l ar-
tystéw wloskich, ktérych przygotowywal do podrézy do Polski. W maju
cala grupa (précz Sitanskiego 12 Wiochéw) wyruszyla wreszcie w droge.
W grupie tej wiekszo$é stanowili prawdopodobnie artysci, ale znajdo-
walo sie tam réwniez paru rzemie$lnikéw zamoéwionych do manufaktur.
W pierwszej potowie lipca Sitanski z grupg Wlochéw dotart do Wiednia,
gdzie podréznymi zaopiekowal sie niejaki Schiiler, zapewne agent pod-
skarbiego. Po drodze, w Bolonii, Sitahski zdolal jeszcze nawigzaé per-
traktacje z dodatkowg parg artystow, jaka$ Spiewaczkg i jej mezemdl.
30 lipca byli juz w Krakowie, gdzie tymczasowo ulokowano Wtochéw na
zamku wawelskim — ,,dla unikniecia kosztu w gospodzie’42. Przez kilka
dni trwaly jakie§ klopoty z nabyciem koni i pojazdéw; Wtlosi niecierpli-
wili sie ,,czasem strawionym”4. Prawdopodobnie jednak trudnosci zos-
taly usuniete do$¢ szybko i w koncu sierpnia lub na poczgtku wrzesnia
1774 roku wloscy specjaliSci przybyli wraz z Leonem Sitanskim do
Grodna.

v
POCZATKI SZKOLY ARTYSTYCZNEJ W GRODNIE

Po przybyciu do Grodna artystéw zaangazowanych przez Sitanskie-
go stalo sie mozliwe rozpoczecie systematycznego szkolenia i zorganizo-
wania szkoly artystycznej. Zanim jednak do tego doszlo, trzeba bylo ze-
braé¢ odpowiednig grupe uczniéw i skompletowaé personel nauczajgcy.
Wyszukanie wsréd mlodziezy wiesniaczej kandydatéw do zawodu mu-

% T, Sitanski 2 IV 1774, Sum. H-2 — ,,Zakontraktowany baletnik z Neapolu do
uczenia chlopcéw i dziewczat”.

40 1, Sitanski 19 IV 1774, Sum. H-2.

a1 1, Sitanski 25 V 1774, 8 VI 1774, 13 'VII 1774, Sum. H-2.

42 ¢ Badeni do A. Tyzenhauza 31 VII 1774, Sum. H-1.

4% 1,, Sitanski 5 VIII 1774, Sum. H-2.

Rozprawy z dziejow o$wiaty, t. XI
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zyka, Spiewaka lub tancerza nie bylo rzecza latwag z uwagi na brak oséb
obdarzonych odpowiednimi predyspozycjami fizycznymi, chociaz oczy-
wiScie upatrzonych kandydatéw o zgode nie pytano. Jeszcze w . czasie
podrozy Leona Sitanskiego za granice Tyzenhauz nakazywal swoim
rzagdcom débr wyszukiwanie chlopcow i dziewczat, ktorzy nadawaliby
si¢ do zespolu teatralnego; dawalo to pewne wyniki‘.

Zasieg rekrutacji byl z natury rzeczy ograniczony, gdyz podskarb1
w trosce o. zapewnienie sobie pelnej wladzy nad szkolonym zespolem
zdecydowal si¢ wybiera¢ mlodziez do szkoly artystycznej w zasadzie
tylko ze swoich débr dziedzicznych, rezygnujqc z poddanych ekonomu
krélewskich.

Metod rekrutacji, mestety, nie znamy, jednak przez analogle do in-
nych zespoléw magnackich (Nieswiez) mozna by sadzié, ze na podstawie
wskazan rzadcéow débr wybierano dzieci od 8-letnich poczynajgc. O ile
jednak gdzie indziej baletmistrze jezdzili na wies dla przeprowadzenia
selekcji kandydatéw, to do Grodna przysylano raczej wieksze grupy
dzieci, z ktérych na miejscu dobierano najodpowiedniejsze. Mozna przy-
pusci¢é, ze jesienig 1774 roku znalazla sie¢ juz w Grodnie spora grupa
uczniéw, aczkolwiek nie byla to jeszcze liczba wystarczajaca i poszuki-
wania trwaly nadal4s.

Byly to wlasciwe poczatki szkoly artystycznej podskarbiego w Grod-
nie. Juz w dniu 23 wrze$nia 1774 roku Sitanski wspominal w liscie do
podskarbiego rozpoczete ,lekcje tancéw”, a jednoczesSnie poczatek préb
orkiestry (nad ktérg sprawowal opieke ,,Jmp. Symon” — zapewne Szy-
mon Sitanski) oraz ,kastratéw aplikacje w Spiewach”. Pojawila sie réw-
niez w tym czasie w Grodnie ,,cérka jmp. Zmitrowicza, $piewaczka”,
ktérg po latach, juz jako ,baletniczke”, wyrézni Tyzenhauz w swoim
testamencie®6, Dnia 24 listopada 1774 roku ,dziewczeta do baletnika”
byly juz ,0szyte”, i od niejakiego czasu trwaly juz ,lekcje’”4?. Wydaje sie,
ze glowny ciezar dydaktyczny w zakresie tych wlasnie lekcji tanca
spadl na ,baletnika Wlocha”, ktérym byl Gaetano Petinetti. Nie wiado-
mo, czy juz w roku 1774 pomagal mu w tej pracy brat, Ludwik Petinetti,
czy tez przybyl on do Polski nieco pdzniej.

“Gaetano Petinetti musial byé 6wczesnie czlowiekiem mlodym, naj-

44 Antoni Totkacz, rzadca w Rzeczycy, do A. Tyzenhauza 21 VIII 1773, Sum
: ,,Dziewczgt i chlopcéow twarzy pieknej wraz odeszle do Grodna”.

45 Truchnowski do A. Tyzenhauza 30 X 1774, Sum. H-2: ,,0 przywiezxonych
dzieciach [...] wzgledem ulokowania Wlochéw [..] o oszywaniu dziatwy”; Leon Si-
tanski 30 X 1774: ,,Chlopcy i dziewczeta z Chotynicz do baletnika”; 13 XI 1774 Sum.
H-2: ,,Dziewczeta i chlopcy do baletnika”.

46 1, Sitanski 23 IX 1774, Sum. H-2; w tym samym li§cie: ,,jmp. Antosiek spo-
sobigcy sie na baletnika, Wygoda dla Wiochéw”.

47 1, Sitanski 24 XI 1774, Sum. H-2.
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pewniej dwudziestoparoletnim, skoro zyl jeszcze i dzialal w Warszawie
jako nauczyciel tanca towarzyskiego na krétko przed powstaniem listo-
padowym. Obowigzki nalozone na Petinettiego byly dosé powazne i absor-
bujgce. Gdy w roku 1777 odnawial swoéj trzyletni dotad kontrakt, stwier-
dzal, ze ,nalezyta w zwierzchnosci zachowujac subordynacje, staraé sie
bede powinien, abym ustugi moje, tak z osobistej na theatrum reprezen-
tacji, jako tez w obowigzanej przeze mnie edukacji baletnikéw, przy-
jemnymi i przypodobanymi JWP Podskarbiemu uczynil, a takze dalszym
wzgledom zalecil”. Mial woéwczas otrzymywaé za swojg prace pensji mie-
sigeznej 7 czerw. zi, a procz tego ,,stél z nalezytqa w jedzeniu i piciu wy-
gody” oraz ,stancje, drwa do niej i Swiece’’48. Pensji rocznej pobieratl
wiec Petinettj zaledwie 84 dukaty, z niewiadomych wzgledéw do tak nie-
wielkiej kwoty skurczyly sie obiecywane mu we Wtoszech pobory (200 du-
katéw rocznie). Nie wiemy, jak wywigzywal sig.Petinetti z przyjetych na
siebie obowigzkow, sg jednak $lady jego pracy nie tylko pedagogicznej,
ale réwniez choreograficznej i osobistych wystepdw na scenie; m. in.
w roku 1778 by? choreografem i gtéwnym tancerzem Baletu wiesniackie-
-go i Baletu piekarskiego, jedynych przedstawien baletowych w Grodnie
za czaséw Tyzenhauza, o ktérych mamy nieco dokladniejsze wiadomosci
zroédlowe. Skadingd mozemy wnioskowaé, ze Tyzenhauz nie by!? catko-
wicie zadowolony z pracy Petinettiego, skoro juz w lipcu 1775 roku pro-
bowatl zaangazowaé do szkoly artystycznej innego baletmistrza, niejakie-
go Verdona, ktéry jednak zazadal zbyt wygdérowanego wynagrodzenia4.

Oprécz nauczycieli zawodu w szkole artystycznej, zakrojonej na duza
skale, niezbedni byli réwniez wychowawcy i opiekunowie dzieci. W grud-
niu 1774 roku zaangazowano do Grodna guwernantke Francuzke, ktéra
miata zajg¢ sie dziewczetami®®. Wydaje sie réwniez, ze podskarbi juz
uprzednio zadbal o zakup odpowiednich podrecznikéw i przyboréw nie-
zbednych do nauczania dzieci5l.

Lekcje trwaly przez calg zime 1774/75 roku. Prawdopodobme liczba
uczniéow byla jednak za mala, gdyz nadal trwaly ,starania o mlodziez do

48 Brulion kontraktu Gaetano Petinettiego z 1777 roku; AGAD, Arch. Tyzen-
hauzéw, D-4/XVIII, k. 6. ‘

49 Tadeusz Andrzejkowicz do A. Tyzenhauza 16 VII 1775, Sum. H-1: ,, Trudno$-
ci zawarcia umowy z jmp. Werdonem [sic!] Francuzem w rzeczy uczenia baletni-
kéw, dla wygérowanych jego wymagan”.

50 N. do N. 8 XII 1774, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-24/16c, k. 32; Tadeusz
Andrzejkowicz do A. Tyzenhauza 21 XII 1775 [sic! Oczywista pomylka w sumariu-
szu, winno byé: 1774], Sum. H-1: ,,Umoéwienie jmp. Francuzki dla edukacji balet-
niczek”.

51 Expens pieniedzy w roku 1774, 20 maja w Warszawie m. in. ,za gramatyki
niemieckie i francuskie, sztuk 48, zlp. 168”, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D—7/XXIII
k. 355.
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baletu”52, Starano sie réwniez o dziewczeta, ktore daloby sie wyksztalci¢
na S$piewaczki, i mozemy sadzi¢, ze juz w roku 1775 w szkole artystycznej
w Grodnie miano nie tylko tancerzy i tancerki, ale i wokalistki, chociaz
niektére z wybranych kandydatek nie okazywaly w koncu wystarczaja-
cych zdolnosciss.

W roku 1776 grupa uczniéw szkoly grodzienskiej byla ]uz chyba po-
waznie w nauce zaawansowana. Leon Sitanski — w ktéorym mozemy sie
domysla¢ rzeczywistego kierownika szkoly i zespolu artystycznego —
w czerwcu tegoz roku skladal podskarbiemu ,sprawozdanie z edukacji
baletow, jezyka francuskiego, nut, $piewow i muzyk1”54 Pod koniec ro-
ku 1776 trwatly ciggle jeszcze ,baletniczek egzercycje”, ale zapow1adano
réwniez, czy nawet przeprowadzano, ;egzamin’’55,

Nie wiadomo, kiedy nastapil pierwszy wystep wyksztalconego w Gro-
dnie zespolu artystycznego. W kazdym razie Jézef Wybicki w czasie
swej podroézy inspekcyjnej (jako wizytator szkolny z ramienia Komisji
Edukacji Narodowej) latem 1777 roku ogladat juz w Grodnie przedsta-
wienie teatralne, w czasie ktérego Tyzenhauz ,,z swojej szkoly drama-
tycznej wyéwiczonych uczniéw na zabawe wystawial. Ilez mu pociechy
dalem — pisal Wybicki — moéwigc na przedziwnym balecie, przez sa-
mych Litwinéw egzekwowanym, iz juz akademia smorgonska, gdzie
niedzwiedzi tanczy¢ ucza, pod rzadem podskarbiego w rozproch po-
szla’’56,

Trudno ustali¢, ile dziewczat i chlopcow ksztalcilo sie w tych latach
w szkole artystycznej Tyzenhauza w Grodnie. Mozemy przypuszczaé, ze
liczba tancerek i tancerzy nie przekraczata 40 oséb, do czego nalezy za-
pewne doliczy¢ kilkanascie os6b ksztalconych w $piewie i muzyce. Na-
zwiska przynajmniej czesci uczniéw ,,wydzialu baletowego” szkoly od-
najdujemy w drukowanym programie wzmiankowanego juz wyzej
przedstawienia baletowego z sierpnia 1778 roku.

Nie zachowatl sie, niestety, ani jeden egzemplarz tego programu, wy-
danego w Grodnie, a zawierajgcego nie tylko nazwiska tancerzy, ale i li-
bretta dwoch baletéw — obu opracowanych choreograficznie przez
Gaetana Petinettiego, a zatytulowanych Balet wie$niacki i Balet pie-
karski. Z przekazéw posrednich wiemy, ze w pierwszym wystepowaly
nastepujgce osoby: ,starzec niedowierzajacy coérce”, ,coérka”, ,,dwoéch
balwierzow”, ,,dwéch chlopcéw onych”; w drugim za$: ,piekarz”, ,pie-

52 Tadeusz Andrzejkowicz do A. Tyzenhauza 13 II 1775, 16 II 1775, Sum. H-1.

5 Tadeusz Andrzejkowicz do A. Tyzenhauza 13 VIII 1775, Sum. H-1: ,nieoka-
zywanie glosu przez dwie dziewczeta”.

54 1,, Sitanski do A. Tyzenhauza 13 VI 1776, Sum. H-2.

8 I, Sitanski 2 XII 1776, Sum. H-2. '

88 J Wybicki, Zycie moje, wyd. A. M. Skatkowski, Krakéw 1927, s. 150.



SZKOLA ARTYSTYCZNO-TEATRALNA A. TYZENHAUZA 53

karka zona”, ,l’abbé i inni postugacze domowi”. Role ,piekarza” tanczyt
sam Gaetano Petinetti, jako ,l’abbé” wystgpit brat jego Ludwik57.

W przedstawieniu baletowym brali zapewne udzial nie wszyscy ucz-
niowie szkoly. Nalezy jednak sgdzi¢, ze sg to nazwiska tancerzy, ktérzy
w latach 1774—1775 zostali sprowadzeni do szkoly z débr podskarbiego
i tu od poczatku wyuczeni.

Z nazwiskami tych tancerek i tancerzy wigze sie jednak istotny klo-
pot. Cze$¢ osdb wystepujacych w Grodnie w 1778 roku znalazla sie po-
tem na liscie zespotu, po $mierci Tyzenhauza przekazanego Stanistawo-
wi Augustowi. Tozsamos¢ os6b ustali¢é mozna jednak w wigkszo$ci wy-
padkéw tylko na podstawie podobienstwa imion, identycznos$ci inicja-
16w i tego samego zrédloslowu nazwiska, ktéore w obu wypadkach jest
podobne, ale bynajmniej nie jednakowe. Tak np. Marianna Malewi-
czowna (1778) wystepuje potem jako Marianna Malinska (1785), Adam
Brzeski (1778) jako Adam Brzezinski (1785) itd. Mozna by stagd wniosko-
waé, ze w poczatkowym okresie wiekszo$§é uczniéw szkoly nie miala
ustalonych nazwisk lub ze w zapisie ich nazwisk rodowych zachodzilty
do$¢ duze dowolnosci. (Dziwnym faktem prawie wszystkie nazwiska tan-
cerek koncza si¢ w roku 1778 na -6wna, a pdzniej w oparciu o ten sam
zrodlostéw przybierajg koncowke -ska).

W programie Baletu wieé$niackiego i Baletu piekarskiego z 1778 ro-
ku’® wymieniono imiennie 22 osoby sposréd grodzienskich tancerek
i tancerzy polskiego pochodzenia (oprécz nich wzmiankowani byli tylko
bracia Petinetti). Grupa ta skladala sie z 12 chlopcow i 10 dziewczat,
sposréd ktorych w 7 lat pozniej odnajdujemy na liScie zespolu 7 tance-
rek, ale tylko 2 tancerzy. O losie 13 pozostalych oséb brak jakichkolwiek
wiadomosci.

A oto nazwiska tancerzy, biorgcych udzial w przedstawieniach bale-
towych w roku 1778 na scenie teatru w Grodnie (w nawiasie podaje
brzmienie nazwisk w wersji z lat 1782—1792):

Baletnicy: Adam Brzeski (1785: Adam Brzezinski, 1792: Adam
Brzezynski), Jerzy Jaszukiewicz, Andrzej Kuchalski (1785: bez zmian);
figuranci: Jan Balaszkiewicz, Jan Deresiewicz, Maciej Gabarowicz,
Jan Janikowski, Jakub Kaszkiewicz, Stefan Kroélewicz, Stefan Latow-
czyc, Dawid Matowski, Michal Remedzionek; baletniczki: Marianna
Adamowiczéwna (1785: prawdopodobnie Marianna Adolska), Rozalia
Lawcewiczowna (okoto 1782: Rozalia Eawcinska; 1785: Rozalia Lawien-
ska; 1792: Rozalia Eawczynska); Marianna Malewiczéwna (1785—92:

57 W. Trebicki, Uwagi nad dzielem: Starozytny teatr w Polsce przez
K. W. Wéjcickiego, ,Biblioteka Warszawska’, 1843, t. III, s. 354.
8 L. Bernacki, op. cit., t. II, s. 323.
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Marianna Malifiska); figurantki: Ludwika Augustéwna, Maria Cze-
kiewiczéwna (1782: prawdopodobnie Marianna Cyklinska, 1785: Marian-
na Czyklinska, 1792: Marianna Czeklinska), Dorota Derewska (1785:
prawdopodobnie Apolonia Darewska), Apolonia Kaluzubiéwna, Dorota
Piotrowiczéwna (1782—85: Dorota Pietruszewska), Katarzyna Stodko-
wiczéwna (1782—85—92: Katarzyna Slodkowska).

Jako solistka w Balecie piekarskim w roli ,,zony piekarza” wystqpila
Magdalena Weselska, o ktorej dalszych losach nic nie wiadomo.

Trudno jest ustali¢ wiek uczniéw szkoly artystycznej, wystepujacych
na scenie w Grodnie. Poréwnujgc liste zespotu z 1785 roku, na ktérej po-
dany zostal wiek tancerzy i tancerek, mozna sadzi¢, ze w roku 1778 mie-
li oni przecietnie okolo 12 lat. Byl to wiec balet w pelni ,dziecigcy”%.
By¢ moze tylko Magdalena Weselska (z uwagi na specyfike roli) byla
owczesnie nieco starsza.

v

DALSZY ROZWOJ SZKOLY I TEATRU PODSKARBIEGO TYZENHAUZA

Jednoczesnie z formowaniem zespolu baletowego postepowalo w te-
atrze grodzienskim rozszerzenie i doskonalenie istniejacej juz od dosé
dawna orkiestry. Rozw6j jej byl znacznie ulatwiony od jesieni 1774 ro-
Ku, tj. od powrotu Sitanskiego z zagranicy w towarzystwie kilku muzy-
kow i $piewakow wloskich. Orkiestra ta szybko zyskala dobry poziom
i znaczny rozglos. Bliski wspélpracownik podskarbiego, ks. Ksawery
Bohusz, wspominal po latach, ze Tyzenhauz ,mial liczng i wyborna,
a mozna powiedzieé pierwszg w kraju orkiestre, zlozong z najdoskonal-
szych muzykoéw i Spiewakoéw, sprowadzonych z Wloch. Przewodniczyl
im na klawicymbale kompozytor wloski, Abbate i pierwszy skrzypek
Sitanski”®. Bohusz nie docenil, co prawda, rozmiaréw staran Tyzenhau-
za, gdyz w orkiestrze grodzienskiej zasadniczg grupe artystow-muzykoéow
stanowili Polacy, a grupa ta powigkszala sie ciggle wskutek wyuczania
w szkole nowych instrumentalistéw i przyjmowania od litewskiej szla-
chty i magnatéw artystow poddanczych i uczniéw nieco juz zaawanso-
wanych w nauce muzyki (o czym nizej). Orkiestrg kierowal Leon Si-
tanski przy wspélpracy wspomnianego Abbate’go; oni tez zapewne czu-
wali nad przygotowaniem $piewakéw i §piewaczek, ktérych na przetomie

5% AGAD, Arch. Kameralne, fasc. 1420. _
60 Ks, K. Bohusz Spominka o Antonim Tyzenhauzie, , Tygodnik Wilenski”,
nr 161, 30 IV 1820 st. st., s. 239.
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roku 1774/75 bylo w teatrze grodzieiskim co najmniej kilkoro,
w tym paru kastratows!. Orkiestra grodziefiska osiggnela wkrétce tak
duzg liczebno$é, ze stalo sie konieczne wprowadzenie wewnetrznego po-
dzialu muzykéw na kilka kategorii, czy to ze wzgledéw szkoleniowych,
czy tez dla odpowiedniego zréznicowania wynagrodzen; przygotowywa-
no réwniez dla calego zespolu orkiestrowego odpowiednie ubiory kon-
certowe®2, '

W latach 1773—1780 Tyzenhauz przejat prawa poddancze do 10 przy-
najmniej muzykéw przyuczonych do zawodu artystycznego w réznych
dworach szlacheckich, przy czym najwieksze nasilenie tych transakeji
przypadato na rok 1777 (6 wypadkow).

W roku 1773 przejal podskarbi prawa poddancze do Leona Koszelew-
skiego od podskarbiego wielkiego litewskiego Michala Brzostowskiego;
w roku 1776 prawa do Franciszka Jankowskiego i Andrzeja Tumina od
ks. Albrechta Radziwilta; w 1777 roku do Piotra Stankowskiego od hra-
biego Jerzego Soltohuba, 'Jerzego Niunkiewicza od chorgzego nowo-
grodzkiego Jana Niezabytowskiego, J6zefa KuZmicza od starosty cel-
skiego Stefana Bykowskiego, J6zefa Witkowskiego od sedziego troc-
kiego Adama Turczynowicza, Pawla Lewinskiego i Bazylego Karczmitta
od sedziego trybunalu gléwnego W. Ks. Litewskiego Leona Mickiewi-
cza; wreszcie w roku 1780 otrzymal podskarbi prawa poddancze do Win-
centego Kownackiego, ,,od niejakiego czasu zbieglego”, od Jézefa Juno-
szy Dombrowskiego, podwojewody smolenskiego®s.

Oprécz muzykéw juz zaawansowanych staral sie¢ réwniez Tyzenhauz
0 uczniéw z pewnymi poczatkami w zakresie muzyki i chyba pewng ich
liczbe do swojej szkoly sprowadzit. W listach swoich Leon Sitanski
skladal np. podskarbiemu ,,sprawozdanie o chlopcach od jwp. Judyckie-
go wzietych”, innym razem wystepowali w jego listach jacys ,,chlopcy
jwp. Lopotta z talentami do muzyki” itd.®4# Wysylal réwniez uczniéow
swojej szkoly na nauke do oSrodkéw magnackich, gdzie istnialy dobrze
zorganizowane orkiestry i zespoly teatralne (np. do Slonimia, Nieswie-
za i innych)s5.

61 T,. Sitanski 30 X 1774, 13 XI 1774, 24 XI 1774, 4 XII 1774, Sum. H-2.

¢2 Tadeusz Andrzejkowicz do A. Tyzenhauza 26 II 1775: ,,Podzial muzykantéw
na klasy, rekawa dla kapelistow”; 5 VII 1775: ,,Projektowane ubiory dla ichm.
pp. kapelistow, proSba o predka rezolucje co do ubioréw kapeli”, Sum. H-1.

8 AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-4/XVIII: ,Prawa darowane na kapelistéw, Ty-
zenhauzowi podskarbiemu stuzace”; K. Wierzbicka, Ze studibw nad teatrem
poddariczym..., s. 104.

¢ 1. Sitanski 24 'VII 1777, 31 XII 1778, Sum. H-2.

85 Wlasnoreczna notatka A. Tyzenhauza: AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-4/XVIII,
k. 325: ,[..] dwéch na trebactwo chiopcéw w Stonimiu ulokowaé [..], waltornistéw
uczacych sie w NieSwierzu na nauke do skrzypiec zadysponowaé do Pankiera” itd,
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Pod koniec roku 1774 Tyzenhauz zamyslat juz wyraznie o wystawie-
niu w Grodnie przedstawien operowych. Wypozyczyt z Warszawy od
Franciszka Ryxa kilka partytur oper wloskich, ktére mial zamiar da¢ do
skopiowania i wykorzystania swojemu zespolowi; przetrzymal zreszta
te rekopisy poza,umoéwiony termin, tak ze Ryx poczgl sie niecierpliwi¢
i alarmowal nawet kroéla prosbami o zmuszenie podskarbiego do ich
zwrotu®, Interesowal sie takze zaopatrzeniem zespolu grodzienskiego
w partytury i libretta baletowe, korzystal w tej sprawie z posrednictwa
Michata Bisestiego, ktory oferowal jakies materialy tego rodzaju od zna-
nego baletmistrza wloskiego Caselli’ego®”. W latach 1777—78 mozna za-
uwazy¢ coraz wigksze nasilenie staran podskarbiego w kierunku rozwi-
nigcia swojego zespolu artystycznego. Angazowal do Grodna znanych
Spiewakow Davie i Campanuzzi’ego®. Nawigzal korespondencje z mu-
zykiem wloskim ks. Santi Finucci, ktéry z jego polecenia staral sie za-
angazowa¢ do Grodna dalszg grupe wloskich artystéw; w koncu ow
ksigdz Finucci przyjechal sam do Grodna i zostal zatrudniony przez pod-
skarbiego jako kapelmistrz orkiestry®.

Prawdopodobnie w czerwcu 1779 roku pojawia sie ré6wniez w Grodnie
para nowych tancerzy wloskich: baletmistrz Cosimo Augustino Morelli
z zong Marig Anng Morelli z domu Salamoni; pochodzili oni z Bolonii?.
Oboje Morelli przebywali w Grodnie dos¢ krétko i chyba wplyw ich na
ksztaltowanie sie tamtejszego zespolu baletowego byl bardzo nikty. Obo-
je byli bardzo niezadowoleni z warunkéw zycia i pracy w Grodnie. Juz
po poéirocznym pobycie w pazdzierniku 1779 roku Anna Moreli pod pozo-
rem koniecznosci udania sie na kuracje zbieglta z Warszawy; maz jej pro-
bowal réwniez zorganizowaé sobie ucieczke w porozumieniu ze $piewa-

68 Franciszek Ryx do A. Tyzenhauza 4 I 1775, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw,
F-23; A. Tyzenhauz do Stanislawa Augusta 5 I 1775, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw,
D-20/XL1V, k. 84. .

67 M, Bisesti do A. Tyzenhauza 12 V 1777, Sum. H-1.

68 M. Bisesti do A. Tyzenhauza 26 II 1777, 20 III 1777, 12 V 1777, Sum. H-1;
F. Suchodolec do A. Tyzenhauza 10 III 1777, 24 III 1777, Sum. H-2.

% Listy Santi Finucciego z Lukki i Bolonii 1777—1778; AGAD, Arch. Tyzenhau-
z0w, D-4/XVIII, k. 119—125; A. Tyzenhauz do Stanislawa Augusta 29 V 1780. Zbio-
ry Czartoryskich, rkps 718, s. 821.

" Datg przybycia Morellich do Grodna ustala list Jézefa Sacco do Franciszka
Suchodolca z czerwca 1779 roku: S. Dabrowski, ArtySci na dworze Antoniego
Tyzenhauza, ,Biuletyn Naukowy wyd. przez Zaklad Architektury Polskiej i Histo-
rii Sztuki Politechniki Warszawskiej”, 1933, nr 3, s. 135. K. Wierzbicka (op. cit.,
s. 118) wigzala przyjazd Morellich do Grodna z bankructwem antrepryzy Mont-
bruna (wrzesien 1778 roku). Nie wydaje sie jednak mozliwe, aby ci tancerze za-
trudnieni byli w zespole Montbruna, skoro w czerwcu 1778 roku przebywali jeszcze
w Dreznie, gdzie urodzila sie i byla ochrzczona 27 VI 1778) cérka ich Antonia Aloy-
sia; por. metryke chrztu: AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-4/XVIII, k. 150,
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kiem Baronim. Plany te jednak zostaly wykryte w pierwszych dniach
styeznia 1780 roku, a obu niedoszlych uciekinieré6w aresztowano i poddano
dokladnemu przestuchaniu?l. Morelli musial pozostaé w Grodnie i gorli-
wa stuzbg w zarzadzie teatru staral sie odzyskaé laski podskarbiego?2.
Co sie z nim podzniej stalo — nie wiadomo; zapewne uciek! z Grodna
w czasie upadku ,,systemu Tyzenhauza” latem 1780 roku.

Sprawy artystyczne zaprzatnely uwage Tyzenhauza réwniez w cza-
sie jego wielomiesiecznej podrézy zagranicznej do Niemiec, Francji, Bel-
gii, Holandii i innych krajéw Europy zachodniej, ktérg odbyl w towa-
rzystwie ksiedza Ksawerego Bohusza. W dniu 16 marca 1778 roku ks.
Bohusz notowal swoje wrazenia z oglagdanych tego dnia w Paryzu atrak-
cji: ,,Wieczorem byliSmy na teatrum Grand Opera, gdzie najprzedniej-
[szych] widzialem aktoréw z baletu, miedzy innymi slawnego w Europie
Westrysa. Dekoracje przedziwne, warte sg widzenia. Po ukonczonej ope-
rze poszliSmy na jarmark zwany Saint-Germain, gdzie bardzo wiele
sklep6éw, kafenhauzoéow...””? Woéwezas to zapewne Tyzenhauz poznal sia-
wnego baletmistrza i tancerza Gaetano Vestrisa (1729—1808) i przy tej
okazji powzigl mys$l sprowadzenia do Polski ktérego$ z jego uczniow —
jako pedagoga majgcego postawié¢ taniec w szkole artystycznej w Gro-
dnie mozliwie na najwyzszym poziomie — ktdéry to pomys? zostal po pa-
ru latach zrealizowany przez sprowadzenie Francois Le Doux.

W czasie swojej podrdézy zagranicznej Tyzenhauz umocnil sie praw-
dopodobnie w przekonaniu, ze dalszy rozwéj szkoly artystycznej wy-
maga zastosowania w niej metod dydaktycznych, wyprébowanych w ana-
logicznych szkolach za zachodzie Europy, i sprowadzenia pewnej liczby
nowych pedagogéow. W tym celu zapewne jesienig 1779 roku wyprawil
Leona Sitanskiego w powtérng dilugoterminowa podréz zagraniczng,
ktéra zresztg — jak mozemy sadzi¢ — przeciggnela sie poza wszelkie
planowane terminy z uwagi na wydarzenia 1780 roku.

W konficu pazdziernika 1779 roku Leon Sitanski przejechal przez War-
szawe, w miesigc p6zniej byl w Dreznie, w grudniu przez Hamburg udal
sie do Amsterdamu, a w poczatkach stycznia nastepnego roku pojawil
sie w Londynie, gdzie mogt braé¢ lekcje od angielskiego wirtuoza Kra-
mera’,

W kwietniu 1780 roku Sitanski przybyt! do Paryza. Realizowal tam
polecenia podskarbiego, uczeszczal na koncerty i do opery, zaangazowat

71 AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-4/XVIII, k. 156—158; K. Wierzbicka,
op. cit., s. 128, 129,

72 Cosimo Morelli do A. Tyzenhauza 17 IV 1780, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw,
D-4/XVIII, k. 160.

73 AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-26/40, fasc. 87.

74 L. Sitanski 25 X 1779, 11 XI 1779, 10 XII 1779, 11 I 1780, Sum. H-2.
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do teatru w Grodnie $piewaka kastrata Mencioli’ego?. (Ow Mencioli,
w innym miejscu zwany Manciolini, juz w konncu maja zjawil sie w Gro-
dnie, gdzie okazal sie lepszy od przebywajacego juz tam dawniej Nicu-
lini’ego’.) W koncu maja Sitanski rozpoczgl? podréz po Niemczech.
W Manheimie doskonalil sie dalej w grze na skrzypcach pod kierunkiem
Frenkla. Zauwazy!l tez z satysfakcjg, ze ,,w Manheimie slawa o orkie-
strze jwp. Tyzenhauza znana”. Zawarl znajomos$é z artystami muzyka-
mi w Manz i Wirchburgu, rekomendowal podskarbiemu sktad ,papie-
réw muzykalnych” w Manheimie. Przede wszystkim jednak zaintereso-
wala go ,szkola baletnicka”, istniejgca woéwczas w Stuttgarcie?.

Po kilkudniowym pobycie w Stuttgarcie przeslal Sitanski podskar-
biemu obszerne ,,doniesienie o szkole baletnickiej”’ tamze istniejgcej.
Szkoda to wielka, ze nie znamy tresci tego ,,doniesienia”, zawieralo ono
niewatpliwie uwagi o organizacji nauczania i dydaktyce, ktére mogtly
wplynaé na praktyke szkoly artystycznej Tyzenhauza w poézniejszym
okresie jej pracy. Badal réwniez Sitanski ,,konstrukcje teatréw” niemiec-
kich i mozliwosé zakupienia strojow teatralnych (kupit ich zresztg spo-
ry zas6b w Paryzu), pertraktowal tez z niejakim Weracym, ktéry byl
mu rekomendowany jako rutynowany ,dekorator, machinister i kra-
wiec”’78,

Wiadomosci z Polski docieraty don z op6znieniem, dopiero w koncu
sierpnia w Monachium dowiedzial sie¢ z gazet o wielkiej klesce — upad-
ku systemu Tyzenhauza i odsuniecia podskarbiego od wladzy i wptly-
wow politycznych?.

VI
UPADEK TYZENHAUZA. DALSZE LOSY SZKOLY

Na przelomie roku 1779/80 zaznaczaly sie juz wyrazne oznaki kryzy-
su ,,systemu Tyzenhauza’, poglebiane podstepna, zakulisowg dzialalno-
$cig sprzysiezonej przeciwko podskarbiemu kliki dworskiej. Stanistaw
August coraz stabiej bronit tak dawniej popieranego przez siebie Tyzen-
hauza. W nowej sytuacji draznily i niepokoily kréla wiadomo$ci o nie
przerwanych nadal zamierzeniach i inwestycjach kulturalnych Tyzen-
hauza. Na poczagtku roku 1780 krél dowiedzial sie (zapewne od posta pol-
skiego w Londynie — Franciszka Bukatego) o przybyciu do Anglii Le-

75 L. Sitanski 19 IV 1780, Sum. H-2.

76 J. Benkien do A. Tyzenhauza 30 V 1780, Sum. H-1.
77 L. Sitaniski 1 VI 1780, Sum. H-2.

78 I,. Sitanski 22 IV 1780, 4 VI 1780, Sum.H-2.

7 L. Sitanski 24 VIII 1780, Sum. H-2.
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ona Sitanskiego w jakiej§ specjalnej misji, zlecone] mu przez Tyzenhau-

za;

zji

pisal wtedy do podskarbiego:

[. ..] Osobliwym trafunkiem doszla do mnie wiadomos$é¢ o tym, ze muzykant,
czyli kapelmajster WPana, w Londynie teraz bedacy, ma komis i tam,iw Pa-
ryzu zbieraé¢ dla teatrum grodzienskiego czyli aktoréw, czyli baletnikéw. W in-
nym czasie byl bym sig¢ sam cieszyt z takowego zamierzenia, ale w terazniej-
szych okoliczno$ciach musze to wyrazié WPanu, ze mnie ta wiadomo$§é zatrwo-
zyla, gdyz ona okazuje, ze WPan albo nie znasz, albo znaé¢ nie chcesz swojej
wilasnej sytuacji. Dla Boga, wspomnij WPan, ze i teraz jeszcze Teppera nie
oplacile§ za rok przeszly, a ze pro 1 Augusti i funduszu jeszcze wymys$lonego
nie masz. I ze jezeli za przybyciem tu WPana wkrétce wecale nowe miedzy nami
nie ubezpieczy si¢ postanowienie, to nie tylko o teatrach grodzienskich za-
pomnie¢ bedzie trzeba, ale nawet o egzystencji WPana zwatpiéso.

Na zarzuty te podskarbi odpowiedzial dos¢ obszernie, dajac przy oka-
interesujacy wyklad zalozen swojej polityki teatralnej. Trudna sytu-

acja, w ktérej sie znajdowal, nie usposabiala do szczerosci, jezeli chodzi
o strone finansows i rozmiary przedsigwzie¢ kulturalnych, staratl sie zba-
- gatelizowa¢ ich koszty. Pisat do kréla:

186.

Ze si¢ muzyk moj znajdowal w Londynie, to pewna wiadomos¢, ale to myl-
na, zeby mial ludzi do teatrum tam szukaé, gdzie nawet nie miejsce na nich,
bo tam na drogie platy i na czas nie krétki, jak w kat Europy, zajezdzajg te-
atralistowie [...] O zamknieciu teatrum grodzienskiego, nizeli jeszcze odebra-
tem te impresje, zgadywajac konsekwencje, przed poufalymi méwilem przy-
jacioly, ze sie¢ za niego nabiore inwektyw, ale ani z miejscem, ani z ludZmi nie
ma biedy; komediantéw zadnych tu nie masz, bo amatorowie z wtasnej ochoty
tu graja, czeScig z gosci, a czeScig z tamtejszych miejskich i horodnickich ludzi
skladani; a ja rozumialem pozytek z cywilizacji dla tutejszego kraju i kadetéw
moich; operke graliSmy na festynach Najjasniejszego Pana, jak p. Paszkowskiej
w Bialymstoku, z Hiblerem, [ze] $piewaniem siostrzenicy mojej i moich woka-
listéw; przyjezdne tez dopomagali [!] damy. Z tych spektakléw dla zgromadzo-
nej go$ciny korzystalem na intencje menazu, nie za§ ekspensy, bo przed tym
dobdér byt ludzi, ktérym sie ptacila ,popularno$é sejmikowa”; ja dobieram,
ktérzy swoje tracg pienigdze na przejazd, na bawienie si¢ w Grodnie i na egze-
kucje- obligacji. Czymze ich bawié? Powszechne przyjecie nie zacheci, trunek
rzadziej zazyty ozywia popularno$é, otwiera jej sentymenta, ale czesty onego
[uzytek] koszt przynoszac wiekszy nad Swiatlo teatralne, psuje obyczaje; na
§wiatlo zas i partykularne stroje dobrzem wyrachowal ekspens z dyferencjg
przeciw wielu powszechniejszym zabawom, i u mnie w wydatkach w proporcji
Warszawy zloty zwykl bywaé czerwonym ziotym.

Z miejscem nie masz biedy, bo eks-jezuicki refektarz préizny od uzycia
latwo zamknaé, a w trzech dniach umeblowania go nie ma czego zalowa¢é, jak
szalasu w polu na legowanie.

To pewna, ze az do emulacji zagranicznej swoje od polskich chca dystyn-

& Stanistaw August do A. Tyzenhauza 1 II 1780, Zbiory Czartoryskich 718, s. 185,
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gwowaé komedie, rzadko tez w pewnych czasiech bywane, ani kosztem, ani
ambarasem nie staly sie, czasem za$§ $miechem obyczajéw poprawa skuteczniej-
sza od groznych wedzidel.

Zezwolilem na to, co w polerowanych krajach w malych widzialem mia-
steczkach, uczacy sie ludzie rysunkéw i malowania, oficerowie ich edukujgcy
dla wspodlnej zabawy pracujg okolo calej partykularnej reprezentacj‘i, przy-
zwoitych ozdébek, przemyst znaczacych, ale nie koszt.. .8t

Tyzenhauz tlumaczy! sie wylewnie ze swoich imprez kulturalnych,
tym bardziej ze od kilku lat podréznicy odwiedzajgcy Grodno wynosili
stamtad wrazenie przepychu i luksusu, jakim podskarbi rzekomo sie ota-
czal. Bernoulli, ktéry odwiedzit Grodno w 1778 roku, pisat np. o Tyzen-
hauzie:

Jest wielkim amatorem muzyki i utrzymuje kapele wiecej jak 30 osdéb li-
czacy, a w niej dwoéch wloskich soprandéw. Zamierzal wybudowaé porzadny
teatr, a tymczasem kazal dawaé w swym palacu komedie i wodewile. Wielkg
i piekng sale, w ktdrej sie goScie zbierajg przed obiadem i po obiedzie, urza-
dzono w tym celu z wywyzszong orkiestra, bardzo wygodna... W ogdle zyje
podskarbi bardzo wspaniale, ma st6l otwarty; bylo nas najmniej 40 oséb przy
obiedzie, a uczta byla ksigzecas2. '

W skali calej dzialalnosci gospodarczej Tyzenhauza, jego przedsie-
wzigcia kulturalne kosztowaly niewiele i w momencie kulminacji kry-
zysu nie mogly byé¢ oczywiscie uzywane jako argument przeciwko nie-
mu. W péZniejszej bogatej literaturze, zwigzanej z procesem Tyzenhau-
za, w licznych jego pismach obronnych® sprawy kulturalno-o§wiatowe
zostaly ledwo zaznaczone; Tyzenhauz wspomnial jedynie — jako o zja--
wisku $wiadczgcym na jego korzy$¢é — o szkotach techniczno-zawodo-
wych, szkole medycznej i innych podobnych instytucjach w Grodnie;
teatr grodzienski i szkota artystyczna nie zostaly w ogoéle nigdzie wspo-
mniane. _

Upadek ,,systemu Tyzenhauza” nastgpit w koncu lipca 1780 roku.
1 sierpnia 1780 roku mialo miejsce formalne przekazanie zarzagdu manu-
faktur grodzienskich i litewskich ekonomii Franciszkowi Rzewuskiemu.
Tyzenhauz musial uchodzi¢ z Grodna i na prézno zlozy! skarge przeciw-
ko aktom gwaltu i przemocy w miejscowym trybunale®.

81 Antoni Tyzenhauz do Stanistawa Augusta 3 II 1780, Zbiory Czartoryskich 718,
s. 203—205.

82 K, Liske, Cudzoziemcy w Polsce, Lwow 1876, s. 211,

8 S, KosSciatkowski, Z literatury polemiczno-sqdowej XVIII w. Studium
historyczno-bibliograficzne ma tle sprawy Antoniego Tyzenhauza..., ,Ateneum Wi-
leniskie”, R. 5: 1928, z. 15, s. 1—T18.

84 Nie omawiam szerzej historii upadku Tyzenhauza w 1780 roku jako sprawy
ogllnej i swym zakresem wybiegajgcej poza dzieje szkoly artystycznej. Wydarze-
nia w Grodnie latem 1780 roku przedstawili szczegélowo w swych pamietnikach
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Powrdt Tyzenhauza do Grodna byl niemozliwy, a z uwagi na toczace
sie w Warszawie postepowanie sgdowe musial odtad czesto przebywaé
w stolicy. Postanowil wiec wynaja¢ na stale odpowiednie mieszkanie;
pisal w poczatku wrzesnia: -

Po fatalnym z palacu deposydowaniu [...] trzeba dla mnie stancji bez wiel-
kich parad, aleé pokdj, przedpokoj, pokdj sypialny, gabinet i garderoba w moim
apartamencie byé musi, pokéj dla jadania domestykéw i na kancelarie, oba
ujda matle, stajnia na koni dziesigtek i wozownia na kilka karet, przy tym
kuchnia, piekarnia, §pizarnia i czeladna izba. Lecz dobrze by albo tamze, albo
obok mieé pomieszkanie na kilku przyjaciél z wygoda, a bez parady. Wolalbym
za$, aby nie najodleglejsza byla stancja, lecz w ulicy prywatnej, na przyklad
ku dolowi za Bernardynkami lub za p. Lulié i w tak podobnej sytuacji, bo
eksponowana stancja zreczniejsza szpiegom. . .85

W dwa tygodnie pézniej wynajete zostato dla podskarbiego obszerne
12-pokojowe mieszkanie w domu Franciszka Groszkowskiego przy ulicy
Swietojerskiej w Warszawiesé. :

W owej sytuacji stato sie konieczne zabranie réwniez z Grodna zespo-
tu teatralnego i calej szkoly artystycznej. Wydaje sie, ze z zamieszania,
ktére w tym czasie panowalo w Grodnie, skorzystala czesé artystow,
uciekajgc w niewiadomym kierunku. W polowie sierpnia Tyzenhauz
wydaje polecenie Scigania pieciu zbieglych kapelistéw8’. Prawdopodob-
nie w tym wlasnie czasie uciekla z Grodna wigkszo$¢é wyszkolonych tan-
cerzy-chlopcéw, a zapewne réwniez opuscili Grodno obaj bracia Peti-
netti. Gaetano Petinetti, ktory jeszcze w roku 1779 przemysliwal o po-
rzuceniu teatru Tyzenhauza, w roku 1780 objgl funkcje baletmistrza
w zespole teatralnym w Nieswiezu®, nie zwazajgc na kontrakt zawarty
z podskarbim, ktéry zobowigzywal go do pracy w zespole grodzienskim
przynajmniej do 1783 roku. W teatrze nieswieskim przebywal Petinetti
zapewne kilka lat. Dalsze jego losy sa niejasne; w latach 1811—12 byl
nauczycielem tanca w szkole dramatycznej w Warszawie$?, gdzie na tym
stanowisku spotykamy go znowu w roku 18179, W latach 1824—28 za-

dwaj czolowi wrogowie Tyzenhauza: por. Pamietniki Michala Zaleskiego, wojskie-
go W, Ks. Litewskiego...,, Poznan 1879; Pamietniki J6zefa Kossakowskiego, biskupa
inflanckiego 1738—1788, wyd. Adam Darowski, Warszawa 1891.

8 A, Tyzenhauz do ks. K. Bohusza (?) 4 IX 1780, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw,
D-26/40, fasc. 89.

8 Umowa z dnia 20 IX 1780, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-6/XXI, k. 46.

87 Janusz Baranowski do ? 17 VIII 1780, Sum. H-1.

8 K. Wierzbicka, op. cit., s. 108, 117. -

8 ,Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego”, 2 V 1812, dodatek,
s. 535.

9 Jw., 4 IIT 1817, s. 375.
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mieszkiwal wraz z corkg w Warszawie i utrzymywatl sie z udzielania le-
keji tanca towarzyskiego®. Data jego $mierci jest nieznana.

Reszte zdekompletowanego zespotu chcial jednak Tyzenhauz. najwy-
razniej ocalié. Odpowiednie miejsce schronienia. mégl dla tak licznego
zespolu artystéw i uczniéw znalezé tylko w swoich prywatnych dobrach.
Wydaje sie, ze juz w pierwszej dekadzie sierpnia rozpoczelo sie ekspe--
diowanie zespolu do Bytenia, zapewne na pobyt tymczasowy?. Nie jest
wykluczone, ze w listopadzie 1780 roku szkola zostala przeniesiona
gdzie$ dalej%, by¢ moze do Rzepichowa w pow. nowogrédzkim.

Wsréd réznych mozliwosci rozwigzania problemu lokacji orkiestry
i reszty zespolu artystycznego, rozwazal zapewne podskarbi ewentual-
nos¢ ,,wydzierzawienia” swoich artyStéw do teatru stolecznego. Antre-
prener warszawski Bisesti zaproponowal we wrzesniu 1780 roku, ze wy-
najmie na pewien czas do swojego teatru ,baletniczki i muzykantow”
Tyzenhauza®. Co do ,baletniczek” — umowa z Bisestim nie doszla do
skutku; natomiast w listopadzie 1780 roku Tyzenhauz ,,wypozyczyl” an-
treprenerowi warszawskiemu dwudziestu swoich kapelistow na dwulet-
ni kontrakt, po uptywie ktérego zobowigzywali sie wszyscy powrécié do
zespolu podskarbiego; w czasie pobytu w Warszawie kapeli$ci ci mieli
pobieraé¢ pensje w wysokosci od 60 do 90 zlp. miesiecznie, a na kierowni-
ka tej grupy wybrany zostal Bartlomiej Sitanski®. '

W potowie 1781 roku Tyzenhauz zaczgl! mys$le¢ o wznowieniu dzia-
lalnosci szkoly artystycznej i skompletowaniu zespotu uczniéw — bardzo
uszczuplonego wskutek wydarzen grodziehskich roku 1780. Pozostala
mu jedynie cze$é tancerek-dziewczat wyszkolonyc'h w ‘latach 1774—80
i prawdopodobnie tylko dwdch tancerzy z dawnego zespolu; trzeba wiec
bylo mysle¢ o zebraniu nowych kandydatéw. Podskarbi nakazal nowe
poszukiwania w swoich dobrach za mlodymi chlopcami i dziewczetami,
ktérych daloby sie wyuczyé na tancerzy i tancerki. W sierpniu 1781 ro-
ku wybrana juz byla uzupelniajgca grupa dzieci z débr rzepichowskich,
bytenskich i kamionskich. Tyzenhauz zamys$lal poczgtkowo (jak moze-

91 ,Kurier Warszawski”, 26 X 1824, 3 XII 1825, 17 X 1828.

92 Janusz Baranowski do Borowskiego, gubernatora kamionskiego 11 VIII 1780:
»wyslanie baletniczek i rzemie$lnikéw do Bytenia”, Sum. H-1.

98 J. Baranowski do ? 12 XI 1780: ,,dyspozycja wzgledem ekspediowania balet-
niczek”, Sum. H-1.

% Ks. Ksawery Bohusz do A. Tyzenhauza 11 IX 1780: ,Zapytanie o odpowied%
na propozycje Bisestiego wzgledem baletniczek i muzykantéw (wynajecie baletm-
czek i muzykantéw). Rada jak w tym interesie postgpi¢”, Sum. H-1.

9% AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-4/XVIII, k. 279—307; por. K. Wierzbicka,
op. cit., s. 122—125.
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my sadzié) o sprowadzeniu tej grupy na stale do Warszawy?; wydaje sie,
ze latem 1781 roku zespél uczniéw i uczennic jego szkoly artystycznej
przybyl nawet na pewien czas do stolicy; jednakze na stale miejsce po-
bytu szkoly artystycznej i zespotu baletowego wybrane zostalo miastecz-
ko w pow. dzi$nienskim, lezgce nad rzekg Miadziotks, o 133 wiorsty od
Wilna-Postawy. Wzgledy, dla ktérych Tyzenhauz wybral wlaénie Po-
stawy na siedzibe szkoly, wydajg sie¢ zrozumiale; byla to najwieksza
miejscowos¢ w jego prywatnych dobrach, ktérg duzym wysilkiem in-
westycyjnym doprowadzil do stanu kwitngcego. Za czaséw Tyzenhauza
Postawy ,,z nedznej drewnianej osady zamienily sie w piekne murowane
miasteczko. On tu porzgdnymi domami zamurowal rynek w kwadraty,
wzniést wielki czworokatny palac, domy sgdowy i szkolny, pobudowal
mtlyny, zalozyl fabryki papieru i wyrob6éw pltéciennych”??. Szkola arty-
styczna wznowila dzialalnosé w Postawach prawdopodobnie jesienig
1781 roku®. Zrodlows. informacje o funkcjonowaniu szkoly artystycznej
we dworze w Postawach mamy z przelomu stycznia i lutego 1782 roku?®®.

VII
STARANIA LEONA SITANSKIEGO O NOWY PERSONEL PEDAGOGICZNY

W momencie spietrzenia si¢ nad glowg Tyzenhauza klopotéw zwigza-
nych z upadkiem jego pozycji politycznej, podskarbi nie zapominal o wy-
ekspediowanym za granice Leonie Sitanskim; w dniu 2 sierpnia 1780 ro-
ku klopotat si¢ o weksel na 100 czerw. zl, ktéry nalezalo wyslaé¢ Sitan-

9% Antoni Swigszkowski do A. Tyzenhauza 13 VIII 1781: ,,Chlopcy i dziewczyna
do baletu wybrani z ekonomiéw rzepichowskiej i bytefiskiej [...] termin sprowadze-
nia chiopcéw i dziewczyny do baletu z Grodna. Dziewczyna z guberni kamionskiej
wybrana. Gromadka dzieci zebrana dla transportowania do Warszawy. Rekwizy-
ta”, Sum. H-2. A. Tyzenhauz do ? z Warszawy 27 VIII 1781: ,,O Jerzym lokaju
i transporcie przez niego jeszcze tu nie stychaé, przez ktérego przysylana dziatwa
datby Boég, aby przydatng byla [..] Jefli ta dziatwa dobrze wybrana, szkoda, ze tam"
do powszedniego chodzenia nie zupeknie oszyta, bo ten niedostatek zrobi tu mitre-
ge i przyczyni wickszego ekspensu nizeli by go na te potrzebe mozna tam bylo
wylozyé, czyli nim tej partykularnej potrzebie uczynié dostarczenie. Grzegorz wi-
dzial miare, ksztalt i liczbe oszewki, mdgl przeto [..] jej nieodsylajgc tam ja opo-
rzadzié, albowiem nieoporzgdzonych trudno jest w mieScie do lekcjonowania zazyé
[...]”, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-24/16¢, nr 14.

97 Bronislaw Chlebowski i Wladystaw Wolewski, Slownik geograficzny Kré-
lestwa Polskiego, t. VIII, Warszawa 1888, s. 848, 849. 3

98 Truchnowski do A. Tyzenhauza 3 X 1781: ,JO odbywajacych si¢ lekcjach.
O chorobie na ospe”, Sum. H-2.

9 7 listu M. Kotwicza z Postaw 1 II 1782, Stanistaw Dgbrowski, Artysci
na dworze Antoniego Tyzenhauza, ,Biuletyn Naukowy wyd. przez Zaklad Architek-
tury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej”, 1933, nr 3, s. 136.
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skiemu do Monachium1%, Co sie jednak dzialo z kapelmistrzem grodzien-
skim w ciggu nastepnego roku, zupelnie nie wiadomo. Prawdopodobnie
po dluzszym pobycie w Niemczech, udal sie w koncu z polecenia Ty-
zenhauza do Wloch, znacznie op6zniajgc swoj powrét do Polski. W paz-
dzierniku 1781 roku wysyla listy z Turynu, w ktérych ,lamentuje nad
swym stanem za granicg i u dworu, jmp. Tyzenhauza [czasem] w ustu-
gach zmitrezonym”101, Myslatl juz wtedy o powrocie przez Niemcy do
Polski, obliczal koszty podr6zy z Turynu do Monachium. W miedzycza-
sie zdecydowal sie¢ daé publiczny koncert w Mediolaniel®? (mozemy stad
wnioskowaé, ze byt skrzypkiem do$é wysokiej klasy). W poczatkach li-
stopada znowu pojawil sie¢ w Monachium; tutaj otrzymal zapewne pole-
cenia Tyzenhauza, aby zaczal sie stara¢ o zaangazowanie do Polski
baletmistrza, ktéry moéglby postawié znowu na wysokim poziomie ta- -
niec w szkole artystycznej podskarbiegol3. Sitanski wyjechal w zwigz-
ku z tym do Stuttgartu, gdzie wsréd tancerzy i baletnikéw, zwigzanych
z tamtejszg szkola baletowa, spodziewal sie znalezé odpowiednie-
go kandydata. Przez pewien czas pertraktowal z baletmistrzem
niemieckim niejakim Roeselem, ktéry jednakze przedstawil chy-
ba zbyt wygérowane zadania, tak ze umowa nie doszla do skutku. Sitan-
ski zamierzal wiec wyjechaé w tej sprawie do Paryza, gdzie bylo naj-
wiecej mozliwo$ci pomys$lnego zalatwienia zlecenia podskarbiegol®. Nie
wiadomo, czy Sitanski rzeczywiscie wyjechal w tym okresie do Paryia,
w poczgtkach grudnia widzimy go znowu we Wtoszech — w Turynie,
gdzie kontynuuje studia w zakresie gry skrzypcowej. Starania o balet-
mistrza w Paryzu nie zostaly prawdopodobnie uwienczone do tego czasu
pomyslnym skutkiem, skoro Sitanski ,,przyobiecuje wystara¢ sie o balet-
nika w Milano lub w Turynie”105, W styczniu 1782 roku prowadzil Si-
tanski w Mediolanie pertraktacje z kilkoma kandydatami do stanowiska
pedagoga baletu w szkole Tyzenhauza. Mozemy sadzi¢, ze poszukiwania
Sitanskiego daly w koncu pozytywny wynik i ze w poczatkach 1782 roku
-odpowiedni baletmistrz zostal zaangazowany. By! nim Francois Gabriel
Le Doux106, ‘

100 A, Tyzenhauz do ? z Grodna 2 VIII 1780, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw,
D-26/40, nr 89.

101 T,, Sitanski 3 X 1781, Sum. H-2.

102 T, Sitanski 13 X 1781, 18 X 1781, Sum, H-2.

108 T, Sitanski 5 XI 1781, 23 XI 1781: ,,determinuje wyjechaé do Stuttgartu
wzgledem baletnika”, Sum. H-2.

104 1,, Sitanski 30 XI 1781: ,,W Stuttgart baletnik jmp. Roesel szczeSciem jmp.
Doviniego w Warszawie zbalamucony. Przeklada interes i talenta baletnika jmp.
Roesela. Zamierza wyjechaé do Paryza w interesie szkoly baletnickiej”, Sum. H-2.

105 T, Sitanski 11 XII 1781, Sum. H-2. g

106 T, Sitanski 10 I 1782, m. in.: ,,Pensja metrowi tancéw. Kontrakty”, Sum. H-2.
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W ciggu swojej trzyletniej pracy pedagogicznej w szkole -artystycz-
nej Tyzenhauza (1782—1785) Le Doux mial uksztaltowaé ostatecznie
oblicze artystyczne zespolu uczniéw. Z tego okresu pochodzi najbardziej
systematyczna dokumentacja dzialalno$ci dydaktycznej w szkole, $wiad-
czaca o celowym i umiejetnym organizowaniu zajeé uczniéw, co dowo-
dzi, ze francuski baletmistrz odznaczal sie duzym talentem pedagogicz-
nym.

- Urodzony okolo roku 1755 Le Doux miat w chwili przyjazdu do Pol-
ski okolo 27 lat1%?. Mozemy wiec sadzi¢, ze rozwijal dzialalnosé artysty-
czng we Francji (jako tancerz opery paryskiej) przynajmniej 10 lat. Wy-
szedl ze Srodowiska artystycznego, ktére w XVIII wieku bylo oSrodkiem
najwyzszego rozwoju sztuki tanecznej — opery paryskiej.

Le Doux byl uczniem znakomitego tancerza francuskiego Gaetano
Vestrisa, zaltozyciela ,dynastii” slawnych tancerzy paryskich XVIII
i XIX wieku!s, Nic nie wiemy o edukacji i karierze artystycznej
Le Doux, ale mozemy sadzié, ze znal doskonale organizacje i metody na-
uczania w szkole artystycznej przy operze paryskiej i stamtad czerpat
wzory, ktére stosowal potem w swojej pracy pedagogicznej w Polsce.
Szkola ta zalozona zostala w koncu XVII wieku, a od roku 1713 miescila
sie¢ w wielkich magazynach opery przy ul. Saint-Nicaise. ,,Jest to dos¢
duzy dom Swiezo zbudowany — pisal w roku 1719 Nicolas Boindin —
ktérego konstrukcja kosztowata 120 tys. liwréw. Jest to diugi prostokat,
ktory obejmuje 4 pawilony. Z przodu jest mieszkanie syndykéw, naprze-
ciwko warsztaty robotnikéw, po prawej rece mieszczg sie sale éwiczen,
a po lewej sale préb zbiorowych”1% W tych wlasnie pomieszczeniach
dzialala réwniez szkola artystyczna, ktérej zadaniem bylo przyuczanie
zglaszajacych sie kandydatow do wystepéw na scenie operowej w zakre-
‘sie tanca lub $piewu. Szkola ta dzielila sie na dwa wydzialy, a wlasciwie
byly to dwie osobne szkoly S$cisle ze sobg zwigzane: ,,I’école de chant”
i ,l’école de danse”119, Funkcjonowaly one w tych samych pomieszcze-
niach w ten sposéb, ze szkola $piewu odbywala lekcje w poniedzialki,

107 Informacje biograficzne o Le Doux: por. jego nekrolog w ,Kurierze War-
szawskim?”, 3 II 1823.

18 Ks, K. Bohusz Spominka o Antonim Tyzenhauzie, ,, Tygodnik Wilenski”,
nr 161, 30 IV 1820 st. st., s. 239, 240; o Gaetano Vestrisie por. G. Capon, Les Ves-
tris..., Paris 1908.

109 (N. Boindin), Lettres historiques sur tous les spectacles de Paris, Paris
(1719), Seconde lettre: sur L’Opéra, s. 119, 120, por. J. G. Prod’homme, L’Opéra
(1669—1925), Paris 1925, s. 15.

10 O szkole $piewu istnieje praca: C. Pierre, L’Ecole de chant de V'Opéra
(1672—1807), d’aprés des documents inédits, Paris 1895; brak natomiast jakiegolgql—
wiek opracowania o szkole tanca.

Rozprawy z dziejow o$wiaty, t. XI . 5
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$rody i piatki, a szkola tanca we wtorki, czwartki i soboty. Personel na-
uczajacy nie byt liczny; w szkole $piewu bylo zazwyczaj dwéch nauczy-
cieli wokalistyki i dwoch lub trzech nauczycieli gry na instrumentach;
szkote tanca prowadzilo dwoch baletmistrzéw-pedagogdowiil, ‘

Szkoly tanca przy operze paryskiej nie nalezy myli¢ z Akademia
Tanca (Académie de Danse), zalozong w roku 1661, ktéra byla instytucja
honorowa, skladajacg sie z 13 czlonkdéw, majgcych obowigzek czuwania
nad rozwojem sztuki tanecznej i odbywania posiedzen, na ktérych dy-
skutowano rézne aspekty tego zagadnienia. Posiedzenia Akademii Tan-
ca odbywaly sie raz na miesigc, a wsrod 13 jej czlonkéw znajdowali sie
zawsze najwybitniejsi francuscy tancerze i baletmistrzowie; m.in. w dru-
giej polowie XVIII wieku czlonkami tej Akademii byli Dupré i Vestris!12,

Dokladna data przybycia Le Doux do Polski nie jest ustalona. Pra-
wdopodobnie przyjechal on razem z Leonem Sitanskim, lub na krétko
przed jego powrotem.

VIII
POBYT SZKOLY ARTYSTYCZNEJ W POSTAWACH

Leon Sitanski wroécit do Polski w maju 1782 rokull’, w chwili, gdy
odrodzona szkola artystyczna Tyzenhauza funkcjonowala juz w Posta-
wach od paru miesiecy. W koncu pazdziernika 1781 roku rzadca posta-
wski donosil o przybyciu dzieci wybranych do nauki w szkole, a w dwa
tygodnie potem informowal podskarbiego o rozpoczetych lekcjachil4,
Byly co prawda jakie$s trudnosci z ,,metrami” nauczajacymi muzyki, ale
zebrane w Postawach uczennice okazaly sie zdolne i pojetne. Zapewne
z polecenia podskarbiego dbano o rozbudowe pomieszczen szkoly, aby
zapewni¢ mlodziezy nalezyte warunki mieszkania i nauki; zbudowano
m.in. lazZnie!5, O warunkach lokalowych, w jakich mieszkala i uczyla
sie mlodziez szkoly artystycznej, mozemy mie¢ wyobrazenie na podsta-
wie krétkiej notatki zachowanej w papierach Tyzenhauza, przedstawia-

ut A, de Léris, Dictionnaire portatif des thédtres, contenant Vorigine des
differents thédtres de Paris..., Paris 1754, s. XXXII.

112 Les Spectacles de Paris ou Suite du Calendrier historique et chronologique
de thédtres, VIe partie, Paris 1757, s. 25.

13 1,, Sitanski 13 IV 1782, 27 V 1782, Sum. H-2.

14 Truchnowski do A. Tyzenhauza 31 X 1781: ,,O przyjezdzie dzieci [..], o za-
czetym oszywaniu dzieci”, 12 XI 1781: ,0 lekcjach muzykalnych”; 26 XI 1781:
,»0 salach dla lekcji; o wymdéwce za opuszczone lekcje”, Sum. H-2.

115 Truchnowski do A. Tyzenhauza 3 XII 1781: ,,0 pretensji metréw. O zdol-
no$ciach dziewczat. O zbudowaniu komérki i taZni (..), proSba o uwolnienie od
obowigzku”, Sum. H-2.
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jacej prawdopodobnie pomieszczenia oddane do dyspozycji szkoly we
dworze w Postawach!!6, Do pomieszczen tych nalezaly:

rapartamencik dla nalezgcej osoby do baletni, to jest alkowa, gabinet z garde-
robg, z dwiema zakacikami do wygdd i sien”; ,,przedpokoik guwernantki”
i ,,pok6j guwernantki”; ,,dwa pokoje dla dziatwy”’; ,,[dwa] pokoje na lokacje
[oséb] do tegoz departamentu nalezgcych”; ,,pokéj z alkowa, gabinetem i gar-
derobg do umieszczenia potrzebnych temu departamentowi oséb”; ,,pieé apar-
tamencikéw, kazdy z nich zawiera w sobie przedpokoik, pokéj z alkows, ga-
binetem i garderoba, i kacik do wygdd...”; trzy pokoje ,dla dziatwy plci
meskiej”; dwa pokoje ,,dla guwernera”; ,izba dla collegium i sypialnia chlop-
cow...”; ,,pokoje na lokacje muzykow”; itd.

W zestawieniu tym brak najwyrazniej sal przeznaczonych do nauki
i éwiczen (zwlaszcza baletowych), wydaje sie wiec, ze nie obejmuje ono
wszystkich pomieszczen szkoty.

By¢ moze, ze w jednym z ,apartamencikdw” wyzej wymienionych
zamieszkal w 1782 roku Francois Le Doux. Nie ulega watpliwosci, ze
pierwsze miesigce pobytu w malej miejscowosci litewskiej, w zupelnie
nowych warunkach spolecznych i kulturalnych, Le Doux musial prze-
zywa¢é bardzo przykro.

Le Doux, wesoly, zywy paryzanin — pisal potem K. W. Wojcicki, przyta-
czajgc anegdote, ktéra pochodzila zapewne z opowiadan francuskiego balet-
mistrza — z rozkosznej stolicy Francji widzi sie byé nagle przeniesionym do
tej niejako dla siebie pustyni, gdzie przy nie brakujgcych dla siebie wygodach
przyszio mu atoli walczyé przeciwko ostro§ci mroZnego klimatu, nieznajomo$ci
jezyka, braku towarzystwa, a nadto (jak sam wyznawal) zostawaé obok miesz-
kania ekonoma, gdzie czesto rozlegaly sie wnieboglosy karanych przez niego
nedznych tego kraju kmiotkéw. Po kilkakrotnym napominaniu okrutnika, raz
zniecierpliwiony na te wrzaski wpadt do ekonoma, wyrwal mu z rgk kanczug
i grzbiet mu dobrze nim wybil. Przestrzezony potem od Sitanskiego komisarza
o ztych skutkach tej poryweczos$ci, iz zniewazyl szlachcica, péZniej doSwiadczyt
zemsty, gdy jadgc do sgsiedztwa sankami w lesie zostal napadniety i przy
zwawej utarczce otrzymal rane na twarzy w blisko§ci oka. Przeniesiony do
innego domu, dokladal starania, aby w obowigzanym czasie mégt dobrang juz
szkote doprowadzié do zamierzonego sobie celull?,

Zapewne nie byla to jedyna sytuacja, w ktérej Le Doux buntowal
sie przeciwko miejscowym zwyczajom; w koncu roku 1784, rzgdca Tar-
gonski upraszal podskarbiego ,,0 dyspozycje wzgledem Francuzéw ba-

116 AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-4/XVIII, k. 7; por. K. Wierzbicka, op.cit,,
s. 112, ktéra jednak cze§¢é wyrazow notatki odczytala i przedrukowala niewtla$ci-
wie, a takze nieslusznie — jak sie wydaje — wigzala te notatke z okresem pobytu
szkoly w Grodnie.

7 K, W. Wojcicki, Cmentarz powgzkowski pod Warszawaq, t. II, Warsza-
wa 1856, s. 155, 156.
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letnikéw w ragzie ich buntéw’’118 (czyzby obok Le Doux pracowal wow-
czas w szkole artystycznej jeszcze inny baletmistrz Francuz?). Francu-
zi sprawiali zresztg zarzgdowi dobr w Postawach wiele klopotéw, choé-
by ze wzgledu na specjalne wymagania kulinarne; m.in. miejscowy rzad-
ca klopotal sie ,brakiem ptactwa dla Francuzow”, przestraszony byl
nadmiernym ekspensem drobiu i upraszal o nadestanie cielgt, aby ich
miesem zaspokoi¢ wymagania baletmistrzow!®,

W maju 1782 roku kierownictwo szkoly objal zapewne Leon Sitan-
ski, ktéry wlasnie powrdeil ze swojej dlugiej podrézy zagranicznej. Mo-
zemy sadzi¢, ze w tym czasie przybyl do Postaw Frangois Le Doux.
Tyzenhauz zaczal widocznie interesowaé sie zywiej dzialalnoscig szko-
ly i dopytywal sie o rozklad zaje¢ i rozmaite zagadnienia dydaktyczne,
gdyz Leon Sitanski, skladal zaraz podskarbiemu po swym powrocie
szczegblowe w tej kwestii sprawozdania. Pisal m. in. ze: ,,Spiewaczkom
starszym lekcje tancéw [sg] dawane. Przeklada[l], iz na sali dzieci tan-
cza z muzyky”120, Lekcje trwaly systematycznie przez rok 1782 i 1783,
pod koniec ktérego zauwaza sie starania o lepsze wyposazenie szkoly
w najwazniejsze sprzety!?!. Widocznie podskarbi liczyt sie z perspekty-
wa wieloletniej jeszcze pracy szkoly i dalszego ksztalcenia w niej zespo-
tu artystycznego.

W polowie roku 1784 Leon Sitanski z satysfakcjg informowal pod-
skarbiego, ze ,w baletni progres”. Widocznie praca pedagogiczna
Le Doux zaczela przynosié owoce. ,,Progres’” musial byé znaczny, skoro
Sitanski doniést jednocze$nie Tyzenhauzowio przygotowywanym nowym
przedstawieniu baletowym pt. Balet wdéd, czyli kqpiele Dianny. Jedno-
cze$nie zawiadamial podskarbiego o réznych biezacych potrzebach szko-
ly, na co Tyzenhauz — jak mozemy sadzié — nigdy nie pozostawal obo-
jetny122, ’ '

Mozna sadzi¢, ze starania zespolu pedagogicznego szly w tym cza-
sie nie tylko w kierunku podniesienia poziomu zawodowego, ale zmie-
rzaly rowniez do rozszerzenia ogdlnej wiedzy uczniéow szkoly artystycz-
nejizs,

W poczgtkach roku 1785 Tyzenhauz byl juz powaznie chory, ale in-

118 Targonski do A. Tyzenhauza 26 XI 1784, Sum. H-2.

119 Targonski do A. Tyzenhauza 9 XII 1784, 6 I 1785, Sum. H-2.

120 T,, Sitaniski do A. Tyzenhauza 27 V 1782, Sum. H-2.

121 1,, Sitanski 6 XII 1783: ,Doniesienie z obstalowanych robét 16zek, stoléw
i innych sprzetéw”, Sum. H-2.

122 1, Sitanski 26 VII 1784, Sum. H-2.

123 Targonski do A. Tyzenhauza 24 X 1784: ,,Potrzeba ubrania dla dziatwy te-
atralnej oraz ksigzki Panteon dla oznajmienia z mitologig”; 26 XI 1784: ,Prosha
o ksigzki dla dziatwy teatralnej”, Sum. H-2.
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teresowal sie ciggle postepami uczniéw swojej szkoly artystycznej.
W styczniu tego roku rzadca Targonski znowu informowal go o ,,uczeniu
i potrzebach baletnikéw”, prosit o ,florety dla baletnikéw” widocznie
niezbedne do ¢wiczen szermierczych, donosil o ,.chorobie dzieci124.
W szkole nie wszystko szlo nalezytym trybem, sporo bylo klopotow
zwigzanych z chorobami personelu pedagogicznego i uczniéw; w po-
czatkach lutego 1785 roku zmarl Szymon Sitanski, jeden z najbardziej
doswiadczonych i aktywnych muzykéw zespolu i nauczycieli szkoty125.
Przebywajgcy w Warszawie podskarbi reagowal jednak zywo na wszy-
stkie prosby dochodzace go z Postaw. W potowie lutego 1785 roku szkota
artystyczna otrzymala wszystkie potrzebne ksigzki i florety dla ,,balet-
nikéw”; jednoczesnie w kazdym swoim liScie rzagdca Targonski skladatl
podskarbiemu sprawozdanie z biezacej ,,edukacji dziatwy’’126, gdyz pod-
skarbi najwidoczniej stale sie tych relacji domagal.

Jak sie wydaje, wiosng 1785 roku Tyzenhauz mial zamiar odwiedzié
znowu Postawy i umieszczony tam swdj zespot teatralny???. Do tego juz
jednak nie doszlo, gdyz w dniu 31 marca 1785 roku zmart w Warsza-
wie. '

IX
UCZNIOWIE I ZESPOL PEDAGOGICZNY

Zespo6l uczniowski i organizacje zaje¢ w szkole artystycznej w Posta-
wach okolo roku 1783—84 przedstawia interesujgca unikalna tabela, za-
chowana w papierach Tyzenhauza!?8, Mozna przypuszczaé, ze tabele
takie sporzgdzano w szkole co jaki$§ czas, ustalajgc rozklad zaje¢ na pe-
wien okres. Niestety zachowala sie tylko jedna z nich. Wydaje sie pe-
wne, ze rozklad zaje¢ w szkole, plan nauki poszczegdlnych ucznidéw i za-
kres obowigzkéw dydaktycznych kazdego z pedagogéw ustalane byty
wedlug szczegélowych dyrektyw podskarbiego, ktéry nadsylal je w po-
staci wlasnorecznych notatek, zawierajgcych nieraz bardzo szczegdélowe

124 Targonski do A. Tyzenhauza 6 I 1785, 20 I 1785, Sum, H-2.

125 Targonski do A. Tyzenhauza 26 XI 1784, 20 I 1785, 5 II 1785, Sum. H-2.

126 Targonski do A. Tyzenhauza 14 II 1785, Sum. H-2.

127 Targonski do A. Tyzenhauza 19 II 1785, m. in.: ,egzamin dziewczyny bedzie
odlozony do przyjazdu JWPana”, Sum. H-2.

128 Tabela, kazdodzienne lekcje i zabawy dla obojgiej pici dziatwy teatralnej
i osobliwie dla uczacych sie i uczacych muzyki wedlug klas, przeciw kazdej osoby
w szesnastu rubrykach na szesnas$cie godzin, z ponizszym ekstraktem, wiele w kaz-
dej godzinie os6b przy kazdej lekcji i zabawie bedzie, objasniajagca”, AGAD, Arch.
Tyzenhauzéw, D-4/XVIII, k. 2.
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dyspozycje!?. Tyzenhauz najwidoczniej znal dobrze wszystkich swo-
ich artystow i uczniéw szkoly, orientowal sie w ich mozliwosciach
i uzdolnieniach, wiedzial tez, jak wykorzystywaé¢ ich mozliwosci z naj-
wiekszym pozytkiem dla zespolu. Oddalenie Tyzenhauza od szkoly w la-
tach 1780—85 uniemozliwialo mu oczywiscie stalg osobistg kontrole; zda-
ny byl na relacje listowne Leona Sitanskiego, Targonskiego i innych;
wplywal jednak wyraznie na prace szkoly swoimi czestymi poleceniami
listownymi. v

Wspomniang tabele omoéwila szeroko Karyna Wierzbicka w swojej
pracy o teatrach poddanczych!®), Popelnila jednak przy tym biad pod-
stawowy, a mianowicie zwigzala te tabele z pierwszym okresem dzia-
lalno$ci szkoty artystycznej Tyzenhauza w Grodnie, datujgc jg na okres
1777—1780, przy czym jako terminus ante quem przyjela rok 1780,
twierdzac najzupelniej mylnie, ze szkola teatralna ,,po upadku podskar-
biego w roku 1780 zostala przeniesiona do Warszawy, gdzie finansowat
ja krol”1s1, _

Tabela uczniéw i ich zaje¢ obejmuje — jezeli chodzi o tancerzy
i tancerki — prawie dokladnie ten sam zestaw nazwisk, ktéry odnajdu-
jemy na liscie z dnia 20 czerwca 1785 roku zawierajacej spis imienny
calej 33-osobowej grupy baletowej, przekazanej przez spadkobiercow
Antoniego Tyzenhauza krolowi Stanistawowi Augustowil3?, Jest bardzo
charakterystyczne, ze kolejnosé nazwisk (ulozonych bynajmniej nie
w porzgdku alfabetycznym, ale — jak przedstawie nizej — wedlug sto-
pnia zaawansowania w umiejetnosciach zawodowych) jest na obu listach
identyczna, co wskazuje ich bliskie umiejscowienie w czasie. Postugu-
jac sie obu listami, mozemy zestawi¢ dane dotyczgce uczniéw klas bale-
towych szkoly artystycznej w Postawach.

L S p— Kl Pochodzenie Wiell: Wiell{m
p. mie i nazwisko asa terytorial w roku | w ro
FROLIEEE 1785 | 1783

TANCERKI

1 Marianna Malinska I dobra poleskie 18 16
2 Dorota Piekarska I dobra poleskie 18 16
3 | Apolonia Darewska 1 dobra poleskie 18 16
4 Magdalena Karnicka I Postawy 21 19

120 Por, m. in. notatke ,,Memorial teatralny i muzykalny”, AGAD, Arch. Ty-
* zenhauzéw, D-4/XVIII, k. 325.

10 K, Wierzbicka, op. cit, s. 112—116.

181 Op. cit., s. 110. -

132 AGAD, Arch. Kameralne, fasc. 1420. Lista ta zawiera nazwiska podzielone
na klasy, ,,wiadomo$é, z ktérych débr rodem”, oraz ,lata wieku”.
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L . Pochodzenie Wiek Wiek
Lp. Imie i nazwisko Klasa terytorialne w roku | w roku
17856 1783
Marianna Adamowiczéwna
5 vel Adolska I Postawy 18 16
6 Marianna Cyklinska I Postawy 19 17
7 Katarzyna Stodkowska I dobra poleskie 18 16
8 Apolonia Holnicka I Postawy 18 16
9 Dorota Pietruszewska I dobra poleskie 17 15
10 Rozalia Lawcinska I Postawszczyzna 18 16
11 Anna Dyminska I dobra poleskie 17 15
12 Zofia Makarska II Byten 16 14
13 Prakseda Grabska 1I Byten 13 11
14 Magdalena Rézycka 111 Postawy 12 10
15 Zofia Kwiecinska 111 (brak na liScie z 1785 roku)
16 | Agata Wojciechowska 111 dobra poleskie | 10 | 8
L. . Pochodzenie Wiek Wisk
Lp. Imie i nazwisko Klasa tervtoriaing w roku | w roku
1785 1783
TANCERZE
17 Michal Ryminski I Thumenoéw 16 14
18 Adam Brzezinski I Postawy 18 16
19 Stefan Holnicki 1 dobra poleskie 17 15
20 Andrzej Kuchalski I Postawy 18 16
21 Jerzy Walinski 1 Postawy 20 18
22 Maciej Gabinski I Litwiany 15 18
23 Filip Morczynski I Byten 13 11
24 Maksymilian Chwalinski 1 Byten 15 13
25 Jozef Chmielewski I Byten 14 12
26 Stefan Ginkowski 1I dobra poleskie 11 9
27 Tadeusz Brzezucki 1I Litwiany 11 9
28 Mikotaj Sokolski 1I dobra poleskie 11 9
29 Michal Hacinski III dobra poleskie 10 8
30 Antoni Sadkowski 111 dobra poleskie 10 8
31 Teodor Rochalski 111 dobra poleskie 10 8
32 Tomasz Pienkowski 111 dobra poleskie 11 -9
33 Izydor Ryminski 111 Ihumenoéw 12 —
34 Krzysztof Nieminski III Bytenszczyzna 11 —

Brak jest na liScie szkolnej dwoch ostatnich chlopcéw (nry 33—34),
ktérzy jednak wchodzili w sklad zespolu w roku 1785, a wiec widocznie
przyjeci zostali do szkoty w ostatnim okresie jej dzialania w Postawach.

Réwnolegle z klasami baletowymi istnialy klasy $piewu dla dziew-
czat i gry na instrumentach dla chlopcéw. Niestety w odniesieniu do
$piewakow i muzykéw brak jest dokumentu wuzupelniajgcego, analo-
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gicznego do listy zespolu baletowego z 1785 roku. Z tego wzgledu nie
znamy wieku i pochodzenia dziewczat i chlopcéw ksztalconych na $pie-
waczki i instrumentalistow.

Lp. Imie i nazwisko Uwagi

SPIEWACZKI
85 | Malgorzata Sitanska I Corka Leona Sitanskiego
86 | Teofila Morczynska I Zapewne siostra Filipa Morczyniskie-
37 Agata Stypnicka II go .
88 | Teresa Maglinska 1I
39 | Katarzyna Wiszniewska III
40 | Franciszka Szylifiska III

MUZYCY

41 | Daniel Panicki 5 fol
42 Marek Makarski g g
43 Maciej Pietraszewicz *;r &
44 |(Nazwisko nie wpisane) S
45 Darewski ) 2 | By¢é moze brat Apolonii Darewskiej.
46 | Symonek Bohatyrowicz N 4 chlopcéw, byé moze braci, nie wia-
47 ,»Butharynowski” 1 B g domo, czy jest to nazwisko rodowe,
48 ,Butharynowski” 2 5 % czy tez okre§lenie utworzone od na-
49 ,»Butharynowski” 3 ?j‘: zwiska Butharyna, od ktérego mogt
50 | ,,Butharynowski” 4 * % | ich Tyzenhauz uzyskaéiss,

Liczba personelu wychowawczego i dydaktycznego szkoly siegala
kilkunastu os6b. Na czele szkoly stal zapewne Leon Sitanski, ktory oso-
biScie pracg dydaktyczng sie nie zajmowal, wyjawszy lekcje na skrzyp-
cach dla najbardziej zaawansowanych uczniéw (Darewski — godz. 7—8
rano: ,lekcje na skrzypcach od JMPana Prymiera”). Sposrod nauczycieli
najwazniejszg role odgrywat chyba Le Doux, ktéry prowadzil (by¢ moze
przy pomocy innego baletmistrza francuskiego) lekcje baletu dla tan-
cerek i tancerzy w wymiarze 5 godzin dziennie. Naukg muzyki zajmo-
wali sie czlonkowie orkiestry Tyzenhauza, w roku 1780 ,,wypozyczeni”
antreprenerowi teatru warszawskiego Bisestiemu, ktérzy prawdopodob-
nie wrécili z Warszawy po bankructwie Bisestiego w 1781 roku!34. Na
liscie zaje¢ wymienieni sg trzej: Dominik Ptaszynski — ktéry udzielal
tancerkom i $§piewaczkom lekcji gry na klawicymbale, a uczniom-instru-
mentalistom gry na basetli; Andrzej Tumin — uczacy tancerzy gry na

133 AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-4/XVIII, k. 325, notatka Tyzenhauza ,,Memo-
riat teatralny i muzykalny”: ,,Chlopcy od p. Butharyna starsi dwaj majg sie tu po-
zostaé, basetlista starszy i skrzypek starszy; a za$§ mlodszy jeden bodaj do nauki na
hObO]u [do] Rzepickiego pdjdzie, a umiejacy na basetli ma byé przy fagociscie, in-
formujac go na basetli i uczgc sie tam od niego na fagocie”.

134 W, Bogustawski, Dzieje teatru narodowego, Warszawa 1820, s. 28, 29.
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skrzypcach, a instrumentalistow gry na klarnecie; Bartlomiej Sitanski
— ktéry uczyl tancerki gry na klawicymbale (co zajmowato mu 8 go-
dzin dziennie). Czwartym nauczycielem muzyki, wyraznie z nazwiska
w tabeli wymienionym, by! niejaki Recko, ktéry jednak nie wystepuje
na liScie orkiestry. Uczyl on gry skrzypcowej zaréwno tancerzy, jak
i chlopcow-instrumentalistow. Spiewaczki pobieraly lekcje $piewu
u , kompozytora”, ktérym to mianem w korespondencji Sitanskiego
z Tyzenhauzem okre$lano Wlocha Abbate; on tez dawat niektérym $pie-
waczkom lekcje jezyka wtloskiego. Sposréd innych, nie wymienionych
z nazwiska w tabeli zajeé nauczycieli szkoly, trzeba wspomnie¢ nieja-
kiego Fosbergal®®. Nie znamy rowniez nazwiska guwernera i guwer-
nantki, ktérzy opiekowali sie mlodziezg; te ostatnia w pewnym okresie
zastepowala Sitanska, by¢é moze zona Leona Sitanskiego!3. Wydaje sie
takze, ze musieli byé zatrudnieni w szkole nauczyciele takich przedmio-
tow (wymienionych w tabeli zaje¢), jak: pisanie, czytanie i arytmetyka
— 1 godzina dziennie, jezyk francuski i rysunki — po 1 godzinie dzien-
nie, oraz ,rekodziela” nauczane w wymiarze az 3 godzin dziennie — co
pozwala przypuszczaé, ze w ramach tego przedmiotu nauczano réznych
umiejetnosci praktycznych, przydatnych w pracy teatralnej (zastana-
wiano sie np. nad uczeniem dziewczat fryzjerstwals?).

Duzg pomocg w pracy dydaktycznej byli zaawansowani uczniowie
szkoly, sami doskonalgcy i rozszerzajacy swoje umiejetnosci gry na in-
strumentach lub tanca (Michal! Ryminski), ale jednocze$nie prowadzacy
zajecia w zakresie przedmiotéw zawodowych lub jezyka francuskiego
wsr6éd mlodszych uczniéw. Do tej kategorii nauczycieli nalezeli: Darew-
ski, doskonalgcy sie w grze na skrzypcach, a jednoczesnie udzielajacy
gry na tym instrumencie tancerzom i ,chlopcom od muzyki”; czterej
Butharynowcy, rozwijajacy swoje umiejetnosci pod kierunkiem Tu-
mina, Ptaszynskiego i Recki, a uczacy jednocze$nie gry na skrzypcach
i basetli ,,chlopcéw od muzyki” i tancerzy; Michal Ryminski z I klasy,
uczgcy baletu $piewaczki oraz najmlodsze tancerki i tancerzy (razem
16 os6b); wreszcie Symonek Bohatyrowicz, sam ksztalcacy sie w grze na
skrzypcach, ktéry uczyl poczatkow jezyka francuskiego, czytania i pisania.

Personel pedagogiczny szkoly otrzymywal Scisty regulamin, badz to
od samego Tyzenhauza, badz od kierownika zespolu Leona Sitanskiego.
Jedyny zachowany regulamin pt. Rozporzqdzenie w muzyce codziennel’s

135 1, Sitanski do A. Tyzenhauza 27 V 1782: ,,Jmp. Fosberga informacje dzie-
ciom czynione”, Sum. H-2.

136 Targonski do A. Tyzenhauza 19 II 1785: ,,Guwernantka chora wyjechala do
Stonimia na kuracje, jej miejsce zastepuje pani  Sitanska”, Sum. H-2,

187 1,, Sitanski 24 VI 1782: ,,Zapytuje sig, czy fryzjer ma uczyé dziewczeta fry-
zowania”, Sum. H-2.

188 AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-4/XVIII, k. 323.
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pochodzi niewatpliwie z nieco innego okresu niz omawiana tabela za-
jeé (nie zgadzajg sie z nig bowiem wspomniane w Rozporzgdzeniu ter-
miny zaje¢); daje jednak pojecie o dyscyplinie narzuconej zespolovsn pe-
dagogicznemu:

10, Wirtuozy, jako to: Ptaszynski, Symon, Tumin, Hieronim, przed kolegium
muzyki sami egzercytowaé sie majg i dodanym uczniom lekcje dawaé co dzieh
po godzinie beda. )

20, O godzinie dziewiatej kazdego dnia na sale powinni zej$é sie na kolegium
muzyki wszyscy, bez zadnej ekscepcji, na ktérym dokladnie obserwujac forte,
piano, ekspresje i jedno$§é strychu doskonale egzekwowaé powinni.

30, Wyznaczone mszy, nieszpory, arie, duety, opery, na kilka rgk kopiowaé¢
wszystkie glosy, podiug wyciggajacej potrzeby dla skrzypkéw, baséw i Spie-
wakow. )

40, Instrumenta kazdy swoje powinien w dozorze trzymaé, strzeggc naj-
mniejszej szkody, bo nie tylko penom bedzie kazdy podlegly za zepsucie, ale
i jurgielt utraci, az warto§é instrumenta zepsutego nie bedzie nadgrodzona.

50, Dodanych sobie uczniéw, tak z muzyki, jako tez z baletu, nie opuszcza-
jac godzin naznaczonych szczyrze, obyczajnie i regularnie co dziei pokazywaé
powinni.

60, Wszyscy w ogolnoSci w muzyce JWPana bedgce [!] majg tak sami dla
siebie, jako tez dla honoru i przystugi panskiej codziennie egzercytowa¢ sie
i powinni; a przez egzercytacje bedzie poprawa niezawodna w talencie. Zaczym
poprawa wzgledow JWPana dla kazdego nie ublizy sie.

70, Kopiowanie bedzie rozdawal Bartlomiej [Sitanski] kazdemu i odbierat,
wiec przyzaleca sig, zeby nie bylo zadnych sporéw, ani kiétni; oraz gdyby jak
najczysciej pisaé bez erroréw. Noty wyrazne i czytelne gdyby byty, bo jak tylko
beda pomylki lub pogwadzganie [!] jakie, nie powinien przyjmowaé, w czym
przyzalecenie jest samego JWPana.

Z regulaminu tego wynika, ze wiekszo$¢ nauczycieli szkoly miala
obowigzek ‘nie tylko nauczania, ale i przygotowywania materialéw mu-
zycznych dla orkiestry i $piewakéw, a takze osobistego ¢wiczenia sig
w grze na instrumentach. Wedlug regulaminu wszyscy nauczyciele-mu-
zycy mieli obowigzek codziennego uczestniczenia w collegium musicum,
ktéore w roku, z ktorego pochodzi tabela zaje¢, odbywalo sie zawsze
w godzinach od 14 do 15. Byla to zapewne wspdlna préba instrumental-
na, na ktérej muzycy éwiczyli utwory przeznaczone by¢é moze do p6z-
niejszego wykonywania koncertowego.

X
PROGRAM NAUCZANIA I ROZKEAD ZAJEC

Uczniowie szkoly artystycznej w Postawach (z wyjatkiem ,,chlopcow
od muzyki”) podzieleni byli na 3 klasy, zaleznie od wieku, a przede
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wszystkim stopnia zaawansowania w nauce zawodu, przy czym klasg
dla poczatkujacych .byla trzecia, najstarszg za§ pierwsza. W roku 1783
wsréd tancerek i tancerzy klasy trzeciej byly trzy ,,baletniczki” (od 8 do
10 lat) oraz czterech chlopcow (8—9 lat). W Kklasie drugiej byly tylko
dwie dziewczynki (14 i 11 lat) oraz trzech chlopcow (wszyscy po 9 lat).
Najliczniejsza byla klasa pierwsza, ktéra obejmowata chlopcéow w wieku
od 11 do 18 lat, dziewczeta od 15 do 19 lat; w klasie tej uczylo sie 9
chlopcéw i 11 dziewczat; Srednia arytmetyczna wieku uczniéw klasy
pierwszej wynosita dla chlopcow 14,2 lat, dla dziewczat — 16,2 lat. Tak
duza roéznica tlumaczy sie zapewne tym, ze wsr6éd dziewczat znaczna
cze$é pochodzita z rekrutacji sprzed roku 1780, natomiast chlopcéw z da-
wniejszego zespolu bylo tylko dwéch, a reszte tworzyli nowi uczniowie,
sprowadzeni do szkoly okolo roku 1781, a wiec z natury rzeczy mlodsi.

Trzeba pamietaé, ze dane te odnoszg sie do roku 1783, a wiec pod ko-
niec istnienia szkoly w roku 1785 wszyscy uczniowie byli o dwa lata
starsi. -

Wsrod Spiewaczek do klasy trzeciej zaliczono dwie uczennice, do kla-
sy drugiej — trzy. Do klasy pierwszej zaliczona byla tylko jedna uczen-

‘nica — Malgorzata Sitanska (ktéra zresztg otoczona byla specjalng opie-
ka dydaktyczng, zapewne ze wzgledu na osobiste uzdolnienia, jak i sta-
nowisko ojca). Brak, niestety, informacji dotyczacych wieku tych dziew-
czat.

Podziat na klasy wynika nie tyle z wieku uczniéw, ile stopnia zaa-
wansowania w nauce zawodu. Wydaje sie, ze kolejnosé nazwisk w tabe-
li zaje¢ uzalezniona byla Scisle od kolejnosci lokat; uczennice lub ucznio-
wie najlepsi rozpoczynali liste, nastepowali za nimi coraz slabsi, a na-
zwisko najslabszej uczennicy z klasy pierwszej sgsiadowalo z nazwi-
skiem najlepszej uczennicy z klasy drugiej itd. Domniemanie to po-
twierdza fakt, ze uczniowie zajmujgcy na liScie szkolnej pierwsze miej-
sca (Marianna Malinska, Michat Ryminski, Malgorzata Sitanska) zyska-
li potem najwiekszg slawe artystyczng, a pozycje zawodowe innych
ukladaly sie¢ w zasadzie zgodnie ze szkolng lokata. Przypadki przesuwa-
nia z klasy do klasy byly sporadyczne i dotyczyly lokat skrajnych; tak
np. trzej tancerze, ktérzy okolo roku 1783 byli na ostatnich miejscach,
w klasie pierwszej, w roku 1785 znalezli sie na pierwszych miejscach,
ale w klasie drugiej; natomiast dwie tancerki, sklasyfikowane okolo ro-
ku 1783 w klasie trzeciej, na liScie z roku 1785 zamykajg sklad klasy
drugiej itd.

Plan codziennych zaje¢ uczniéw obejmowal czas od godziny 5% rano
‘do 2190 (tj. 16 godzin); na spoczynek nocny przeznaczonych bylo 8 go-
dzin (od 21% do 5%). W godzinach 5%—6% odbywalo sie ,,wstawanie, opo-
rzgdzenie poscieli, pacierz, oched6stwo ciala i ubieranie si¢ wszystkich”.

»
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Zajecia. lekcyjne trwaly od 6% do 12%; od 129 do 13 mialo miejsce
»obiadowanie, ocheddéstwo po obiedzie i krétki zimag wypoczynek, a la-
tem szpacjer wszystkich”, po czym od .13% do 19% odbywala sie druga
czes¢ lekeji. W godzinach od 199 do 20% przewidziane bylo: , wieczerza-
nie, ochedéstwo po wieczerzy, krotki zimg wypoczynek, a latem szpacjer
wszystkich”. Wreszcie od 209 do 219 wyznaczony byl czas na: ,,pacierz,
rozbieranie sie, ocheddstwo ciata, przezucie bielizny i zabranie sie do snu
wszystkiej dziatwy”. Ten ustalony porzadek zaje¢ dotyczy! wszystkich
dni powszednich. O organizacji czasu w niedziele i §wieta nie mamy,
niestety, zadnych wiadomosci.

Plan zajeé przewidywal wiec bardzo intensywne nauczanie, gdyz na
lekcje wyznaczone bylo 12 godzin dziennie, w tym dla tancerzy i tance-
rek az 5 godzin baletu.

Analiza zaje¢ lekcyjnych wedtug klas i specjalizacji pozwala na usta-
lenie trybu nauczania w szkole. Dwunastogodzinne zajecia lekcyjne
obejmowaly:

KLASA III — BALET
Dziewczeta — 3 osoby (od 8 do 10 lat):

Lekcja pisania — 1 godzina,
Lekcja jezyka francuskiego -1 —,, —
Lekcja gry na klawicymbale — 1 — , —,
Lekcja rysunku —_1 —,, —
Lekcja baletu — 5 godzin,
Lekcja ,,rekodziel” — 3 godziny.

Klasa trzecia jako poczatkujgca otrzymywala lekcje pisania i jezyka
francuskiego od starszego ucznia szkoly Symonka Bohatyrowicza.
Dziewczeta z tej klasy braty udzial w jednej godzinie baletu prowadzo-
nej zbiorowo dla mniej zaawansowanych uczniéw i uczennic przez Mi-
chala Ryminskiego. Wydaje sig, ze reszte nauki tanca (4 godziny) pobie-
raly na réowni z innymi od ,,metra” Le Doux.

Chlopcy — 4 osoby (od 8 do 9 lat):

Lekcja pisania — 1 godzina,

Lekcja jezyka francuskiego —1 —,, —

Lekcja baletu — 6 godzin,

Lekcja gry na instrumentach — 2 godziny,
Samodzielne éwiczenia w grze

na instrumentach — 1 godzina,

‘ Czytanie ksiag i pisanie nut —1 —,, —

Lekcje pisania i jezyka francuskiego pobierali uczniowie klasy trze-
ciej jednoczes$nie z dziewczetami z tej samej klasy od Symonka Boha-
tyrowicza. Wszyscy cztere] uczniowie tej klasy uczyli sie gry na skrzyp-
cach.
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KLASA II — BALET
Dziewczeta — 2 osoby (11 i 14 lat):

Lekcja pisania i arytmetyki — 1 godzina,
Lekcja jezyka francuskiego —1 —,, —
Lekcja gry na klawicymbale — 1 — | —,
Lekcja rysunku —1 —,,—
Lekcja baletu — 5 lub 6 godzin,
Lekcja ,rekodziel” — 2 lub 3 godziny.

Lekcje pisania i arytmetyki, jezyka francuskiego oraz baletu odby-
waly sie dla dziewczat klasy drugiej w tych samych godzinach co w kla-
sie pierwszej. Jedna z uczennic miala zmniejszony wymiar godzin prze-
znaczonych na ,rekodzieta”, na korzysé dodatkowej lekcji baletu, ktoérg
prowadzit Michal Ryminski (z klasy pierwszej) dla baletniczek klasy
trzeciej oraz Spiewaczek klasy drugiej i trzeciej.

Chlopcy — 3 osoby (wszyscy po 9 lat):

Lekcje pisania i arytmetyki — 1 godzina,
Lekcja jezyka francuskiego —_1 -, —
Lekcja baletu — 6 godzin,
Lekcja gry na instrumentach’ — 2 godziny,
Samodzielne éwiczenia w grze na

instrumentach Vs — 1 godzina,
Czytanie ksigg i pisanie nut -1 —,, —

Uklad zaje¢ w klasie chlopcow nie odbiegal w zasadzie od analogicz-
nego ukladu dla klas starszych. Roznil sie jedynie wiekszg liczbg godzin
baletu, z ktérych jedna lekcja odbywala sie¢ pod kierunkiem Michala
Ryminskiego, razem z mlodszymi dziewczetami i chlopcami z klasy trze-
ciej. Wszyscy trzej uczniowie tej klasy brali lekcje gry na skrzypcach.

KLASA I — BALET
Dziewczeta — 11 os6b (od 15 do 19 lat):

Lekcja pisania i arytmetyki — 1 godzina,
Lekcja jezyka francuskiego —1 —,, —
Lekcja gry na klawicymbale — 1 —,, —,
Lekcja rysunku —1 —,, —
Lekcja baletu — 5 godzin,
Lekcja ,,rekodziet” — 3 godziny.

Lekcje baletu odbywaly sie w dwu cze$ciach: 3 godziny rano od 9%
do 12% i po potudniu od 15% do 17%. Lekcje gry na klawicymbale (dla
tancerek wszystkich trzech klas dawane przez Bartlomieja Sitanskiego)
odbywaly sie w réznych godzinach z uwagi na to, ze nauczyciel prowa-
dzil zajecia jednoczesnie tylko z dwiema uczennicami.
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Chlopcy — 9 oséb (od 11 do 18 lat):

Lekcje pisania i arytmetyki- — 1 godzina,
Lekcja jezyka francuskiego —_1 —,, —
Lekcja baletu — 5 godzin,
Lekcja gry na instrumentach — 2 lub 3 godziny,
Samodzielne éwiczenia w grze

na instrumentach — 2 — =
Dla niektérych: czytanie ksigg

i pisanie nut — 1 godzina.

Lekcje baletu odbywaly si¢ w tym samym ukladzie (podzial na dwie
czeSci i pora dnia) jak w klasie dziewczat, brak jednak wiadomosci, czy
prowadzone byly razem (koedukacyjnie), czy osobno.

Lekcje gry na instrumentach odbywaly siag dwa razy w ciggu dnia
po jednej godzinie lekcyjnej, ale niektérzy uczniowie mieli w tych ra-
mach wyznaczone lekcje péigodzinne. Szesciu ‘,,baletniczkow” z klasy
pierwszej uczylo sie gry na skrzypcach, dwéch na basetli, a jeden na
kwartwioli. Samodzielne ¢wiczenia w grze na instrumentach skladaly sie
w pieciu wypadkach z dwugodzinnych indywidualnych ,egzercytacji”,
w jednym wypadku z trzech godzin takich ,,egzercytacji” (kosztem ,,czy=
tania ksigg i pisania nut”), w trzech za§ wypadkach — zapewne uczniow
najbardziej zaawansowanych — z jednej godziny ,egzercytacji” i z go-
dzinnego udzialu w ,,collegium musicum”. ,,Czytanie ksiag i pisanie nut”
obowigzywalo sze$ciu uczniow; z trzech pozostalych jeden wykorzysty-
wal ten czas na dodatkowe egzercytacje muzyczne, a dwaj na dodatko-
we lekcje gry na skrzypcach.

We wszystkich trzech klasach baletowych wymiar godzin nauczania
byl jednakowy (12 godzin lekcyjnych dziennie), mimo ze wiek uczniow
wahat si¢ od 8 do 19 lat. Podzial zaje¢ lekcyjnych na poszczegdlne przed-
mioty byl we wszystkich trzech klasach bardzo podobny. Nie mamy
zadnych wiadomosSci o programie nauczania i tre$ci podawanych przed-
miotéw. Wida¢ jednak wyraznie, ze najmlodsze klasy obejmowaly swym
programem wlasciwie propedeutyke wszystkich przedmiotéw. Znacz-
na cze$é przedmiotéw wykladana byla w tych klasach przez zaawanso-
wanych uczniéw z klas wyzszych (taniec: Michat Ryminski; jezyk pol-
ski i francuski: Symonek Bohatyrowicz; nauka gry na instrumentach:
Darewski i Bulharynowscy). Starano sie jednak réwniez o oddanie naj-
milodszych uczniéw pod stalg opieke pedagoga, reprezentujgcego naj-
wyzszy poziom w zakresie najwazniejszego przedmiotu zawodowego —
baletu. Mozna sadzié, ze 4 godziny baletu prowadzone byly nawet w kla-
sach najmlodszych przez samego Le Doux.

W Kklasach starszych z przedmiotéw ogdlnoksztalcgcych dolgczona
zostala do przedmiotéw nauczania arytmetyka, polaczona z naukg pisa-
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nia w niewielkim wymiarze 1 godziny. Nauka przedmiotéw ogélno-
ksztalcagcych oddana zostala prawdopodobnie w rece bardziej doswiad-
czonych pedagogéw. Wydaje sie rowniez, ze zakres ¢wiczen zawodowych
(baletowych) byt w klasach starszych znacznie szerszy, chociaz nie ma-
my zadnych informacji o tresci i intensywnosci lekeji baletowych.

Rzuca sie w oczy wyrazne zréznicowarie zaje¢ lekcyjnych dla chlop-
cow i dziewczat. W mtlodszych klasach chlopcy majg o 1 godzine baletu
wiecej niz dziewczeta. W zadnej z trzech klas nie uczg sie natomiast ry-
sunku i ,rekodziel”, na ktére dziewezeta poswiecaja az 4 godziny dzien-
nie. Ksztalcenie muzyczne jest dla chlopcow o wiele intensywniejsze.
O ile dziewczeta ucza sie muzyki tylko przez 1 godzine dziennie, o tyle
chlopcy poswiecajg na nauke gry instrumentalnej, éwiczenia w tej grze,
kopiowanie nut itd. az 4 do 5 godzin dziennie. Warto tez zauwazyé, ze
dziewczeta ksztalcg sie¢ muzycznie tylko na klawicymbale (pierwowzo-
rze fortepianu), natomiast chlopcy ucza sie gry na instrumentach stru-
nowo-smyczkowych.

We wszystkich trzech klasach, zaréwno u dziewczat, jak i u chtop-
coOw, w programie nauczania wyrazna jest przewaga przedmiotéw za-
wodowych i z zawodem zwigzanych nad przedmiotami ogdlnoksztalcg-
cymi, co wskazuje ponizsza tabela.

PODZIAEL GODZIN LEKCYJNYCH W KLASACH BALETOWYCH SZKOLY
ARTYSTYCZNEJ (W CIAGU JEDNEGO DNIA ZAJEC)

Klasa | Dziewczeta ] Chlopcy
~
-é Specjalne Zawodowe Specg‘alr.le Zawodowe
T |Ogdlne| (rysunki, Ogodlne (_czy 'anfe
N rekodzieta) | baleto- | muzycz- ksiag i pisa-| paleto- | muzycz-
A we ne nie nut) we ne
III 2 4 5 1 2 1 6 3
II 2 3 lub 4 5 lub 6 1 2 1 6 3
I* 2 4 5 1 2 0 lub 1 5 4 lub 5

* Klasa najstarsza i najbardziej zaawansowana.

Nauke $piewu pobieralo w tym czasie w szkole artystycznej tylko
6 dziewczat. Podzielone byly one réwniez na 3 klasy. Dwunastogodzinny
plan zajeé obejmowal:

KLASA III — 2 UCZENNICE

Lekcja pisania — 1 godzina,
Lekcja jezyka francuskiego —1 —,, —
Lekcja rysunkow —_1 —,, —
Lekcja ,,rekodziel” — 3 godziny,

Lekcja $piewu — 1 godzina,
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Cwiczenia wokalne — 3 godziny,
Lekcja gry na klawicymbale — 1 godzina,
Lekcja baletu —_1 -, —

Porzadek zaje¢ Spiewaczek klasy trzeciej odpowiadal dokladnie po-
rzgdkowi klasy drugiej. Dziewczeta obu klas pobieraly lekcje pisania
i jezyka francuskiego od Symonka Bohatyrowicza, a lekcje baletu od
Michata Ryminskiego. :

KLASA II — @8 UCZENNICE

Lekcja pisania — 1 godzina,
Lekcja jezyka francuskiego —1 —,, —
Lekcja rysunkéw —_1 —,, —
Lekcja ,rekodziel” — 3 godziny,
Lekcja §piewu — 1 godzina,
Cwiczenia wokalne — 3 godziny,
Lekcja gry na klawicymbale — 1 godzina,
Lekcja baletu -1 —,, —

Spiewaczki klasy drugiej braly lekcje baletu od Michala Ryminskiego.
Mialy tez réwnie intensywne ¢wiczenia wokalne (3 godziny dziennie).

KLASA I — (TYLKO JEDNA OSOBA, MALGORZATA SITANSKA)

Lekcja pisania i arytmetyki — 1 godzina,
Lekcja jezyka francuskiego _1 =, —
Lekcja jezyka wloskiego —_1 —,, —
Lekcja rysunkow —_1 —,, —
Lekcja ,rekodziet” — 3 godziny,
Lekcja §piewu — 1 godzina,

Cwiczenia wokalne —
Lekcja gry na klawicymbale —
Cwiczenia w grze na klawicymbale —
Lekcja baletu e

» S

” )

”»” )

L N i

Sposréd wszystkich szeSciu $piewaczek tylko Sitanska brala lekcje
baletu ,,na sali”’, a wigc z tancerkami. Poza tym byla jedyng uczennicg,
ktoéra pobierata lekcje jezyka wloskiego.

W klasach $Spiewu szkoly artystycznej program zajeé przewidywal
roéwniez wybitng przewage przedmiotéw zawodowych nad ogélnoksztal-
cacymi, w tej samej mniej wiecej proporcji, jak w programie klas bale-
towych. Jest rzeczg ciekawg, ze $piewaczki z klasy drugiej i trzeciej,
w przeciwienstwie do tancerek, nie mialy w ramach przedmiot()w og6lno-
ksztalcgcych elementéw arytmetyki.

»Chlopcy od muzyki” (w liczbie 4) nie byli podz1elem na Kklasy.
Program ich zajeé réznil sie znacznie od programu klas baletowych i wo-
kalnych. Dwunastogodzinne ich zajecia obejmowaly:
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Lekcje pisania — 2 godziny,
Cwiczenia w pisaniu i kaligrafii

(,formowanie charakteru”) — 1 godzina,
Lekcje czytania —-1 —,, —
Cwiczenia w czytaniu — 2 godziny,
Lekcje gry na instrumentach —_2 —,, —
Cwiczenia w grze na

instrumentach —_—4 —, —.

Wszyscy czterej ,,chlopcy od muzyki” uczyli sie gry na skrzypcach, .
a nauczycielami ich byli uczniowie bardziej zaawansowani. Jednoczeénie
w programie ich zaje¢é polozony byl znacznie nacisk na przedmioty
ogolnoksztalcagce (6 godzin przedmiotéw ogélnoksztalcagcych i 6 godzin
zawodowych). Mozna stad chyba wnioskowa¢, ze byli to uczniowie po-
czatkujgcy. Wsrod przedmiotdéw ogélnoksztalcgeych zwraca jednak uwa-
ge brak arytmetyki.

Specyficzng grupe uczniéow stanowili mlodzi muzycy (6 oséb), kto-
rzy doskonalili swoje umiejetnosci w grze na instrumentach pod kie-
runkiem najlepszych nauczycieli szkoly, a jednoczeénie udzielali lekcji
uczniom i uczennicom mniej zaawansowanym. Na obowigzki dydak-
tyczne mieli oni wyznaczone od 3 do 5 godzin dziennie; reszte czasu (od
7 do 9 godzin) po§wiecali na pobieranie lekcji i wlasne éwiczenia mu-
zyczne. _

Omawiajgc program ogoélnie, stwierdzié¢ trzeba bardzo duzg inten-
sywno$¢ ksztalcenia zawodowego uczniéw i uczennic, zwlaszcza ze spo-
rg ich czesé tworzyly dzieci od 8 do 11 lat. Dwunastogodzinny plan co-
dziennych zaje¢ zmuszal milodziez do bardzo duzego wysitku. Jakimi
metodami mlodziez w szkole do tego wysitku zachecano lub naktaniano,
niestety nie wiemy. System klasyfikacji uczniéw, stosowane nagrody
i kary, wreszcie ogoélne oddzialywanie pedagogiczne przez ukazywanie
- perspektyw przyszlosci — wszystko to, niestety, pozostaje nieznane wo-
bec braku jakichkolwiek sladéw w zroédiach. '

Trudno réwniez powiedzie¢ cokolwiek na temat szczegdélowej orga-
nizacji lekcji i zasad dydaktycznych stosowanych w nauczaniu poszcze-
golnych przedmiotéow. Jednoczesnosé¢ zaje¢ wszystkich trzech klas w za-
kresie kilku zasadniczych przedmiotéw (balet, rekodziela, rysunek, pi-
sanie i arytmetyka, jezyk francuski itd.) nasuwa przypuszczenie, ze le-
keje prowadzone byly jednoczesnie przez tego samego nauczyciela dla
uczniéw o réznym stopniu zaawansowania, przy czym nauczyciel przy-
stosowywal do poziomu réznych grup zakres programu i wymagan. Przy
tego rodzaju trybie prowadzenia lekcji uczniowie starsi stawali sie wzo-
rem dla uczniéw mlodszych. Lezalo to niewgtpliwie w zamiarach organi-
zatorow szkoly, a jednoczesnie taki uklad zaje¢ korzystny byl ze wzgle-

Rozprawy z dziej6w o§wiaty, t. XI L 6
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dow oszczednos$ciowych, gdyz umozliwial w ramach kazdego przedmiotu
prowadzenie lekcji przez niewielks liczbe pedagogow.

XI

UCZNIOWIE SZKOLY ARTYSTYCZNEJ TYZENHAUZA W SLUZBIE
STANISEAWA AUGUSTA

_ Na przelomie roku 1784—85 Antoni Tyzenhauz wyslal cze$¢ swoich

muzykéw na dalszg edukacje do Petersburga. Grupg ta kierowal Leon
Sitanski, z ktéorym pojechala cérka Malgorzata, aby w stolicy Rosji braé¢
lekcje $piewu od tamtejszych wybitnych ,,metréw”. Schorowany, nad
grobem stojacy i odsuniety na margines zycia podskarbi, dbal ciggle je-
szcze o los swoich artystow. Wydaje sie, ze specjalne nadzieje wigzal
z talentem Malgorzaty Sitanskiej i staral sie uczynié wszystko, aby mia-
la ona mozno§é uzyskania najdoskonalszego wyksztalcenia wokalnego.
W testamencie swoim, spisanym w Kowalach dnia 23 sierpnia 1782 roku,
zapisal m. in. ,,Jmp. Leonowi Sitanskiemu, prymierowi muzyki, z obo-
wigzkiem edukowania corki, 8 tysiecy zlp.” Nie zapomnial tez woéwczas
o obu braciach kapelmistrza. Bartlomiejowi Sitanskiemu zapisat 1500
zlp., a Szymonowi Sitanskiemu — 1000 zlp. (ten ostatni zmarl zresztg
wecze$niej od podskarbiego). Sposrdd czlonkéw zespotu teatralnego Ty-
zenhauz wyrdznil w swym testamencie tylko jedng artystke, zapisujac:
»Zmitrowiczéwnie baletniczce — 1000 zlp.””139

W styczniu 1785 roku Leon Sitanski przyby! z kilkoma artystami do
Petersburgal?. Plan ich pobytu przewidywal najwidoczniej dluzszy
okres ,,aplikacji” u rozmaitych petersburskich wirtuozéw. Dla Malgorza-
ty Sitaniskiej wyszukany zostal nauczyciel Spiewu, zaczela tez ona na-
tychmiast lekcje i éwiczenial4l,

Po raz ostatni wiadomosé o pobycie swoich artystéow w Petersburgu
otrzymalt Tyzenhauz w liScie Leona Sitanskiego z dnia 18 marca 1785
rokul42, Byl to zapewne jeden z ostatnich listéw, jakie Tyzenhauz otrzy-
mat przed $miercig.

19 Kopia testamentu Antoniego Tyzenhauza, AGAD, Arch. Tyzenhauzéw,
D-25/13, k. 5. }

10 1, Sitanski do A. Tyzenhauza 18 I 1785: ,,Donosi z Petersburga o lokowaniu
scholarzéw u réznych wirtuozéw. Sprawozdanie”, Sum, H-2.

11 1, Sitanski 25 II 1785: ,,Jmp. Jarmakowicza aplikacje u jmp. Zarnowika.
Spiewaczki jmp. Malgorzatki metr. Lekcje. Doprasza sie pieniedzy na rezydencje
w Petersburgu”, Sum. H-2.

142 1, Sitanski 18 IIT 1785: ,Przez jmp. Zarnowika lekcje jmp. Jarmakowiczowi
zmitrezone. Fagocista, lekcje od jmp. Bulangra brano. Sprawozdanie z lekcji jmp.
Malgorzatki. Metrowie”, Sum. H-2.
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Smieré podskarbiego (31 marca 1785 roku) zaskoczyla artystéw jego
zespolu i polozyla kres dzialalnosci szkoly artystycznej w momencie jej
pelnego rozwoju. Na szczeScie Tyzenhauz zabezpieczyl w swym testa-
mencie dalsze losy jej uczniow.

Stosunki podskarbiego z krélem Stanistawem Augustem po roku 1780
nie ukladaly sie dobrze, niemniej jednak Tyzenhauz, mimo utraty laski
monarszej i poczucia krzywdy, spisujac testament w roku 1782 pomy-
Slal wlasnie o krélu jako spadkobiercy swego zespolu artystycznego.
Mial zreszta zapewne na mys$li raczej interes swoich, z takim trudem
wyksztalconych - artystow; zdawal sobie sprawe z wartosci zespotu, le-
kal sie, azeby nie zostal on po jego $mierci rozproszony, a tancerze, $pie-
waczki i muzycy nie byli narazeni na powré6t do zwyklych powinno$ci
panszczyznianych; znal natomiast dobrze zainteresowanie kroéla teatrem
i wszelkiego rodzaju tworczoscig sceniczng!43, byl wiec przekonany, ze
Stanislaw August otoczy zesp6l baletowy nalezytg opiekg. Pisal wiec
w testamencie: ,suplikuje Najjasniejszego Pana, azeby laskawie przy-
ja¢ raczyl wstepujgcych sie sobie baletnikdéw i baletniczek moich, tak
wyedukowanych, jako edukujgcych sie jeszcze, w Warszawie znajdujg-
cych sie'4 ktérych jako wybranych z wloSci moich ustepuje’145,

Ostatnia wola podskarbiego nadwornego litewskiego zostala w tym
punkcie w pelni wykonana. W dniu 20 czerwca 1785 roku starosta sgdo-
wy pinski Franciszek Ksawery Chominski i staro$cic posolski Ignacy
Tyzenhauz, dzialajgc w imieniu wlasnym i z upowaznienia innych
spadkobiercow Tyzenhauza, przekazali Stanislawowi Augustowi wszel-
kie prawa poddancze do 15 tancerek i 18 tancerzy, ksztalconych w szko-
le artystycznej podskarbiego, zrzekajgc sie wszelkich sum wylozonych
przez podskarbiego na ich nauke. Odpowiedni akt, zawierajacy doklad-
ny spis imienny artystéw, wiek kazdej osoby, pochodzenie terytorialne
" i zakwalifikowanie do jednej z trzech klas, wpisany zostal do ksigg me-
trykalnych tzw. kancelarii mniejszej Wielkiego Ksiestwa Litewskiego146
(por. liste na s. 70—71, poz. 1—34).

W cztery dni pézniej, tj. 24 czerwca 1785 roku, Stanistaw August
osobnym aktem okreslil status prawny wszystkich czlonkéw przyjetego
zespolu baletowego. Stwierdzit w tym akcie:

143 Por. M. Klimowicz Poczqtki teatru stanistawowskiego (1765—1773),
Warszawa 1965, passim.

144 Potwierdza to domniemanie, ze w roku 1781 lub 1782 nowo zebrany zespot
uczennic i uczniéw szkoly artystycznej przez pewien czas przebywal w Warszawie.

145 AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-25/73, k. 6 v.

146 Tista tancerzy i tancerek zespolu Tyzenhauza z dnia 20 VI 1785, AGAD,
Arch. Kameralne, fasc. 1420.
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[...] chcac przez nadanie wolno$ci talent tychze trzydziestu trzech oséb ku
lepszemu wydoskonaleniu zblizyé, niniejszym listem reskryptem naszym' onych
i potomstwo ich wiecznymi czasy od tegoz nam ustgpionego poddanstwa zwal-
niamy. Ze za§ do tegoz ich wydoskonalenia ciggla stuzba i ustawiczne éwiczenie
sie najprzyzwoiciej ich doprowadzi, i azeby razem lozone na edukacje ich na-
klady nalezytg wystugg Nam Kroélowi zawdzieczone byly, niniejszym reskryp-
tem naszym nadana im wolno§¢ nie inaczej im sluzyé bedzie, az gdy przez
cigg zycia naszego ustug profesji swoich przyzwoitych tam, gdzie je mieé ze-
chcemy, i na placy, jaka im wyznaczona bedzie, wiernie dopeinigi®’,

Akt krélewski byl wiec nie tyle uwolnieniem z poddanstwa, ile obiet-
nicg tego uwolnienia po $mierci monarchy, i to pod warunkiem pilnej
stuzby przez caly okres jego zycia. Zespo6l baletowy, ktéry w tym czasie
prawdopodobnie w Warszawie juz przebywal, oddany zostal pod opie-
ke kamerdynera krolewskiego Franciszka Ryxa, ktérego zadaniem byla
m. in. opieka nad krélewskimi widowiskami teatralnymi. Tancerze i tan-
cerki pomieszczeni zostali w kamienicy Ryxa przy ul. Swietojerskiej.

W skilad 33-osobowego zespolu baletowego w roku 1785 wchodzilo
17 os6b w pelni juz wyksztalconych i mogacych uchodzi¢ za doroste (od
16 do 21 lat), ale rowniez 16 dzieci i mlodziezy (w wieku od 10 do 15
lat), wymagajacych nie tylko dalszej nauki, ale i opieki wychowawczej.
Niestety brak wiadomosci o organizacji zycia i nauczania tej grupy mlo-
dziezy w Warszawie.

Z calg grupg baletowg zostal przyjety na sluzbe krolewsksg roéwniez
Francois Le Doux. W dalszym ciggu czuwal tez nad doskonaleniem za-
wodowym i wykorzystaniem wszystkich wyksztalconych w szkole Ty-
zenhauza tancerzy.

Pierwszy powazniejszy wystep nowej krolewskiej grupy baletowej
odbyt sie w sobote dnia 24 wrze$nia 1785 roku. Wystawiono wtedy dwu-
aktowg opere La serva padrona oraz ,,Balet wielki Hylas i Sylwia kom-
pozycji Le Doux, baletmistrza w stuzbie Jego Kroélewskiej Mosci”148,
Tre$é baletu wzieta byla z komedii pasterskiej Rochon de Chabannes’a,
ktéry osnowe zaczerpnal czeSciowo z komedii Shakespeare’a Burza, mu-
zyke za§ skomponowal Gossec. Balet ten spotkal sie z zyczliwym przyje-
ciem publiczno$ci i od tej chwili zaczela sie efektowna kariera artystycz-
na tancerzy i tancerek wyksztalconych w szkole Tyzenhauza i stalego
ich pedagoga Francois Le Doux. -

Z kilkumiesiecznym opoéznieniem dolaczyla sie¢ do grupy swoich ko-
legbw i kolezanek Malgorzata Sitanska, ktéora widocznie jeszcze przez
jaki§ czas po $mierci Tyzenhauza kontynuowala studia wokalne w Pe-

147 Reskrypt Stanislawa Augusta z dnia 24 VI 1785, AGAD, Arch. Tyzenhau-
z6w, D-4/XVIII, k. 4.
us 1,, Bernacki, op. cit.,, t. I, s. 280, t. II, s. 329.
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tersburgu. Pierwszy jej wystep odbyt sie w dniu 2 stycznia 1786 roku,
w-dwuaktowej operze pt. Dla milosci zmyslone szalernistwo. '

W operze tej p. Sitanska — donosit é6wczesny afisz — §wiezo w stuzbe Naj-
jasniejszego Pana przyjeta, role Sylwi graé¢ bedzie; chociaz pomieniona opera
na teatrze okazywana byla, spodziewaé si¢ nalezy, ze ciekawoéé licznych spro-
wadzi amatoréw, protektoréw i gorliwych o wzrost narodowego teatru, ktérych
poblazajgca dobroé, zachecajac usilno§é w wystawianiu na teatr oséb godnych
ich atencji, raczy przyklaskiwaé wzrastajgcym talentom, a przez zachecenie
przylozy sie do wydoskonalenia teatru narodowego widocznie. I w tym po-
chlebnym zamiarze prezentuje sie teraz prze§wietnemu publico na scenie ta
nowa Polka, ktéra na zadnym jeszcze teatrze widoczna nie bylal4®,

Od chwili swojego debiutu Malgorzata Sitanska wigze sie Scisle z te-
atrem warszawskim i wystepuje czesto razem z grupa taneczng w przed-
stawieniach operowo-baletowych.

Krolewski zespél baletowy wykorzystywany byl czesto i przydzie-
lony na dluzszy okres Wojciechowi Bogustawskiemu dla uswietniania
przedstawien Teatru Narodowego. ,,Jakozkolwiek artysci polscy same
tylko komedie, i to wcale nizszego rzedu wystawia¢ mogli, wyjawszy
dwie oryginalne wierszem Zablockiego: Sarmatyzm i Gamrat, ktoére
sprawiedliwe publicznos$ci pozyskaly oklaski; nowo$¢ atoli narodowych
tancerzy [...] wielkie przedsiebiorcy teatru przyniosta dochody”150. Ko-
szty utrzymania zespolu ponosil jednak krél, placac na ten cel Ryxowi
ze swojej prywatnej szkatuly — 7500 zlp. miesiecznie; w ciggu 8 lat
1786—1794 laczne wydatki na balet wyniosty 621300 zlp.151 Uwazane
to bylo zreszta za powazne obciazenie skarbu Stanistawa Augusta. Gdy
w roku 1786 szef gabinetu krdolewskiego Pius Kicinski otrzymat polece-
nie zbadania dochodéw i wydatkéw dworu oraz przedstawienia zalecen
oszczedno$ciowych, do najwazniejszych wydatkow, ktére powinny ulec
powazinemu ograniczeniu, zaliczyl koszty ,,zabaw kosztownych”. Pisal
wowczas: ,,jezeli teatr publiczny sam przez siebie utrzyma¢ sie nie mo-
ze, lepiej zeby byl zamknietym. Jezeli baletnicy krélewscy sami na sie-
bie nie zarobig, lepiej, zeby byli przez kilka lat utrzymywani i edukowa-
ni, chociaz bez zadnego uzycia, a to poki sie dlugi nie splacg, anizeli ze-
by na to wszystko nowe zaciggaé¢”152. Krél byt jednak zdecydowany nie
tylko edukowa¢ nadal swoich tancerzy, ale i wykorzystywa¢ ich do ce-
16w widowiskowych; otaczat tez zespét — jak sie wydaje — duza troska

149 op. cit., t. I, s. 285.

150 W. Bogustawski, op. cit.,, s. 51.

151 AGAD, Arch. ks. J. Poniatowskiego, A/252; Arch. Kameralne, fasc. 1574.

152 | Planta odmiany, czyli reformy etatu percepty i ekspensy JKMci...”, Bi-
blioteka Narodowa, rkps BOZ 1721/11, k. 14.



86 BOZENA MAMONTOWICZ-LOJEK

i opieka; dbal chyba o nalezyte warunki bytowe tancerzy i tancerek.
Do ciekawych szczegolow nalezy fakt, ze ze skarbu kroélewskiego oplaca-
ne byly np. fiacres pour conduire et reconduire les danseuses tant d la
repetition qu’d la répresentationiss,

W latach 1785—1793 nastgpilo sprawdzenie warto$ci wyksztalcenia
zawodowego uzyskanego przez zespél baletowy w szkole Tyzenhauza.
Okazalo sig, ze nabyte tam umiejetnosci zawodowe postawily artystow
na poziomie rownym tancerzom zachodnio-europejskim. Jest bardzo cha-
rakterystyczne, ze zesp6l baletowy Stanistawa Augusta przez caly ten
okres skladal si¢ prawie wylacznie z tancerzy wyszkolonych przez Le
Doux i objetych testamentem Tyzenhauza. W roku 1788 uzupelniono,
co prawda, ten zespél tancerzami ze Slonimia, przekazanymi krélowi
przez hetmana Oginskiego!®, jednakze w kilka lat potem na liscie ba-
letowego zespotu krolewskiego, liczgcego ponad 30 osdb, tylko pare oséb
nie nalezato do grupy zebranej swego czasu przez podskarbiego nadwor-
nego litewskiego!%. Najlepsze tancerki i tancerze z bylego zespotu Ty-
zenhauzowskiego (okoto 10 oséb, w tym Dorota Sitaniska, Marianna Ma-
linska, Apolonia Darewska, Michal Ryminski, Adam Brzezinski, Jerzy
Walinski) wystepowali w okolo stu baletach, wystawionych w latach
1780—1790 na scenie warszawskiej, w ukladzie choreograficznym Le
Doux, Kutza, Picqa i innych czolowych baletmistrzow?5s.

XII

OSTATNIE LATA DZIALALNOSCI ARTYSTYCZNEJ I ROZPROSZENIE
ZESPOLU

Latem 1791 roku balet krolewski przezywal ostatni okres intensywnej
dzialalnosci artystycznej. W czasie pobytu kréla na wakacjach w %ra-
zienkach wystawiono w teatrze na wyspie kilka udanych przedstawien
baletowych, w ktérych odznaczyli sie znowu przede wszystkim dawni
najlepsi uczniowie ze szkolty Tyzenhauza. W, dniu 7 wrze$nia 1791 roku
wystawiono w teatrze na wyspie wielki ,balet historyczny” Kleopatra
i Marek Antoniusz ukladu francuskiego obiezys$wiata, ksiedza Renard.
Tytutowg role Kleopatry tanczyla woéwczas Dorota Sitanska, Marka An-
toniusza — Michal Ryminski, Lucyliusza — Stefan Holnicki, a Oktawa
— Adam Brzezinski. Dolgczone do baletu kuplety Adama Naruszewicza

153 AGAD, Arch. Kameralne, fasc. 1562.

154 W. Bogustawski, op. cit., s. 60.

155 Lista podzialu dochodéw z benefisow z 1792 roku, Biblioteka Jagiellonska,
rkps 6117.

158 1,. Bernacki, op. cit.,, t. 1 i 2, passim.
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i Franciszka Zablockiego Spiewala Malgorzata Sitanska, dla ktérej zo-
staly one specjalnie napisanel%7.

Przedstawienie to wspominal po latach:J. U. Niemcewicz, opisujac,
jak latem 1791 roku ogladal w FLazienkach ,na wyspie balety, gdzie
slawny tancerz nasz Polak Michal [Ryminski] dokazywal. Miedzy innymi
dawano balet Kleopatry; widziano krdélowg ta plywajgcg kanalem na
okrecie, ktérego zagle byly z atlasu bialego z srebrnymi linami. Krélo-
wa wsparta byla na réznych atlasowych wezglowiach, otaczaly jg male
amorki. Okazaly bal konczy? biesiade”158.

Wilasnie w roku 1791 ogladal balet warszawski podrdznik inflancki
Fryderyk Schulz i tak go potem opisywal w swojej interesujgcej ksigzce:

Krél oddal byt Bogustawskiemu swoja wlasng trupe baletnikéw, aby przy-
ciggnaé tancami wigcej do teatru stuchaczéw. Tancerze ci wszyscy byli pocho-
dzenia krajowcy, mianowicie Litwini, mezczyZni i kobiety zaréwno, Krél kazal
ich uczyé po wigkszej czeSci Francuzom, a dwéch czy trzech solistéw utrzymy-
wal umy$lnie w Paryzu, aby sie tam pod Vestrisem i Gardelem!® wyksztalcili.
Choé moze mistrzéw swych nie do$cigali, latwo bylo poznaé w ich manierze
szkole. Postawa, smak w ubiorze, wdziek w grze ciala, dokladno§é ruchéw wy-
nosily ich wyzej nad towarzyszéw; ale ci takze starali sie ich do$cigngé i skla-
dalo sie to na calo§é tak piekng, zem jej podobnej nigdzie oprécz Paryza nie
widzial. Stosunkowo baletniczki gléwne nie réznily sig z tancerzami, ale miaty
przymiot, ktéry w paryskich tancerkach jest rzadki: mlodo§é, wzrost piekny
i cerg; najpierwszej baletnicy to tylko moze zarzuci¢ sie godzilo, iz ksztalty
miala zbyt rozwiniete i nadto sie nimi popisywalta. Towarzystwo tancerzéw
mialo nawet skoczkow, rzucajgcych sie z wielkg lekkoScia w powietrze, prze-
wracajacych koziolki i tancujacych choéby po garnuszkach. Szczegélnie za-
bawnie tancowali kozaka. Orkiestre teatru stanowila kapela krélewska, w kté6-
rej wyborni arty$ci, krajowcy w czeci sie znajdowalil®o,

Fryderyk Schulz oglgdal balet krélewski na scenie Teatru Narodo-
wego przy ulicy Dlugiej, réog Placu Krasinskich. W zbiorach Muzeum
Narodowego zachowal sie do dzisiaj ciekawy obraz nieznanego malarza,
przedstawiajacy wnetrze i scene teatru podczas spektaklu baletowego,
prawdopodobnie w roku 1790. Na odwrocie plétna znajduje sie spis za-
siadajacych w lozach postaci oraz nazwiska trojga sposrdéd dziesieciu

157 W programie baletu Kleopatra wymienione sg wyraZnie dwie artystki o na-
zwisku Sitanska: , Mde Sitanska”, tancerka Dorota Sitaniska, wykonujgca role
Kleopatry (przed nazwiskiem ktérej umieszczono okreflenie ,,Madame”, Swiadczace,
ze byla mezatkg, a nazwisko to pochodzilo od jej meza), oraz ,,jmé panna Sitan-
ska”, §piewaczka Malgorzata Sitanska.

158 J, U. Niemcewicz op. cit., t. I, s. 348.

159 Brak o tym wiadomo$ci w polskich Zrédiach drukowanych i archiwalnych.

10 F, Schulz Podréze Inflandczyka z Rygi do Warszawy i po Polsce w la-
tach 1791—1793, tlum. J. I. Kraszewski, Warszawa 1956, s, 288, 289.



88 BOZENA MAMONTOWICZ-LOJEK

tancerzy, znajdujacych sie na scenie. Sg to: Ryminski, Sitaiiska i Malin-
skalé!,

Ta trojka tancerzy najbardziej si¢ wyroézniala przez caly okres wy- -
stepow w Warszawie, tanczac czolowe role w przedstawieniach baleto-
wych, to tez ich nagradzano najczesciej dochodami z benefiséw.

Kroélewski zesp6l baletowy mial swoje przedstawienia benefisowe od
konca 1787 roku, czyli po dwoéch latach ‘'od pierwszego wystepu na scenie
Warszawskiej. W ciggu 2 lat (1790—1791) ogélna suma' dochodow
z przedstawien benefisowych na korzysé tancerzy kroélewskich wynosi-
ta 1672 dukaty. Zachowana lista podzialu tej sumy miedzy wszystkich
tancerzy zespolu'®? (wyplata odbyla si¢ dnia 9 sierpnia 1792 roku), po-

- zwala ustalié pozycje zawodowg kazdego z artystéw, gdyz stosownie
do zajmowanego miejsca w hierarchii kwalifikacji artystycznych ustalo-
no wysoko$§¢ naleznego udzialu w ogélnej sumie dochodéw z benefisow.
Na liscie z roku 1792 wymienionych zostalo 29 nazwisk: 12 tancerek i 17
tancerzy. Z tej listy 10 nazwisk tancerek (Dorota Sitanska, Malinska,
Roézycka, Cyklinska, Holnicka, Dyminska, Slodkowska, Lawcinska, Da-
rewska i Grabska) nalezaly do oséb, ktére wyksztalcone byly w szkole
artystycznej Tyzenhauza i znajdowaly sie na liscie jego zespolu w roku
1785. Dwa nazwiska sg nowe (Magdalena Direnthal i ,,Mde Kaliwoda”),
nie jest jednak wykluczone, ze kryja sie pod nimi osoby, ktére nalezaly
do zespotu Tyzenhauza, ale zmienily nazwiska wskutek malzenstwa
(jest np. mozliwe, ze Magdalena Direnthal jest identyczna z Magdaleng
Karnickg). Sposréd tancerzy 15 wychowanych byto w szkole Tyzenhau-
za (dwéch Ryminskich, Brzezinski, Holnicki, Walinski, Chwalinski,
Chmielewski, Morczynski, Ginkowski, Brzezucki, Nieminski, Rochacki,
Sadkowski, Sokolski i Gagbinski). Tylko dwaj tancerze nie pochodzili z tej
szkoly (Franciszek Bressler i Jan Brzostowski).

W roku 1792 zespoé!l jest juz zreszta zmniejszony o kilka oséb. W kon-
cu grudnia odeszli: Maciej Gabinski i Kaliwoda, z dniem 1 kwietnia 1791
roku opuscila zesp6! Apolonia Darewska, z dniem 1 maja tegoz roku
Prakseda Grabska. Tak wiec w roku 1792 z dawnego 33-osobowego ze-
spolu baletowego (przekazanego Stanistawowi Augustowi w roku 1785)
pozostaly w stuzbie kroélewskiej tylko 22, a moze 23 osoby. Jest bardzo
charakterystyczne, ze na czolowych miejscach zespolu kroélewskiego
w roku 1792 znajdowaly sie te same osoby, ktére mialy najlepsze lokaty
w szkole artystycznej Tyzenhauza w latach 1783—1785. Sposréd tance-

161 Obraz Muzeum Narodowego nr inw. 128949, por. Barbara Krdél, Jozef Kurz-
-Bernardon w Warszawie, ,,Pamietnik Teatralny”, 1957, z. 1, s. 138, 139.

162  Partage des benefices de danseurs du Roi au prorata de leurs appointe-
maets tels qu’ils etaient le 17 Janvier 1792”, Biblioteka Jagiellofiska, rkps 6117,
k. 4, 5.
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rek najwiekszy udzial w dochodach z benefisu (po 97 dukatéw) mialy
2 osoby: Dorota Sitanska (ex-Piekarska) i Marianna Malinska. Trzecig
pozycje (78 dukatéw) zajmuje Magdalena Rézycka, ktéra okolo roku
1783 miala 14 lokate w szkole. Widocznie zrobila znaczny postep w umie-
jetnosciach zawodowych. Wyprzedzila ona kilka kolezanek znacznie le-
piej i wyzej ocenionych w szkole, z ktérych Marianna Cyklinska i Apo-
lonia Holnicka otrzymaly po 73 dukaty, Anna Dyminska i Katarzyna
Stodkowska po 63 dukaty, a Magdalena Direnthal i Rozalia Lawecinska
po 58 dukatow.

Kolejnosé miejsc czterech plerwszych tancerzy byta w roku 1792
wlasciwie identyczna jak w szkole w latach 1783—1785 (uwzgledniajgc
jedynie te zmiane, ze nie bylo juz w balecie krélewskim Andrzeja Ku-
chalskiego). Pierwsze miejsce zajmowal zdecydowanie Michal Rymin-
ski, ktéory otrzymal (podobnie jak Sitanska i Malinska) 97 dukatow.
Drugie miejsce zajmowal Adam Brzezinski (83 dukaty), trzecie — Ste-
fan Holnicki (73 dukaty), czwarte i piate — Jerzy Walinski i Franciszek
Bressler (po 63 dukaty). Dalsze miejsca przy podziale dochodéw z bene-
fisow zajmowali kolejno: Chwalinski, Chmielewski i Morczynski (po 53
dukaty), Brzostowski (51 dukatéw), Ginkowski, Brzezucki i Izydor Ry-
minski (po 46 dukatéw), Nieminski i Rochacki (po 43 dukaty), wreszcie
Sadkowski i Sokolski (no 24 dukaty). Ciekawa wzmianke znajdujemy
na koncu listy, umieszczono tam 5 ,,douceurs”, ktére przyznano ,,aux
danseuses de I'Ecole”. Kazimiera Skuraszewska otrzymata 8 dukatéw,
siostry Aneta i Agnieszka Kaszubianki — po 7 dukatéw, a trzecia, Fran-
ciszka Kaszubianka — 6 dukatow, wreszcie Helena Szarewiczowna
otrzymata réwniez 6 dukatéw. Byly to zapewne nazwiska uczennic ze
szkoly baletowej, istniejacej przy zespole krolewskim, ktére braly udzial
w przedstawieniach baletowych i najbardziej sie wyroéznily, a wigc
otrzymaly nagrody ,na zachete” do dalszej nauki i pracy.

Widaé stad, ze istniala wowczas krolewska szkola baletowa. Nieste-
ty, brak jakichkolwiek wiadomos$ci zréodlowych o dziatalnoSci tej szko-
ly, zakresie jej nauczania, liczbie uczennic i pedagogéw. Stanistaw Au-
gust myslal wiec w tym czasie o stworzeniu nowej kadry artystow ba-
letowych dla swojego zespolu. Niemniej jednak az do konca jego pano-
wania, a wlasciwie do konca okresu, w ktérym mogl utrzymywaé i roz-
wija¢ swoéj mecenat artystyczny, olbrzymia wiekszosé artystow jego ba-
letu i wszyscy najwybitniejst wyroézniajacy sie tancerze i tancerki, byli
to ludzie, ktérych kiedy$ wyszukatl i zebral podskarbi Antoni Tyzenhauz.

Od chwili zwyciestwa Konfederacji Targowickiej latem 1792 roku
balet krolewski przestal byé przedmiotem stalego zainteresowania Stani-
stawa Augusta. Krol troszczyl! sie oczywiScie o zapewnienié artystom
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bytu materialnego, ale w nowej sytuacji nie mégt poswiecaé czasu na
rozrywki i widowiska teatralne.

Tym bardziej nie bylo miejsca dla przedstawien baletowych podczas
Insurekeji Kosciuszkowskiej. ,Dzien 17 kwietnia [1794 roku], innej dla
kraju ofiary wskazujac potrzebe, obroécil serca i rece artystow tam, gdzie
juz nie przyklady, ale czyny skutkowaé mialy — pisal Boguslawski.
Scena narodowa zamknieta przez sze§¢ miesiecy, niepotrzebna byla dla
rodakéw wazniejszymi zatrudnionych sprawami’’163,

Brak wiadomosci o losach tancerzy.i tancerek z zespotu krélewskiego
w czasie powstania 1794 roku. Baletmistrz zespolu Frangois Le Doux
przebywal woéwczas w Warszawie. Znajdujemy nazwisko jego na ,,ak-
cesie do powstania narodowego”, gdzie pod nr 263 podpisal sie¢ pelnym
nazwiskiem Francois Gabriel Le Doux164 Byl réwniez czlonkiem mili-
cji miasta Warszawy z ranga porucznika, nalezal tez do szesnastu
»adiunktéw municypalnych” dodanych Stanistawowi Augustowi do sta-
tej asysty pozornie honorowej, a w rzeczy samej nadzorujacej lojalnoéci
krolal6s, s

Po upadku insurekcji cze$¢ tancerzy dawnego zespolu kroélewskiego
opuscitla. Warszawe, m. in. Michal Ryminski, Dorota Sitanska, Marianna
Malinska znalezli sie wkrotce potem we Lwowie, gdzie wystepowali
w teatrze zorganizowanym przez Wojciecha Bogustawskiego6é. Pozostata
jednak w stolicy spora grupa tancerzy i tancerek, ktérzy w nowych oko-
licznosciach z trudem znajdowali $rodki utrzymania. W roku 1795 Ste-
fan Holnicki sprobowal zebra¢ maly zespdl baletowy i we wrzesniu,
wraz z kilku kolegami i kolezankami, zaczal dawa¢ w Warszawie przed-
stawienia; do grupy tej nalezeli m. in.: Adam Brzezinski, Jerzy Walin-
ski i Kazimiera Skéraszewskal®?”. Widocznie jednak zespél ten nie utrzy-
mat sie dlugo i tancerze pozostali znowu bez Srodkéw do utrzymania,
skoro w poczgtkach roku 1797 zwro6cili sie za posrednictwem Franciszka
Ryxa do przebywajacego juz w Petersburgu Stanistawa Augusta z pros-
bag o zapomoge pieniezng. Stanistaw August polecit wyplacaé im co mie-
sige po 2 dukaty na osobe. Trupa baletowa byla juz wtedy bardzo po-
mniejszona; z zapomég korzystalo tylko 12 oséb: Apolonia Darewska,
Rozalia Lawcinska, Magdalena Karnicka, Kazimiera Skoéraszewska, ' Zo-
fia Liegrois-Makarska, Helena Szarewiczéwna, Stefan Holnicki, Adam
Brzezinski, Jerzy Walinski, Jézef Chmielewski, Filip Morczynski i Te-

.

163 W. Bogustawski, op. cit., s. 78.

164 Akty powstania KoSciuszki, t. III, wyd. W. Dzwonkowski, E. Kipa, R. Mor-
cinek, Wroclaw—Krakow 1955, s. 212.

185 op. cit., s. 178.

166 W, P_:oguslawski, op. cit,, s. 121.

167 I,, Bernacki, op.cit., t. II, s. 399.
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odor Rochacki. Wszyscy ci artysci starali si¢ oczywiscie uzyskaé gdzie-
kolwiek mozliwosci dalszej pracy. Liczyli na jakies mozliwo$ci w Rosji,
spodziewajac sie byé moze pomysSlnego skutku protekcji Stanistawa
Augusta, przebywajgcego w Petersburgu. Jeszcze w roku 1795 starali
sie o poparcie rosyjskiego komendanta Warszawy gen. Buxhoevdena,
ktéry polecalt ich ksieciu Mikotajowi Repninowil®8, Starania te nie od
razu daly skutek, ale w roku 1797 z dwunastoosobowej grupy, przeby-
wajgcej w Warszawie, poczely powoli ubywaé pojedyncze osoby.
W czerwcu 1797 roku z listy kroélewskich zapomdg znikneli Szarewi-
czéwna i Rochacki; w lipcu ubyl Morczynski. We wrze$niu tego roku po-
bieraly zapomoge juz tylko 4 osoby: Karnicka, Darewska, Lawcinska
i Makarska. Trzy ostatnie dnia 5 pazdziernika 1797 roku pokwitowaly
odbiér zasitku po 10 dukatéw ,,na podrdéz do Petersburga’169,

W chwili $mierci Stanislawa Augusta (w lutym 1798 roku) caly
liczny kiedys$ zespodl baletowy, ktéry w ciagu swej pracy w Warszawie
zyskal uznanie publicznosci i slawe, siegajaca poza granice kraju, byt
juz zupelnie rozproszony. Artysci rozjechali sie po Polsce i krajach sg-
siednich, wkrétce stuch o nich szybko zagingl. Fakt to znamienny,’ ze
o dalszych losach tych ludzi brak wlasciwie wiadomosci. Poza jedynym
Ryminskim ludzie ci zmarli w zupelnym zapomnieniu i nawet daty ich
Smierci sg nieznane.

Z calej tej grupy Michal Ryminski byl indywidualnoscig artystycz-
na chyba najwybitniejszg. W czasie swojej kroétkiej kariery artystycz-
nej zyskal duzy rozglos, a nawet ci, ktdrzy nie pamietali jego nazwiska,
wspominali go potem pod imieniem Michaltka. Opowiadano wiele aneg-
dot o jego zrecznosci, a zwlaszcza fenomenalnym skoku: ,Byl takze
zreczny skoczek, znany pod imieniem Michalka. Zdarzylo sie razu jed-
nego, ze gdy krél podczas baletu chuste swojg na ziemie upuscit, Micha-
lek podniost ja, a rozpedziwszy sie skoczyl ze sceny do lozy i oddal kré-
lowi”170. Boguslawski pisal o nim: ,,Upodobanym by! powszechnie od
dworu i calej publicznoSci, osobliwiej w rolach, ktéore w hiszpahskim
i pasterskim ubiorze tancowal, w rolach bowiem rzymskich albo innych
bohateréw, dla bardzo miernego wzrostu mniej sie dobrze wydawat. Mial
przyjemny uklad ciala, poruszanie szykowne i nadzwyczajng zywo$¢”171,
Ryminski wyréznial sie wybitnie jeszcze w czasie pobytu w szkole ar-
tystycznej Tyzenhauza, gdzie powierzano mu nawet nauczanie baletu
w klasach mlodszych. W zespole Stanistawa Augusta zajmowal wsrdd

168 A, Miller, Teatr polski i muzyka na Litwie, Wilno 1936, s. 56.

18 Pokwitowanie tancerzy z r. 1797 AGAD, Arch. Kameralne 1604. ‘

170 M, Karasowski, Rys historyczny opery polskiej, Warszawa 1859, s. 177,
178.

11 W.Bogustawski, op. cit, s. 122.
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tancerzy zdecydowanie pierwsze miejsce, tanczyl wiekszosé gléwnych
r6l meskich w przedstawieniach baletowych na scenach warszawskich.
Nalezal do artystéw najczesciej wyroéznianych benefisami. Uwazany byt
za niezastgpionego, tak ze wielokrotnie z powodu jego choroby odwo-
lywano przedstawienia baletowe. Po roku 1795 Ryminski przez czas jakis
wystepowal jeszcze we Lwowie, odnoszac rowniez duze sukcesy. Ale —
jak pisat Boguslawski -—, nieszcze$liwa sklonno§é¢ do wesolego pozycia
za wczeSnie wtrgcita go do grobu. Umart powszechnie zalowany w 1798
roku, zabrawszy z sobg talent baletowego taicowania na polskiej zie-
mi..."172

Ryminski zmarl majgc 29 lat. W zespole kroélewskim wiekszo$é tan-
cerzy i tancerek byla prawie réwnego z nim wieku; najstarsi mieli tyl-
ko o 5 lat wiecej; a wiele 0s6b bylo od niego mlodszych. Ale wiadomo-
Sci nasze o ich losach konczg sie wlasnie w roku 1798. Wowezas to, po
$mierci Ryminskiego, opuscili Lwéw wystepujacy razem z nim czlon-
kowie dawnego zespolu krélewskiego, m. in. najwybitniejsze solistki
Marianna Malinska i Dorota Sitanska. Mialy one wéwczas (podobnie jak
trzécia wybitna ich kolezanka Apolonia Darewska) po lat 31, a za sobg
blyskotliwg kariere artystyczna, w ktérej obie odznaczyly sie mniej wie-
cej jednakowo, reprezentujac przez caly czas wysokie kwalifikacje
artystyczne i zdobyly takg samg popularnosé. Razem z Ryminskim wy-
konywaly czolowe role w stu przeszlo baletach i czesto wyrézniane byty
benefisami. Nazwiska ich umieszczano na pierwszych miejscach afi-
szo6w teatralnych, Sciggajac w ten spos6b publiczno$é na przedstawienia
baletowe. Oprocz ich umiejetnosci tanecznych atrakcjg dla publicznosci
byla niewatpliwie ich uroda, ktérg m. in. zauwazy! i podkreslit Fryde-
‘ryk Schulz. Dziwne si¢ wiec wydaje, ze zniknely one catkowicie z zy-
cia artystycznego po opuszczeniu Lwowa w roku 1798.

O losach innych uczniéw dawnej szkoly artystycznej Tyzenhauza
réwniez brak wszelkich wiadomos$ci, znikneli gdzie§ dwaj najwybitniej-
si obok Ryminskiego tancerze: Adam Brzezinski i Stefan Holnicki. Wia-
domo tylko, ze Jerzy Walinski mieszkal w Warszawie jeszcze w latach
1821—1823 i prowadzil lekcje tanca towarzysk1ego w salach przy ulicy

" Jezuickiej i na Krzywym Kole!™, -

Zniknela réwniez na przelomie XVIII i XIX wieku tak stawna za
Stanistawa Augusta primadonna Malgorzata Sitanska. O pieciu jej ko-
lezankach — uczennicach $piewu ze szkoly Tyzenhauza — nie ma zad-
nych wiadomos$ci juz od roku 1785; nie wiemy, czy i gdzie wykorzysta-
ly zdobyte w tej szkole umiejetnosci artystyczne. Malgorzata Sitanska
wybila sie na czoto polskich artystek scenicznych w latach 1786—1792;

172 op. cit.
173 Kurier Warszawski” 4 X 1821, 25 X 1822, 3 II 1823,
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_okazalo sie, ze wyksztalcenie, uzyskane w szkole artystycznej Tyzen-
hauza, i dalsze szkolenie na jego koszt zapewnilo jej efektowng kariere.
Sitanska byla chyba jedyng S$piewaczka polskiego pochodzenia; ktéra
w koncu XVIII wieku, mimo 6wczesnego kultu dla artystéow zagranicz-
nych, osiggnela range artystyczng réwng najwybitniejszym wokalistkom
cudzoziemskim i z powodzeniem z nimi konkurowala. Spiewala po pol-
sku, wlosku i francusku, wykonujac czolowe partie w najstynniejszych
operach wystawianych wowczas w Polsce. Bogustawski uwazal ja za
prawdziwg ozdobe polskich przedstawien teatralnych i pisal o me],
»pieknym glosem i urodg zniewalala patrzgcych”1%,

Ostatnig wiadomosé zrodlowsg o jej losie znajdujemy w liScie sekre-
tarza krélewskiego Fryderyka Bacciarellego z sierpnia 1797 roku; pi-
sal on woéwczas, ze Sitanska wyszla powtérnie za maz i przeslal na jej
prosbe jakis list do-kro6lal?s,

XIII
ZNACZENIE SZKOLY ARTYSTYCZNEJ PODSKARBIEGO TYZENHAUZA

Szkola artystyczna Tyzenhauza jest w Polsce XVIII wieku zjawis-
kiem wyjatkowym dzieki swym rozmiarom, organizacji i zakresowi na-
uczania. W ogoéle calg inicjatywe i dzialalno$¢ oSwiatowo-kulturalng
Tyzenhauza trzeba uzna¢ na tle epoki za zjawisko niezwykle, Swiadcza-
ce o dalekowzrocznos$ci i wszechstronnosci koncepcji podskarbiego litew-
skiego. Szkoly Tyzenhauza rozwijaly sie, co prawda, w okresie dzialal-
nosci komisji Edukacji Narodowej; o ile jednak szkoly KEN byly wy-
1gcznie typu ogoélnoksztalcgcego, o tyle Tyzenhauz stworzyl na Litwie
szereg szkol zawodowych, wychodzac z zalozenia, ze przebudowa gos-
podarcza wymaga uprzednio wyszkolenia odpowiedniej liczby wlasnych
specjalistow. Trzeba zwréci¢ uwage na fakt, ze szkoly zalozone z inicja-
tywy podskarbiego (lekarska, akuszerska, weterynaryjna, miernicza, ry-
sownicza, kontroleréw finansowych i inne rzemieslnicze) byly pierwszy-
mi szkolami zawodowymi w dziejach szkolnictwa polskiego. Podskarbi
pierwszy zwroécil uwage na warto$¢ wyksztalcenia zawodowego, uzyski-
wanego droga systematycznego nauczania w specjalnie zorganizowanej
szkole — w przeciwienstwie do staro$wieckiego przyuczama do zawodu
metodg praktyki u boku rzemies$lnika lub artysty.

Na tym tle nalezy rozpatrywaé znaczenie szkoly artystycznej. W tym
zakresie podskarbi byl chyba najwyrazniej przekonany o wyzszoSci

174 W.Bogustawski, op. cit., s. 51.
1% Fryderyk Bacciarelli do Stamslawa Augusta 21 VIII 1797, Biblioteka Naro-
dowa, rkps III, 3293. -
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ksztalcenia zorganizowanego i zbiorowego — systemem szkolnym nad
przyuczeniem indywidualnym. Wydaje sie, ze we wszystkich szkolach
Tyzenhauza nauczanie ujete bylo w Scisle i dokladne ramy organizacyj-
ne (zachowala sie np. tabela zaje¢ w szkole rysownikéw1?), co §wiadczy
o stawianiu przez podskarbiego wszystkim tym szkolom duzych wyma-
gan. -

Tyzenhauz dbal o sprowadzenie do swoich szkél najlepszych nauczy-
cieli — specjalistow z zagranicy. Przez szkole artystyczng w czasie jej
calej dzialalno$ci (1774—11785) przewinelo sie kilkanascie os6b sposrod
cudzoziemskiego personelu pedagogicznego. Wéréd tych ludzi najwie-
ksza role odegral Francois Le Doux. Mimo ze do Polski przybyl stosun-
kowo pézno i mial kilku poprzednikéw, uwazany byl przez wszystkich
za rzeczywistego twoérce umiejetno$ci zawodowych calego wyksztatco-
nego w szkole zespolu baletowego. Mikolaj Malinowski, ktéory w poto-
wie XIX wieku porzgdkowal bogate woéwczas archiwum Tyzenhauzow
i rozporzgdzal obszerng dokumentacjg szkoly artystycznej, wsréd per-
sonelu pedagogicznego wyrdznil tylko Le Doux, piszgc o nim, ze
»mial pod soba szkolg baletniczg”!’” i umiescil go w swojej tabeli na-
zwisk ludzi zwigzanych z podskarbim litewskim na réwni z Gilibertem,
twoéreg i kierownikiem szkoly medycznej, wybitnym uczonym o rozglo-
sie europejskim. Le Doux wprowadzit do Polski i w ciggu swojej wielo-
letniej pracy pedagogicznej upowszechnilt zasady nauczania tanca kla-
sycznego, stworzone we Francji w ciggu XVIII wieku (a po dzi§ dzien
stanowigce podstawy umiejetnoéci tancerza zawodowego).

Organizacja nauczania w szkole artystycznej byla jak na wiek XVIII
bardzo nowoczesna. Systematyczny rozklad zajeé, stosunkowo duzy za-
kres przedmiotéw i tresci nauczania, podzial materialu na trzy poziomy,
zaleznie od stopnia zaawansowania uczniéw — wszystko to wyprzedza-
lo przyjety 6wczesnie system szkolny i metody nauczania. ‘

Spoleczne znaczenie szkoly artystycznej Tyzenhauza polega na
dwoch przede wszystkim faktach: po pierwsze, byla to szkola, w ktoérej
wyksztalcenie zawodowe polgczone z wyksztalceniem ogélnym, uzyski-
wala duza grupa dziewczat (wsrdéd szkél Tyzenhauza istniala réwniez
szkola akuszerska dla kobiet, program jej jednak nie obejmowal — jak
sie wydaje — przedmiotéw ogdlnoksztalcgcych). Nauczanie dziewczat
w szkole, i to jeszcze o ukierunkowaniu zawodowym, bylo w XVIII
wieku w Polsce zjawiskiem unikalnym. Po drugie, w szkole Tyzenhau-

176 Tabela czas codziennych czynno$ci i nauk dla rysownikéw. rozrzadzajaca”,
AGAD, Arch. Tyzenhauzéw, D-3/XVI (,,Szkoly horodnickie”).

177 Wykazy kanclerzystéw, urzednikéw i réznych innych osobistoéci, z okre-
su podskarbiorstwa Antoniego Tyzenhauza”, AGAD, Arch. Tyzenhauzbéw, D-26/40,
nr 90. )
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za ksztalcono niemal wylacznie dzieci i mlodziez pochodzenia chtopskie-
go. Fakt ten wynikal oczywiscie z obiektywnych powodéw, sklaniaja-
cych podskarbiego do rekrutowania uczniéw sposréd swoich poddanych,
niemniej jednak spoleczne znaczenie tego zjawiska jest bardzo istotne;
po raz pierwszy w dziejach Rzeczypospolitej szlacheckiej duza - grupa
dzieci chlopskich otrzymalta zorganizowane ksztalcenie na tak wyso-
kim poziomie (m. in. program nauczania obejmowal przeciez jezyk fran-
cuski, ktorego znajomo$¢ w Polsce XVIII wieku odrézniata w praktyce
sfery uprzywilejowane od $rodowisk spolecznie uposledzonych).

W ogoéle nauczanie zawodu artystycznego na przetomie XVIII i XIX
wieku, chociaz obejmowalo niewielkg liczbe os6b, mialo interesujagce
skutki spoleczne. Kandydaci do tego zawodu rekrutowali sie z reguly
z warstw nieuprzywilejowanych. Byla to wigc bardzo wazna droga, kto-
rg ludzie ze stanu chlopskiego dochodzili do pozycji spoltecznej i pozio-
mu $wiadomos$ci, umozliwiajgcego oddzialywanie przez wystepy ze sce-
ny na zycie umyslowe spoleczenstwa. ‘

Wartos¢ wyksztalcenia zawodowego uzyskanego w szkole artys-
tycznej Tyzenhauza zostala bardzo pozytywnie sprawdzona w praktyce.
Sposrod 33 os6b, ktére w roku 1785 weszly w sklad kroélewskiego zespo-
lu baletowego, prawie polowa zyskala w tym zawodzie duzy rozglos.
Jest zastanawiajace, ze artysSci wyuczeni w innych o$rodkach - (np.
w Nie$§wiezu, Stonimiu, Bialymstoku i innych), do takiej pozycji artys-
tycznej nie doszli, chociaz np. znaczna cze$¢ zespolu slonimskiego w ro-
ku 1788 zostala dolgczona do zespolu Stanislawa Augusta; widocznie
tancerze ci nie mogli konkurowaé¢ z artystami wyksztalconymi w szkole
artystycznej Tyzenhauza. Ci ostatni dysponowali bardzo szerokim za-
kresem umiejetno$ci zawodowych; z powodzeniem wykonywali role
w bardzo rozmaitych przedstawieniach, opracowywanych przez choreo-
graféw rozmaitego pochodzenia, dobrze wywigzujac sie z powierzonych
im zadan. Grupa ta stusznie uchodzi za zespét rozpoczynajacy historie
w pelni zawodowego baletu polskiego.

BO}KEHA MAMOHTOBHY-JIOMEK
5 XYOO)XECTBEHHASI HIKOJIA AHTOHA TBbIBEHXAY3A 1774—1785
CokpaumeHHoe H3JOXeHHE
Bo Bropoit nosoBune XVIII Beka cyuiectBoBasu B IToJblue NpH HECKOJBKHX HeCATKAX
MarHaTCKuX IBOPOB GOJbIIHE M MEHBbIIHE TeaTpaJbHble, MY3blKaJbHbIE H OMNEPHO-GaseTHbE

aHcaMGJ/H, KOTOpble MarHaThl COJepKa/lH B YyBeCeJHTENbHBIX Leasx. Kanenbmelicrepamu,
xopeorpadaMu M TIJIaBHBIMH INeBIaMH OblIH MNPEHMYIIECTBEHHO HHOCTpPaHUB ((paHLy3H,
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HTaJbSHIbI, HEMIBI); ONHAKO OrPOMHOe GOJIBIIMHCTBO AapTHCTOB, GBLIH MOJSKH, Bep6o-
BaHHBIE CpPeJH KPEemOCTHOIO KPeCTbsIHCKOro HaceJieHHs. Ha HHOCTpaHHBIX apTHCTOB 4acTo
HaJaraju 06GsS3aHHOCTb OGyYeHHst NpPO(decCHH MY3HIKAHTOB, NMEBIOB M TAaHIEPOB NPHHYAH-
TeNbHO BepGOBAHHBIX HNEPEBEHCKHX AEBOYEK H MaJIbYHKOB.

Ha Takux HMeHHO Hauajax GbLT OpPraHH30BaH caMblii Goupuiofi B TormamHedt ITosblue
onepHO-6aJleTHBIl aHCaMO6Jb, yupexAeHHBIH B 1770-rogax HaJBODHBIM, JIHTOBCKHM, IOCYyAap-
CTBeHHBIM Ka3HaueeM AmnToHOM ThI3eHXay3oM B ero rJaBHOH pe3ufeHUMH — B I'pogme.
B 1774 rogy Tam GOblia 3ajl0XKeHa XYyHOXECTBEHHAs IUKOJA, B KOTOPOH IO MNOPYYEHHIO
Tridenxaysa o6yyasnoch okoso 50 JeBOYeK H MaJIbUMKOB, TpeXJe BCero NmpodecCHH TaHIe-
POB. YUEHHKH NPHHAJJIEXKAaJH K KPENOCTHOMY KPECTbSIHCKOMY HAacCeJEeHHIO YaCTHHIX BJaleHHi
rocynapcTBEHHOro KasHaues.. BoJsiblIMHCTBO npenojaBaTtesedt GBLIO BBIMHCAHO M3 3arpaHUIIbl
(M. mp. Ganermeiictepn T'astano u JliomoBuko IleTnnertn); Kameabmeficrep opkectpsl THI-
3eHxay3a M JAHPEKTOP XYAOKeCTBeHHOH WIKOJb Jleon CHTaHbCKHH COBEepUIHJI IBYKPATHO
(B 1772—1774 u 1779—1781) moe3nku B I'epmanuio, Mrannio, ®Ppannuio u AHrinio yToGhl
3aBepGoBaTh Xy/JO0XKeCTBeHHO-Nenaroruueckuit nepconas. Illkona pefictBoBana B I'pomne mo
aBrycra 1780 ropa. Korna Binagenen ancam6asi Anton Thi3eHxay3 momas B HEMMWIOCTb KO-
poasi CranucnaBa ABrycta ¥ GBI OTCTPaHEH OT MHOJDKHOCTH, LIKOJAa Oblia NepeBeleHa
B yacTHoe momecthe Thidenxaysa (IToctaBer na JIuTBe), rie mpocyliecTBOBajga BIJIOTH IO
cMepTH Ka3Hauess B MapTe 1785 roxa.

B XyJ0XecTBeHHYIO KONy Bep6oBanu 8—10 jethux nereil. Copa3MepHO C TPOrpeccoM
HaYKH, cOCTaB JleTefl Jesnics Ha 3 Kjacca, B 3aBHCHMOCTH OT YCIEXOB B OOy4YeHHH NaHHOH
npodeccun. B nepBoM Kaacce rpynnupoBajuch HanGoJee NapOBHThle NEBYIIKH H IOHOIIM.
YueHHKH WIKOJbI MPOXKHBAMH B CIENHAJbHOM OOGLIEKHTHH, TPHYEM S3KeJHEBHBIE 3aHSTHA
GBI TONYHHEHBI CTPOTMM NpaBHJIaM BHYTPEHHEro pacnopsiika;, Ha HayKy H NpaKTHYecKHe
yrnpaxHeHHs INpeiHa3Hayaloch 12 yacoB B fAeHb. B mnocnenuem nepuome (1780—1785)
mKoJsa Gblia IVIaBHBIM 06Gpasom HACTaBJeHA Ha OOyueHHe TaHUepoB (B GaseTHBIX KJaccax
6b10 - 16 nmeByiiek u 18 1oHomIell, B Kiaaccax NMeHHss — 6 JAeBylIeK, B HHCTPYMEHTaJbHO-MY-
3bIKaJbHOM -oTJenenny — 10 ronomedi). B 6aneTHrix Ki1accax Hayka mpofosKanach 5—6 ua-
coB B AeHb (B 3TOM mepuoje Gasnermedicrepom 6bit ®pancya Jle Iy, usBectuwifi B IToablue
konua XVIII Beka u navana XIX Beka menaror u xopeorpad). Kpome Tanues, y4eHHKOB
ofyuasy urpe Ha HHCTPYMEHTax ([eByIeK Ha KJaBeCHHe, a IOHOIIEH Ha CKpPHIKe), a TaKxke
YUYMJIH PHUCOBAHHMIO H DPYKOAENHIO (IEBYIIKH), WJH e THCbMYy H YTEHHIO HOT (IOHOIIH);
TaKxKe, He3aBHCHMO OT I0/1a, YUH/IH TIOMBCKOMY SI3LIKY, apubMeTHKe H (PaHIy3CKOMY A3BIKY,
npuyeM Ha o6leoGpasoBaTesbHble NPEAMETH MpeJHa3Haualoch JHIIb 2 Yaca B JIeHb.

Banerubiit ancam6ib, BOCNHTaHHBIA B XyJ10MKECTBEHHOH Iwikose Thl3eHxaysa, HOCTHT
OueHb BBLICOKOrO MPOoGecCHOHATIBPHOrO YpOBHsI B oflieoGpasoBaTtenbHoM Macmrtabe. CorsacHo
34BelllaHHI0 TOCYAApCTBEHHOrO KasHauesi, GasleTHBIH aHcaMG6J/b, HACUHTHIBAIOIHA 33 yeso-
Beka (B Bospacte ot 10 1o 21 ropa), 6bli1 3aBemian KopoJio Cranncnasy Asrycry. B 1785
—1794 romax ynoMsiHyTHIi aHcamG.b BhICTynaJ B BapuiaBe B cBepX COTHH GasleTHBIX NpPO-
rpaMM, W 3aCJyXHJ Ha BceoOuee npusHanue. OTianuuanch mpexpe Bcero MapuanHa Ma-
aunbcka, Jopora Ilekapcka-Curanbcka, Muxaua PeiMunckufi, IOpuit Banuubckuil. Boubioi
C1aBOii MOJIb30Basach Takke nesuua Mairoxara CHTaHbCKA, BOCHIHTAaHHHIA IIKOMbL Thl-
senxaysa. B 1795 romy, mocie majeHus oabckoro Tocynapcersa, KOpPOMeBCKHit aHcaMGab
pacnancs H O JaJbHEHNIHX CyaAb6ax OrPOMHOTO GOJBUIMHCTBA €r0 UJEHOB HET HHKaKHX
CBeJIeHH .

MarepuanaMu [Jis1 HACTOSIErO TPYAa IOCTYXKHJH apXHBHbIE HCTOYHHKH, NMpPEXKJe BCEro
COXPaHHBLIHECS JOKYMEHTHI Xy/J0XKeCTBeHHOH WKoJael ¢ 1780—1785 rolos, a Takxke yle-
JIeBIIHEe KOHCMEKTHl Koppecnongenunu Toizenxaysa c¢ Jleonom CuTaHbCKHM, KameJbMe#dcTe-
POM M JAMpeKTOpoM IiKossl B 1772—1785 ronax. :
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THE THEATER ARTS SCHOOL OF THE TREASURER ANTONI TYZENHAUZ:
1774—1785

Summary

There were various theater, musical and ballet troups in the second half of
18th century in Poland, being kept by the landlords for entertainment purposes
on some score of the magnate courts. Conductors, choreographers and leading sin-
gers were usually foreign (French, Italian, German), but the graet majority of
artists was recruited among the Polish serf population.

The foreign artists were often obliged to prepare the drafted country boys and
girls for the proffesion of musicians singers and dancers. The biggest opera-ballet
ensemble in Poland of that time was organised on such basis by the Lituanian
Treasurer to the Court Antoni Tyzenhauz in the seventies of the 18th century in
his main residence Grodno.

There was an artistic school put to life there in 1774, which was supposed,
according to Tyzenhauze’s orders, to educate about 50 boys and girls, mostly in
dancers’ profession.

The pupils, being of serf origin, came from the private estates of the Treasurer.
The majority of the teachers was recruited abroad (among others the ballet mas-
ters Gaetano and Ludovico Petinetti). .

Leon Sitanski the. conductor of Tyzenhauze’s orchester and the headmaster of
the artistic school, undertook two foreign journeys (1772—1774 and 1779—1781) to
Germany, Italy, Austria, France and England in order to employ the teaching and
artistic staff. '

The school in Grodno was active until August 1780, when the owner Antoni
Tyzenhauz was disgraced by the king Stanistaw August and consequantly removed
from his office. Then the school was moved to Tyzenhauze’s private estates (Posta-'
wy in Lithuania) and went on working until his death in March 1785.

The age of children being taken to the artistic school was from 8 to 10 years.
As the teaching went on the school was being devided into three classes, so that
the class one consisted of the most advanced pupils.

It was a boarding school with very strict regulations, where the teaching and
practical exercises time was to be as long as 12 hours a day. In it’s last period
(1780——'1785) the school was set up for dancers’ education mostly (having 16 girls
and 18 boys in ballet classes, 6 girls in singing classes and 10 boys in the instru-
mental and musical department.

Ballet lessons in the ballet classes took 5—6 hours daily (the ballet master was
the famous in Poland at the end of the 18th and the beginning of the 19th century
pedagogue and choreographer Francois Le Doux).

In spite of the ballet lessons the pupils were educated in playing musical
instruments (girls on the charpsichord, boys on the violin) and were as well taking
lessons in drawing and handicraft (girls) or writing and reading notes (boys).

All of them were taught Polish language, Arithmetic and French, there were
only two hours a day for the above mentioned subjects. Corps de ballet educated
in Tyzenhauze’s School reached very high professional standard in accordance with
general European level.
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As it was expressed in the Treasurer’s will corps de ballet consisting of 33 per-
sons (from 10 to 21 years old) was left at the disposal of the king Stanistaw August.

In the years 1785—1794 the troupe gave in Warsaw more than one hundred
performances enjoying general applause.

The most outstanding artitists among this group were Marianna Malinska, Do-
rota Piekarska-Sitafiska, Michat Ryminski, Jerzy Walinski.

The singer Malgorzata Sitafiska, who was educated in Tyzenhauze’s school, be-
came famous as well.

After the fall of The Republic in 1795 the Royal Ensembly spread and the fate
of the great majority of it’s members is entirely unknown.

This work has been based on the archival sources, mianly on the preserved
documents of the artistic school that originated in the period between 1780—1785
and the recovered correspondence between Tyzenhauz and the conductor and
headmaster Leon Sitanski which was written the period between 1772 and 1785.



