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ZOFIA OLSZEWSKA-BAJERA

DZIALALNOSC KOMISJI OPINIODAWCZEJ MINISTERSTWA
WYZNAN RELIGIJNYCH I OSWIECENIA PUBLICZNEGO
W SPRAWIE USTROJU SZKOLNICTWA MUZYCZNEGO
W POLSCE (1928/29 R.)!

Szkolnictwo muzyczne w okresie II Rzeczypospolitej nie doczekato sig
jeszcze rzetelnego, naukowego opracowania. W literaturze przedmiotu brakuje
publikacji poswigconych problemom organizacji, funkcjonowania, koncepcji
programowych i efektywnosci ksztalcenia zawodowych muzykéw tego okresu.
Charakter przyczynkarski, zachgcajacy do podjgcia wiasciwych, szczegdétowych
badan maja opracowania zamieszczone w okolicznosciowych wydaniach pos-
wigconych jubileuszom m. in. szkdl muzycznych, albo stanowiace fragment wigk-
szej calosci poswigconej kulturze muzycznej miasta lub regionu?. Dokumenta-
cja historyczna pozwalajaca na obiektywne zbadanie tego tak interesujacego
okresu jest bardzo skapa i nie pozwala na odtworzenie na ich podstawie chrono-
logii dziejow szko6t muzycznych w Polsce. W archiwach Akademii Muzycznych
w Warszawie, Poznaniu i Katowicach jak réwniez w archiwach panstwowych
tych miast zachowaty sig szczatkowe, niekompletne materiaty dotyczace szkot
prywatnych oraz trzech panstwowych konserwatoriéw muzycznych. Réwniez

! Ponizszy tekst stanowi skrocona wersjg jednego z rozdzialdw przygotowywanej przez autorkg
pracy doktorskiej w Zaktadzie Dziejéw Oswiaty Instytutu Historii Nauki PAN w Warszawie.
2 Zob. m. in: S. Sledzinski, Paistwowe Konserwatorium Muzyczne w Warszawie
1919-1944 [w:] 150 lat Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej, Warszawa 1960, s. 121-189;
S. Chud ak, Panstwowe Konserwatorium Muzyczne w Poznaniu w latach 1920-1939 [w:] 50
lat Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Poznaniu 1920-1970, Warszawa 1973, s. 9-59;
E.Herma c h, Slgskie Konserwatorium Muzyczne [w:] 30 lat Paristwowej Wyzszej Szkoly Mu-
zycznej 1929-1959, Krakow 1960, s. 9-15; S. Sledzinski, Szkolnictwo muzyczne w okre-
sie II Rzeczypospolitej [w:] Muzyka—Kultura—Spoteczenstwo. Ksigga Sesji Artystyczno-Naukowej
z okazji 60-lecia Odzyskania Niepodleglosci. Warszawa, 8 i 9 grudnia 1978 r., Warszawa 1981,
5. 79-95;B.Gogol-Drozniakiewicz, Miejskie Konserwatorium Muzyczne w Byd-
goszczy (1927-1939). ,,Zeszyty Naukowe Nr 1 Akademii Muzycznej w Bydgoszczy”, Bydgoszcz
1992,s.7-30; M. Ankudowicz-Bienkowska, Polskie zycie muzyczne w Wilnie lat
II Rzeczypospolitej, Olsztyn 1997;J. Bauman-Szulakowska, Polska kultura muzycz-

na na Slasku Gornym i Cieszyrskim w latach 1922-1939. Préba syntezy, Katowice 1994.
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krétka monografia wydana przez Konserwatorium Muzyczne w Warszawie
w 1937 r. z okazji 75-tej rocznicy ntworzenia Instytutu Muzycznego, w zaloze-
niu popularna, nie moze by¢ wystarczajacym zrodlem informacji do sporzadze-
nia monografii tej szkoly?.

Znaczaca rol¢ w wypracowaniu modelu przysziego ustroju szkolnictwa
muzycznego w Polsce odegrata Komisja Opiniodawcza dziatajaca przy Mini-
sterstwie WRiOP na przetomie roku 1928/29, zlozona z muzykéw reprezen-
tujacych panstwowe i prywatne szkoty muzyczne. Jej istnienia nie odnotowaty
podstawowe zrodta informacji, m. in. Encyklopedia muzyki (Warszawa 1995;
wyd. 2, 2001), Bibliografia Warszawy (Wroctaw 1974: 1919-1929; 1984:
1929-1939). Nic tez dziwnego, ze dziatalnos¢ tej Komisji nie zostata do tej po-
ry rzetelnie udokumentowana ani opisana. Dopiero Sprawozdanie stenograficz-
ne z posiedzen Komisji Opinjodawczej Ministerstwa WRiOP w sprawie ustroju
szkolnictwa muzycznego 1928/1929 odnalezione przez autorkg niniejszej publi-
kacji w Bibliotece Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, rzucito nowe $wiatto na
jeden z ciekawszych okresow w dziejach szkolnictwa muzycznego w Polsce
migdzywojennej, rozpoczynajacy publiczng batalig o ksztatt tego szkolnictwa
1 kierunek jego przysztego rozwoju. Oddato réwniez atmosferg towarzyszaca
posiedzeniom Komisji i poglady poszczegélnych jej cztonkéw — znanych posta-
ci zycia muzycznego w Polsce.

Sprawozdanie stenograficzne liczy 756 stron zebranych w jedna calosé,
czgsto bardzo nieczytelnych kopii maszynopisow, rejestrujacych przebieg posz-
czegblnych posiedzen. Zapisy réznig si¢ migdzy sobg wnikliwoscia zarejestro-
wanych faktow i klarownos$cia narracji. Nieznani sg ich autorzy. Bigdnie poda-
ne nazwiska czlonkéw Komisji pojawiajace si¢ w tekstach sprawozdan jak
rowniez chaotyczne lub wrgcz niedokonczone niektoére wypowiedzi muzykow
$wiadcza, ze sprawozdania pisane byly przez osoby spoza srodowiska muzycz-
nego. Nie zachowaly sig tez, jako zataczniki, wnioski z wielu posiedzen oraz do--
kumentacja dziatalnosci, powotywanych sukcesywnie przez Komisjg, Podkomi-
sji fachowych do opracowania programow nauczania w poszczegolnych szko-
fach. Mimo tak istotnych mankamentow i brakow, Sprawozdanie stenograficzne
— jak si¢ wydaje jedyny zachowany egzemplarz kopii — uzupetnione informacja-
mi zawartymi na famach 6wczesnej prasy codziennej i muzycznej, stanowi bez-
cenne zrodto informaciji.

Niniejszy artykut, podobnie jak dokument Zrodtowy, zostat utrzymany w for-
mie sprawozdania. Omoéwiono w nim: okoliczno$ci powotania Komisji Opinio-
dawczej, jej sklad osobowy, problematykg wygloszonych referatéw, wazniejsze
wypowiedzi, wnioski przyjgte przez plenum Komisji w drodze glosowania jako

3F.Starczewski,S.Sledzinski,Konserwatorium Muzyczne w Warszawie. Zarys hi-
storii i dziatalnosci, Warszawa 1937,
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wypadkowe wczesniejszych dyskusji oraz tekst projektu ustawy o ustroju szkol-
nictwa muzycznego w Polsce opracowany przez radc¢ ministerialnego Janusza
Mikettg na podstawie materiatu przedyskutowanego na wszystkich posiedze-
niach Komisji Opiniodawcze;j.

W polowie lat 20-tych Ministerstwo Wyznan Religijnych i O§wiecenia Pub-
licznego prowadzito intensywne prace przygotowawcze zmierzajace do przepro-
wadzenia zasadniczych reform obejmujacych kompleksowe wyksztalcenie spo-
teczenstwa. Na gruncie wyksztalcenia ogolnego zaowocowaly one ustawami:
O prywatnych szkotach i zakladach naukowych i wychowawczych* i O ustroju
szkolnictwa®, obie z 11 marca 1932 r. Podobnego uporzadkowania wymagato
szkolnictwo artystyczne, ktore z chwilg odzyskania przez Polske niepodleglosci
— sukcesywnie przechodzito pod nadzoér pafnstwowy. Organizacjg¢ zycia arty-
stycznego i czgSciowo szkolnictwa artystycznego powierzono powotanemu w grud-
niu 1918 r. Ministerstwu Sztuki i Kultury. Po jego likwidacji w poczatkach 1922 r.
zagadnieniami tymi zajat si¢ Departament Sztuki w Ministerstwie WRiOP, a na-
stgpnie Wydziat Sztuk w Departamencie Nauki i Sztuki, do ktérego rozmiarow
skurczyt si¢ w 1931 r. wspomniany wyzej Departament®. U schylku lat 20-tych
nadal jedynym i obowigzujacym aktem prawnym regulujacym wewngtrzng or-
ganizacjg szkolnictwa muzycznego w Polsce byto wydane przez ministra Sztu-
ki i Kultury Zenona Przesmyckiego Rozporzqdzenie w sprawie szkét muzycz-
nych z dnia 7 czerwca 1919 r’, ktore okreslato jedynie procedurg otwierania
nowych szkoél, poza obowiazkiem wyktadania w jezyku polskim nie zawierato

4 ,,Dziennik Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej” (dalej Dz. URP) 1932, nr 33, poz. 343; [prze-
druk:] ,,Dziennik Urzgdowy Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego” (da-
lej Dz.Urz. MWRIOP) 1932, nr 4, poz. 40.

5 Dz. URP 1932, nr 38, poz. 389; [przedruk:] Dz.Urz. MWRIOP 1932, nr 4, poz. 39.

Ustawa o ustroju szkolnym z 1932 r. nie zawierala postanowien w sprawach szkolnictwa
artystycznego. Art. 58 pkt. 1 tego aktu prawnego glosil: ,,Postanowienia ustawy niniejszej nie
dotycza szkot artystycznych; ustrdj ich okresla rozporzadzenie Ministra Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego”. System szkolnictwa artystycznego zostal uregulowany dopiero
w 1937 r. rozporzadzeniami ministra WRIiOP z dnia 1 czerwca tego roku: O ustroju szkét arty-
stycznych muzyki i O ustroju szkot artystycznych plastyki.

6 Na ten temat pisza m. in: K. Bartnicka, Szkolnictwo artystyczne w systemie oswiaty pol-
skiej w okresie miedzywojennym, ,,Przeglad Historyczno—Oswiatowy” 1975, nr 4, s. 495-514;
K.Bartnicka,Szkolnictwo artystyczne [w:] Historia wychowania wiek XX podred. J. M i g -
s o, Warszawa 1981,t. 1,s. 112-113; M. Demska-Treb ac z, Rola parstwa w organizo-
waniu zZycia muzycznego po odzyskaniu niepodleglosci. [w:] Zeszyty Naukowe Akademii Muzycz-
nej w Warszawie, Nr 23: W kregu muzyki i mysli humanistycznej, [Cz.] III. Warszawa 1989,
s. 28-42; A. Wojciechowski, Mecenat parstwowy [w:] Polska odrodzona 1918-1939.
Panstwo—spoteczenstwo—kulturapodred. . Tomickie go, Warszawa 1988, s. 561-564.

7 ,Monitor Polski” z dnia 23 czerwca 1919, nr 137, s. 1; [przedruk:] ,,Dziennik Urzedowy Mini-
sterstwa Sztuki i Kultury” 1919, nr 1-3, poz. 13
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zalecen programowych. Wiadze os§wiatowe przez lata nie mialy orientacji w ca-
tej masie szkot reprezentujacyct: r47ne dyscypliny artystycznej edukacji: muzy-
ki, $piewu, tanca, plastyki, sztuki zdobniczej czy dramatycznej. Jedna z istotnych
tego przyczyn bylo ich administracyjne rozcztonowanie. Tylko czg$¢ z nich pod-
legala Departamentowi Sztuki, nad pozostatymi nadzoér sprawowaty: Departa-
ment Szkét Wyzszych lub Departament Szkét Zawodowych w resorcie o$wiaty.
Brak ustawy sejmowej o ustroju szkolnictwa artystycznego, okreslajacej typy
wszystkich kategorii szkot, jeszcze ten podziat utrwalal®. Tempa prac reformator-
skich nie przyspieszaty rowniez czgste zmiany personalne na stanowisku minis-
tra WRIiOP czy dyrektora Departamentu Sztuki. W okresie od maja 1926 r. do
maja 1929 r. prezydent RP sze$ciokrotnie powotywal nowego ministra o§wiaty.
Byli nimi: prof. J6zef Mikutowski-Pomorski, prof. Antoni Sujkowski, prof. Ka-
zimierz Bartel, Gustaw Dobrucki, Kazimierz Switalski, Stawomir Czerwinski.
Kadencje kolejnych urzgdnikéw na tym szczeblu trwaty od 2 do 10 miesigcy?®.
Wisréod szkot artystycznych catego okresu migdzywojennego najwigksza ich
liczba przypadta na szkolty muzyczne, ktoérymi kolejno zarzadzali: Wydziat Mu-
zyki w Sekcji II Literatury, Muzyki i Teatru Ministerstwa Sztuki i Kultury, Wy-
dziat Muzyki w Departamencie Sztuki MWRIOP, a po zlikwidowaniu Departa-
mentu Sztuki — Wydziat Sztuki w Departamencie Nauki i Sztuki tego Minister-
stwa. Oprocz dwoch panstwowych konserwatoriow dziatajacych w Warszawie
i Poznaniu juz w pierwszej potowie lat 20-tych!'?, cala reszta szkolnictwa muzycz-
nego pozostawala w regkach prywatnych wilascicieli: poszczegdlnych osob, sto-
warzyszen artystycznych, zwiazkéw wyznaniowych, organizacji ko$cielnych lub
tez grup nauczycieli zrzeszonych w spotdzielnie. W calej swej masie trudnej do

8 Materialy odnoszqce sie do dziatalnosci Rzqdu w czasie od 15 maja 1926 do 31 sierpnia 1927.
Sprawozdanie Ministerstw, Warszawa 1928, s. 175-176.

Dopiero Rozporzadzenie ministra WRiOP J. Jedrzejewicza z dnia 7 czerwca 1932 r. wyda-
ne na podstawie ustawy z dnia 11 marca 1932 r. O prywatnych szkotach oraz zaktadach nau-
kowych i wychowawczych — zarzadza przekazanie bezposredniego nadzoru nad szkotami arty-
stycznymi ministrowi WRiOP (§ 2 pkt. 1 Rozporzadzenia). Szczegétowo formutuje tez wyma-
gania dotyczace statutow szkoét, w ktorych winny znalezé si¢ m. in.: okreslenie ustroju
wewnetrznego szkoly odpowiadajacego wymaganiom dydaktycznym i wychowawczym, pra-
wa i obowiazki wiasciciela, dyrektora i nauczycieli, czy programy z podaniem przedmiotow
nauczania, zakresu materiahu i czasu jego realizacji (plan nauki). Dz. URP 1932, nr 50, poz.
473; [przedruk:] Dz.Urz. MWRIOP 1932, nr 4, poz . 44. W $lad za powyzszym Rozporzadze-
niem, minister oglosil wzory statutéw dla szkél prywatnych. ,,Monitor Polski” 1932, nr 145,
poz. 178; [przedruk:] Dz.Urz. MWRIOP 1932, nr 4, poz. 45.

9 Zob. Encyklopedia Historii Drugiej Rzeczypospolitejpodred. A.Garlickiego,Z. Lan-
daua,W.Roszkowskiego [iin], Warszawa 1999, s. 228-9, 434, 29, 78, 452-3, 69.

19 Trzecie i ostatnie Panstwowe Konserwatorium Muzyczne dzialajace w Polsce w okresie migdzy-
wojennym powstato w Katowicach i rozpoczgto dziatalno$¢ we wrzesniu 1929 r. tuz po zakon-
czeniu prac Komisji Opiniodawczej. Zob. E. H e r m a ¢ h , Slgskie Konserwatorium Muzyczne
[w:] 30 lat Paristwowej Szkoly Muzycznej w Katowicach 1929-1959, Katowice 1959, s. 9.
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ogarnigcia przez wtadze zwierzchnie, tylko nieliczne z nich i o powazniejszym
profilu, ,,... byly wyspami na wielkim trzgsawisku dyletantyzmu i prosta-
ctwa...”!! ... W okresie migdzywojennym szkolnictwo muzyczne w Polsce,
w szczegblnosci w Warszawie, przedstawialo obraz dos§é¢ fantastyczny i mocno
przypadkowy. [...] Wystarczylo mie¢ nieco wigksze mieszkanie (nie bylo
ograniczen, gdy chodzi o przestrzen mieszkalna), par¢ pianin (niekoniecznie
nawet fortepianow), wylegitymowaé si¢ jakimi§ studiami muzycznymi
(niekoniecznie ukonczonymi), aby otrzymac zezwolenie na otwarcie prywatnej
szkoty muzycznej. [...] Szkoty te byly reklamowane za pos$rednictwem
drukowanych afiszéw, na ktérych wyliczalo si¢ objgte programem przedmioty,
a czasem roéwniez nazwiska pedagogow. Program zapowiedziany w ogloszeniu
niekoniecznie musiat by¢ realizowany w praktyce. Szkota posiadata na papierze
na przykiad klasy wiolonczeli, kontrabasu, instrumentow dgtych, w rzeczywis-
tosci za$ klasy te nie funkcjonowaly z powodu braku zgloszen; pedagodzy
wymienieni na afiszu znajdowali sig[...] ,,w rezerwie”. Jesli idzie o program przed-
miotdw teoretycznych, o zakres wymagan stawianych wstgpujacym i koncza-
cym, wszystko to bylo ptynne i zupelnie nieokreslone.”'?.

Porzadkujace dziatania Ministerstwa WRiOP w 1926 r. w odniesieniu do
podlegtych mu obu panstwowych konserwatoriéw, znalazty odbicie w Roz-
porzqdzeniu ministra WRIOP Stanistawa Grabskiego w sprawie uposazer dy-
rektorow i nauczycieli Panstwowych Konserwatoriow Muzycznych'®, wywotujac
zrozumiate rozgoryczenie zatrudnionych tam pedagogéw. Ten akt prawny prze-
sadzit rolg i miejsce konserwatoriow w polskim szkolnictwie, wlaczajac je defi-
nitywnie do grupy szkotl §rednich. Przekreslone zostaly nie tylko nadzieje na
uzyskanie praw akademickich, ale pogorszeniu ulegly dotychczasowe warunki
pracy i ptacy etatowych i nieetatowych profesorow konserwatoriéw. Nie tylko
nie zrownano ich w prawach z pracownikami wyzszych uczelni ale nawet w poréwna-
niu z nauczycielami szkét srednich materialnie pokrzywdzono'*. Ukazanie sig

"K.Witkomirski, Legenda i rzeczywistosé, ,,Ruch Muzyczny” 1985, nr 3, s. 21.
Kazimierz Witkomirski (1900-1995) — wiolonczelista, kompozytor, dyry-
gent. W latach 1925-1929 wyktadat przedmioty teoretyczne oraz prowadzit zespoty kameralne
i klasg wiolonczeli w prywatnym Konserwatorium Heleny Kijenskiej w Lodzi. Pod koniec 1926 r.
osiadl w Warszawie, gdzie zaangazowany zostat do orkiestry Filharmonii Warszawskie;j.

2K.Witkomirski, Wspomnienia, Krakoéw 1971, s. 410-411.

13 Rozporzqdzenie Ministra WRiOP z dnia 27 marca 1926 r. wydane w porozumieniu z Ministrem
Skarbu w sprawie uposazen dyrektoréw i nauczycieli Paristwowych Konserwatorjow Muzycz-
nych, Dz. URP 1926, nr 13, poz. 272; [przedruk:] Dz.Urz. MWRIOP 1926, nr 13, poz. 172.

14 Mieli oni otrzymywac¢ miesigczne wynagrodzenie obliczane wedtug skomplikowanego syste-
mu i okre$lonej umowa lub nominacja grupy uposazeniowej (od VIII do V) przewidzianej
w szkolnictwie $rednim. Wprowadzono podzial przedmiotow na kategorie, od ktérych uzalez-
niony zostal tygodniowy wymiar czasu pracy nauczyciela potrzebny do wypetnienia etatu,
a takze wysoko$¢ stawki uposazeniowej przypadajacej za godziny nadliczbowe.
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tego rozporzadzenia, za ktérymi mialy p6j$¢ zmiany kadrowe, uposazeniowe
1 organizacyjne w konserwatoriach, wywotato ostre konflikty migdzy minister-
stwem a podleglymi mu konserwatoriami. Zaprotestowali pedagodzy poznafi-
skiego konserwatorium. Podjgte starania o uniezaleznienie sig szkoty od wiadz
oSwiatowych w Warszawie poprzez probg przeksztatcenia jej w szkotg publiczng
pod patronatem Magistratu miasta Poznania i zmiany nazwy na Miejskie Kon-
serwatorium Muzyczne, nie powiodly sig. Na znak protestu, szkolg opuscito 14 pe-
dagogow z dyrektorem Henrykiem Opienskim na czele's.

Owczesny profesor warszawskiego konserwatorium, Stefan Sledzinski z per-
spektywy lat tak ocenit tamto wydarzenie: ,,Nie chodzito tu nawet o sprawy upo-
sazenia profesoroéw, ale o autonomig i prestiz szkoly, ktéra zdata dugotrwaty egza-
min swej »Wyzszo$ci«, przynajmniej w naszym szkolnictwie muzycznym, a w kaz-
dym razie powaga i poziomem mysli pedagogicznej gorowata nad przedstawi-
cielami ministerialnej biurokracji'®.

W swietle zachowanych dokumentéw i materiatéw archiwalnych, do 1926 r.
Departament Sztuki pozornie tylko zajmowat si¢ sprawami szkolnictwa mu-
zycznego. Nie znano jego stanu faktycznego, nie prowadzono statystyki tych
szko6t'’. Dowodem braku inicjatywy ze strony wladz bylo przetrzymywanie
przez lata w ministerialnych biurkach wielu cennych propozycji reformatorskich
ze strony kolejnych dyrekcji Warszawskiego Konserwatorium. Przykladami
niech beda: wniosek z kwietnia 1919 r. o otwarcie przy uczelni klas ogdlnoksz-
talcacych zakonczonych matura oraz o$mioletnie starania o otwarcie wydziatu
o wyjatkowej randze spotecznej, majacego ksztalci¢ nauczycieli muzyki i $pie-
wu do szkot ogdlnoksztatcacych'®.

158. C hud ak, Paristwowe Konserwatorium Muzyczne w Poznaniu w latach 1920-1939 [w:] 50 lat
Panistwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Poznaniu 1920-1970, Warszawa-Poznan 1973, s. 26-30.

168.§S1edzinski,Paistwowe Konserwatorium Muzyczne w Warszawie 1919-1944 [w:] 150
lat Paristwowej Wyiszej Szkoly Muzycznej w Warszawie pod red. S. Sledzinskiego,
Warszawa 1960, s. 138.

17 Po raz pierwszy Ministerstwo WRiOP zazadalo sprawozdan statystycznych od koncesjonowa-
nych przez siebie szk6t muzycznych za rok szkolny 1925/26. Zob. J. Mike tta, Ze statysty-
ki szkolnictwa muzycznego, ,,Kwartalnik Muzyczny” 1931, nr 10/11, s. 156.

188 Sledzinski, Paistwowe Konserwatorium..., s. 142-143. Liceum muzyczne (2-letnie)
z przedmiotami ogodlnoksztatlcacymi utworzone zostatlo w Katowicach dopiero w 1937 r. w ra-
mach Slaskiego Konserwatorium z mysla o podniesieniu wyksztalcenia ogdlnego tej czgici
uczniéw Konserwatorium, ktéra ukonczyta gimnazjum nowego typu lub 6 klas gimnazjum ty-
pu dawnego. Do 1932 r. w Konserwatorium Warszawskim wymagano 6 klas wyksztalcenia
ogblnego jako warunek otrzymania dyplomu ukonczenia szkoly (w carskich konserwatoriach
sprzed I wojny $wiatowej obowiazywat taki cenzus wyksztalcenia ogélnego i na gruncie pol-
skim byt to przezytek z czasow zaboru rosyjskiego). Zasada ta nie dotyczyla kandydatow na na-
uczycieli $piewu i muzyki w szkotach $rednich ogdlnoksztalcacych i seminariach nauczyciel-
skich, odbywajacych studia w Pafistwowych Konserwatoriach Muzycznych oraz w prywatnym
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W listopadzie 1926 r. nowo mianowany minister WRiOP prof. Kazimierz
Bartel polecit Departamentowi Sztuki przy$pieszenie prac zwigzanych z ewi-
dencja szkot artystycznych. Gromadzenie, porzadkowanie i weryfikowanie wie-
dzy o stanie, poziomie i kierunkach rozwoju szkolnictwa artystycznego na pod-
stawie m. in. nadsyfanych przez szkoty sprawozdan z ich dziatalnosci nalezato
do podstawowych obowiazkow tego resortu, jednak uaktywnienie tych prac by-
to zapowiedzia powaznych przygotowan do spodziewanej reformy. W stosunku
do prywatnych szkét muzycznych minister zalecit Wydziatowi Muzyki w De-
partamencie Sztuki ich wizytacjg, natomiast wobec konserwatoriow panstwo-
wych — stuzbowo podleglych ministerstwu — gruntowna ich kontrolg.

W rozumieniu wiadz o$wiatowych, Konserwatoria w Poznaniu i Warsza-
wie, pod wzgledem programowym i metod nauczania, stanowi¢ miaty wzor dla
calego prywatnego szkolnictwa muzycznego. Dyrektor Warszawskiego Konser-
watorium, Henryk Melcer powiadomiony z rana 2.XI1.1926 r. o terminie wizy-
tacji majacej odby¢ sig jeszcze tego samego dnia, zagrozil podaniem si¢ do dy-
misji 1 uczynit to wraz z Rada Pedagogiczng z chwilg pojawienia si¢ wizytatora
w osobie naczelnika Wydzialu Muzyki w Departamencie Sztuki — Felicjana
Szopskiego. Obie strony konfliktu interpelowane przez prasg udzielity sprzecz-
nych wyjasnien. Oto argumenty przedstawiciela MWRIOP: ,,... Min. o§wiecenia
nie uwaza Konserwatorium za szkot¢ akademicka, poniewaz ucza si¢ tam dzie-
ci od lat 12 i poniewaz od konczacych t¢ szkotg wymagane jest tylko wyksztal-
cenie 6-klasowe, nie za$ matura, jak w szkotach wyzszych. Wobec tego zalicza-
my Konserwatorium do szkoét artystyczno-zawodowych, podlegajacych wizyta-
cji. Wobec stanowiska dyrekcji Konserwatorium przez jaki$ czas wstrzymywa-
lismy si¢ od dokonania wizytacji, ktore przeciez w niczym nie ublizajg dyrekto-
rowi ...” Dyrektor Melcer tak uzasadnit swoje postgpowanie: ,,... Konserwato-
rium Muzyczne w Warszawie zostato upanstwowione dekretem z dn. 7 listopa-
da 1919 r. jako Wyzsza szkola muzyczna. [...] plan nauki obejmuje catkowity
najwyzszy program muzyczny we wszystkich dziatach sztuki muzycznej; pro-
gram Konserwatorium nie tylko doréwnywa, lecz przewyzsza wiele pro-
gramow uczelni zagranicznych, uznanych powszechnie za wyzsze. Depart. sztu-
ki pragnie wykonywac u nas wizytacje. Wizytacje wyktadow przez urz¢dnikow

Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego we Lwowie. Kierunek o takim profilu ksztalcenia
rozpoczat oficjalng dziatalno$¢ w Warszawskim Konserwatorium z dniem 6 marca 1927 r. pod
dyrekcja prof. Stanistawa Kazury. Warunkiem dopuszczenia do egzaminu koncowego z muzy-
ki i $piewu jako przedmiotu nauczania bylo przedlozenie $wiadectwa dojrzatosci w zakresie
gimnazjum lub seminarium nauczycielskiego, a tylko w wyjatkowych wypadkach — 6 klas gim-
nazjalnych lub pelnej szkoly $redniej im rownowaznej. Zob. Rozporzqdzenie Ministra Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicznego z dnia 7 pazdziernika 1924 r. w sprawie organizacji
studjow i egzaminéw z muzyki i Spiewu, jako przedmiotu nauczania w szkotach Srednich ogol-
noksztatcqcych i seminarjach nauczycielskich, Dz.Urz. MWRIOP 1924, nr 18, poz. 181.
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wprowadzi¢ moga ferment i zamieszanie, gdyz charakter wyktadow Konserwa-
torium jest uzalezniony od indywidualnosci wyktadajacego artysty, specjalizacja
nauki jest posunigta do granic najdalszych, wizytator wigc nie mogiby objaé z na-
lezyta doktadnoscig wszystkich przedmiotow. Wreszcie zaznaczy¢ trzeba, ze za
poziom wyktadow i za rezultaty nauki odpowiedzialng jest rada pedagogiczna
1 dyrektor. W tym stanie rzeczy zwrdciliSmy si¢ do pana ministra o§wiecenia
o polecenie wprowadzenia w zycie nowego statutu, ktéryby uwzglednit charak-
ter Konserwatorium jako szkoly wyzszej i o wstrzymanie nakazu wizytacji do
czasu wprowadzenia nowego statutu. Poniewaz p. minister nie uwzglgdnit tego
postulatu, i ja i rada pedagogiczna podalismy si¢ do dymisji”'®.

Zatarg na tle rozbiezno$ci w pojmowaniu charakteru Konserwatorium — ja-
ko wyzszej w rozumieniu dyrekcji szkoty i jako $redniej w ocenie ministerstwa
— obnazyt niedoskonaloéci systemu szkolnictwa muzycznego i opieszatosé
wiadz o§wiatowych w jego reformowaniu. Przez lata nie zdobyty si¢ one — mi-
mo ustawicznych klopotéw z podlegla sobie szkota — na opracowanie dla niej
wilasciwego statusu prawnego. Dopiero rok 1927 zapoczatkowat istotne zmiany.
Do korzystnych zaliczy¢ nalezy otwarcie 6 marca 1927 r. wydziatu ksztatcace-
go nauczycieli muzyki i $piewu na potrzeby szkolnictwa ogoélnego (po 8 latach
staran). Do mniej fortunnych, z punktu widzenia interesow szkoty, ogloszenie
3 marca 1927 r. nowego statutu Warszawskiego Konserwatorium likwidujacego
resztki samodzielnosci i autonomii uczelni®.

Rok 1926 przyniost rowniez korzystne zmiany personalne w Wydziale Mu-
zyki Departamentu Sztuki MWRIOP. Stanowisko referenta muzyki z dniem 1 wrzes-
nia objat Janusz Miketta?’ — muzykolog, profesor Wyzszej Szkoty Muzyczne;j
im. Fr. Chopina w Warszawie, od 1916 r. zwigzany ze szkolnictwem muzycz-
nym Warszawy i Lublina. Piastujac stanowiska kierownikow szkoét, znat z prak-
tyki potrzeby i niedociagnigcia tego pionu ksztalcenia. Inteligentny, dociekliwy,
rzetelny w dziataniu, odegrat wyjatkowa rolg w pracach nad reforma szkolnictwa

9 Zatarg w Konserwatorium. Czy Konserwatorium muzyczne jest szkolq wyziszq czy Sredniq?,
»Kurier Poranny” z 5.XII.1926, Nr 336, s. 6; Zob. K. S. [Kazimierz Sikorski],
Wokét przesilenia w Konserwatorjum Muzycznem w Warszawie, ,Przeglad Muzyczny” (Poz-
nan) 1927, Nr 1, s. 8-10.

2 Rozporzqdzenie Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z dnia 3 czerwca 1927 r.
w sprawie statutu Konserwatorjum Muzycznego w Warszawie. Dz.Urz. MWRIOP, 1927, nr 10, poz. 159.

Ukazaly sig rowniez normujace w stosunku do szkolnictwa muzycznego rozporzadzenia: z
dnia 22 grudnia 1927 r. w sprawie kwalifikacyj zawodowych potrzebnych do ustalenia nauczy-
cieli panstwowych konserwatorjow muzycznych czynnych przed dniem | stycznia 1927 r. Dz.
URP, 1928, nr 9, poz. 67; z dnia 24 lutego 1928 r. o kwalifikacjach zawodowych nauczycieli
panstwowych konserwatorjow muzycznych. Dz. URP, 1928, nr 21, poz. 182; z dnia 17 wrzes-
nia 1928 r. w sprawie udzielania dyploméw i Swiadectw absolwentom Panstwowego Konser-
watorjum Muzycznego w Warszawie. Dz.Urz. MWRIOP, 1928, nr 11, poz. 183.

2! Ruch stuzbowy, Dz.Urz. MWRIOP 1926, nr 14, poz. 193.
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muzycznego. Wiadze o§wiatowe powierzyly mu zadanie opracowania projektu
reformy ustrojowej, przedyskutowania go w gronie muzykow — wybitnych nau-
czycieli zajmujacych si¢ nauczaniem — a nastgpnie zlozenia szczegdtowego
sprawozdania i wnioskéw z tych dziatan. Miaty one postuzyé, jako wytyczne,
przy tworzeniu oko6lnikoéw, rozporzadzen i ustaw dotyczacych szkolnictwa mu-
zycznego w przysziosci. Tak nakreslony plan dziatania wymagat wytonienia ko-
misji ekspertéw — ciata doradczego do spraw reformy szk6t muzycznych, co
miato miejsce w 1928 r. Decyzja odwotania si¢ do opinii srodowiska muzyczne-
go i specjalistow podyktowana zostata co najmniej kilkoma powodami. Bez po-
mocy ze strony fachowych sit muzyczno-pedagogicznych, nie mozna by byto
szybko uporac si¢ z wypracowaniem ram ustrojowych i programowych szkolni-
ctwa muzycznego w przysziosci. Wydzial Muzyki w Departamencie Sztuki
MWRIOP zatrudniat jedynie 2 urzednikéw do spraw szkolnictwa muzycznego:
nowo mianowanego naczelnika Wydziatu — Witolda Maliszewskiego (Felicjan
Szopski przeniesiony zostat w stan spoczynku z dniem 31 maja 1928 r.)*? oraz
referenta muzycznego awansowanego na radcg ministerialnego — Janusza Mi-
kettg. Nie chciano tez wzia¢ na siebie calego cigzaru odpowiedzialnosci za skut-
ki przysztych decyzji. Zapraszajac przedstawicieli sSrodowiska muzycznego do
wspohuczestnictwa w wypracowaniu nowego modelu muzycznego ksztalcenia,
liczono na uniknigcie kolejnych konfliktéw w podlegtych sobie szkotach w mo-
mencie wprowadzania w zycie nowych przepisow prawnych. Ministerstwo
WRIOP pragngto uniknaé tez biedu, jaki popetniono w pruskim Ministerstwie
Oswiaty, ktore swoje reformy w dziedzinie prywatnego nauczania muzyki za-
konczyto w grudniu 1928 r.2

Faktu powotania Komisji Opiniodawczej dzialajacej przy Ministerstwie
WRIOP nie nalezy traktowaé w kategoriach nowatorstwa. Druga potowa lat 20-
tych, to okres porzadkowania wielu dziedzin Zycia spotecznego i wzmozone;j

2 Ruch stuzbowy, Dz.Urz. MWRIOP 1928, nr 7, poz. 124.Felicjan Szopski zajmowatl
si¢ sprawami szkolnictwa muzycznego od 1918 do 1928 r. piastujac kierownicze stanowiska
najpierw w Ministerstwie Sztuki i Kultury, a po jego likwidacji w Wydziale Muzyki Departa-
mentu Sztuki Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego.

3 Privatunterricht in der Musik. Ein neuer Preussischer Ministerialerlas vom 8. Dezember 1928.
,»,Die Musik”, 1929, nr 5, s. 355-356.

Rozporzadzenie ministra Beckera z dnia 2 maja 1925 r. poddato prywatne nauczanie muzyki
$cistej kontroli, wywotujac burzliwa dyskusj¢ w prasie i na posiedzeniach parlamentarnych. Na-
stepne, z dnia 8 grudnia 1928 r. zakonczylo niemieckie reformy w dziedzinie prywatnego szkol-
nictwa muzycznego. Tym razem zostato opracowane przy wspotpracy Ministerstwa O$wiaty
z cialem doradczym przez niego powolanym, zfozonym z cztonkéw sekcji muzycznej Senatu
Akademii Sztuk. Rozporzadzenie uzupehiajace z 1928 r. wehodzito w Zycie z dniem 1 kwietnia
1930 r. i wprowadzalo obowiazek ztozenia egzaminu panstwowego przy nadawaniu uprawnien
do nauczania muzyki. Do tego czasu mozna bylo otrzymac uprawnienia legitymujac si¢ pewny-
mi kwalifikacjami muzycznymi oraz ukonczeniem 30-go roku zycia przed 1 pazdziernika 1924 r.
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aktywnosci instytucji panstwowych. Komisje doradcze tworzone przez wiadze
rzadowe tym celom miaty shuzy¢?,

Komisja Opiniodawcza Ministerstwa WRiOP w sprawie ustroju szkolni-
ctwa muzycznego Rzeczypospolitej Polskiej zostala powotana zarzadzeniem
ministra Kazimierza Switalskiego w dniu 23 lipca 1928 r.%5. Do jej zadan nale-
zalo ,,... przeprowadzenie badan nad stanem wspodtczesnego szkolnictwa mu-
zycznego oraz postawienie wnioskow, zmierzajacych do uregulowania spraw te-
go szkolnictwa z uwzglgdnieniem potrzeb jego przysziego rozwoju”?. Zapro-
jektowanie daleko idacych zmian miato w konsekwencji spowodowac racjonal-
niejsze 1 skuteczniejsze ksztalcenie uzdolnionej muzycznie mtodziezy. Komisja,
co zostato podkreslone w nazwie, byta jedynie cialem doradczym Ministerstwa.
Miata sig¢ wypowiedzie¢ w dwu istotnych zagadnieniach dotyczacych zawodo-
wych szkét muzycznych, czyli panstwowych konserwatoriow: ich przysztego
ustroju i programu nauczania. Celowo z dyskusji wylaczone zostaly sprawy
zwiazane z edukacja muzyczng (wychowaniem muzycznym) w szkolnictwie
prywatnym oraz na lekcjach muzyki i §piewu jako przedmiotem obowigzujacym
w szkolnictwie powszechnym, §rednim ogdlnoksztalcgcym i zawodowym (se-
minaria nauczycielskie). Tym zagadnieniom Ministerstwo zaplanowato poswig-
ci¢ osobng dyskusj¢ w blizej nieokreslonej przysztosci?’.

Struktura Komisji Opiniodawczej, jej uprawnienia, zakres poruszanych te-
matow a takze sposob podejmowania decyzji zostaty $cisle okre§lone przez Sta-
tut. Sktadata si¢ z 19 mianowanych przez ministra WRiOP wybitnych przedsta-
wicieli 6wczesnego $wiata muzycznego: profesoro6w, muzykologow, dyrektorow

24 W grudniu 1926 r. Minister WRiOP powotal Komisjg, ktora pracujac nad ustawa o ustroju
szkolnictwa wypracowata kolejna jej wersjg poddana krytyce przez srodowisko nauczycielskie.
Migdzy innymi zasady tego projektu szczegétowo przedyskutowano na posiedzeniach Komisji
Pedagogicznej powotlanej przez Rad¢ Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Warszawskie-
go w skladzie: prof. prof. M. Handelsman (dziekan), T. Kotarbinski, B.Na-
wroczynski, W Porzezinski iG.Przychocki wdniach 8.i22.11.1927 r.
Krytyczne uwagi i propozycje zmian opracowane zostaly w formie memorialu zatwierdzone-
go przez Rad¢ Wydzialu Humanistycznego na jej posiedzeniu w dn. 13.12.1927 r. i ogloszone
drukiem. Zob. Memoriat w sprawie projektu Ustawy o ustroju szkolnictwa. Wydzial Humani-
styczny Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1928, s. 1-11.

5 Zarzqdzenie Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z dnia 23 lipca 1928 r. o po-
wolaniu Komisji opinjodawczej Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
w sprawie ustroju szkolnictwa muzycznego Rzeczypospolitej Polskiej, Dz.Urz. MWRIiOP 1928,
nr 9, poz. 158.

2 Statut Komisji Opinjodawczej, Art. 1. Zatqcznik do Zarzqdzenia Ministra Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego z dnia 23 lipca 1928 r. o powolaniu Komisji opinjodawczej..., [w:]
Zarzqdzenie Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z dnia 23 lipca 1928 r.
o powotaniu Komisji opinjodawczej..., ibidem.

21 Sprawozdanie stenograficzne z posiedzerr Komisji Opinjodawczej Ministerstwa WRIOP w sprawie
ustroju szkolnictwa muzycznego 1928/1929 r: Biblioteka Instytutu Sztuki PAN Warszawa, rkp., s. 17.
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konserwatoriow 1 wiodacych szkét muzycznych a takze nauczycieli przed-
miotéw teoretycznych, znanych z aktywnej dziatalnosci i reprezentujacych naj-
wazniejsze oSrodki muzycznego ksztatcenia w Polsce. Oto jej sktad 8.

ze Lwowa

dr Seweryn Barbag — muzykolog, kompozytor, pianista, prawnik, nauczy-
ciel przedmiotéw teoretycznych w Instytucie Muzycznym Anny Niementow-
skiej,

Wasyl Barwinski — muzykolog, kompozytor, pianista, dyrektor Ukrainskie-
go Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki,

prof. dr Adolf Chybinski — muzykolog, dziekan Wydziatu Humanistyczne-
go na Uniwersytecie Lwowskim,

dr Stanistaw Ludkiewicz — muzykolog, kompozytor, filozof, publicysta,
byty dyrektor Ukrainskiego Wyzszego Instytutu Muzycznego im. M. Lysenki

Mieczystaw Sottys — kompozytor, dyrygent, dyrektor Konserwatorium Pol-
skiego Towarzystwa Muzycznego,

z Krakowa

prof. dr Zdzistaw Jachimecki — muzykolog, Uniwersytet Jagiellonski,

dr Michat Julian Piotrowski — muzykolog, profesor przedmiotow teoretycz-
nych i dyrektor Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego,

dr Jozef Reiss — muzykolog, Uniwersytet Jagiellonski,

z Wilna

Adam Wylezynski — skrzypek, kompozytor, dyrygent, dyrektor Konserwa-
torium Muzycznego

28 Statut Komisji Opiniodawczej podaje jedynie nazwiska cztonkoéw Komisji i miejscowosci z ktorych
pochodza, bez wyszczegélnienia nazw szkét i dyscyplin, ktore reprezentuja. W Statucie Komisji
Opinjodawczej blednie zostato wydrukowane nazwisko Stanistawa Ludkiewicza.

Zob. m.in.: Stownik Muzykéw Polskich t. 1, Krakéw 1964; t. 2, Krakow 1967; Muzykal'na-
Jja enciklopedija pod red. Ju. V.KeldyS§a,t 1, Moskva 1973, s. 326 [hasto] Ludkie-
wicz Stanistaw.;t 3, Moskva 1976,s.355 [hasto] Barwinski Wasy]l; Polski
Stownik Biograficzny, Wroctaw-Warszawa 1962—-1997, t.: 10-37; Encyklopedia muzyczna pod
red. A. Chodkowskiego, Warszawa 1995, wyd. 2, 2001; Encyklopedia muzyczna
PWM. Czesé biograficzna [t.] cd —kll, podred. EEDzigbowskiej, Krakow 1985-1997.

Mieczystawa Sotltysa,zpowodu cigzkiej choroby, zastapit jego syndr A d am
Sottys, kompozytor, dyrygent, muzykolog, nauczyciel Konserwatorium Lwowskiego To-
warzystwa Muzycznego. Od 1930 r. dyrektor tej szkoty.

Nazwiska cztonkéw Komisji wymieniaja artykuly w prasie. Zob.: W. A. [Wisniewski
A d a m ], Szkolnictwo muzyczne, ,,Rzeczypospolita” z dnia 10 pazdziernika 1929, nr 300, s. 4;
Kronika, ,Muzyka” 1928, nr 10, s. 479.
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z Poznania

prof. dr Lucjan Kamienski — muzykolog, Uniwersytet Poznanski, byty dy-
rektor Panstwowego Konserwatorium Muzycznego,

dr Wactaw Piotrowski — dyrektor Wielkopolskiej Szkoty Muzycznej w Poz-
naniu, byly wykladowca przedmiotéw teoretycznych w Panstwowym Konser-
watorium Muzycznym,

Wiadystaw Raczkowski — kompozytor, dyrygent, profesor Panstwowego
Konserwatorium Muzycznego, m. in. wyktadowca przedmiotow teoretycznych

z Katowic

Stefan Stoinski — kompozytor, dyrygent, muzykolog, dyrektor i zalozyciel
Instytutu Muzycznego,

z Lodzi

Helena Kijenska-Dobkiewiczowa — pianistka, dyrektorka i wiascicielka
prywatnego Konserwatorium Muzycznego,

z Warszawy

Stanistaw Kazuro, Piotr Rytel, Kazimierz Sikorski — kompozytorzy, teore-
tycy, profesorowie Panstwowego Konserwatorium Muzycznego

Adam Wieniawski — kompozytor, pianista, filozof, historyk sztuki, dyrek-
tor i profesor kompozycji w Wyzszej Szkole Muzycznej im. Fr. Chopina War-
szawskiego Towarzystwa Muzycznego,

Stefan Wysocki — pianista, kompozytor, dyrektor Szkoty Umuzykalnienia
Stefana i Tacjanny Wysockich %°.

Referentem Komisji z ramienia wiadz o§wiatowych zostal Janusz Miketta
—radca ministerialny i wizytator szk6t muzycznych w Wydziale Muzyki Depar-
tamentu Sztuki. Miketta, jako autor projektu reformy ustrojowej, nie brat udzia-
i w glosowaniu nad wnioskami. Jego rola sprowadzata si¢ do przedstawienia
Komisji swojej koncepcji uzdrowienia szkolnictwa muzycznego, a nastgpnie
przyshuchiwania si¢ obradom, wyjasniania watpliwosci i przestrzegania, by dys-
kusje nie wykroczyly poza przewidziang tematykg. W przerwach migdzy zjaz-
dami Miketta gromadzit i analizowal postulaty naptywajace do Ministerstwa nie
tylko od cztonkéw Komisji. Jemu tez przypadta w udziale ostateczna redakcja

2 Od czwartego posiedzenia w Krakowie w kwietniu 1929 r., Komisja obradowata w rozszerzo-
nym skladzie. Minister WRiOP powotat na stalych czlonkéw KomisjiFlorg Szczepa-
nowska - profesora solfezu w Konserwatorium Poznanskim oraz Bronistawa
Rutkowskiego — profesora klasy organowej w Konserwatorium Warszawskim. Zob.
Sprawozdanie stenograficzne..., s. 494.
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przedyskutowanego projektu przed przekazaniem go ministrowi przez Komisje
na ostatnim posiedzeniu.

W dyskusji 1 glosowaniu nad wnioskami uczestniczy¢é mogli jedynie czion-
kowie Komisji Opiniodawczej. Zgodnie jednak ze Statutem, Komisja mogta za
zgoda Ministerstwa zaprasza¢ na poszczegolne posiedzenia innych nauczycieli-
muzykoéw w celu wystuchania ich opinii na konkretny temat. Czas wystapien
okreslato Prezydium Komisji w granicach od 5 do 10 minut. Ministerstwo prze-
widzialo rowniez sytuacjg, w ktorej réznica zdan uniemozliwitaby uchwalenie
jednolitej opinii w danej sprawie. Okoliczno$¢ taka zobowiazywata poszczegolne
osoby lub grupy reprezentujace zgodny osad do ztozenia pisemnego uzasadnie-
nia stanowiska. Prezydium Komisji, wybrane w tajnym glosowaniu przez plenum
Komisji, przed inauguracyjnym posiedzeniem, sktadato sig¢ z 4 0sob oraz referen-
ta, a jego siedzibg byl gmach Ministerstwa przy ulicy Bagatela 2. Cztonkowie
Komisji pozostajacy w czynnej stuzbie panstwowej otrzymywali za udziat w po-
siedzeniach wynagrodzenie wedlug przystugujacych im stopni stuzbowych i zwrot
kosztéw podrozy. Pozostali — wynagrodzenie rowne kosztom delegacji urzgdni-
ka V stopnia stuzbowego.

W pierwotnym zatozeniu, Ministerstwo uznalo Komisj¢ Opiniodawcza za
miarodajne cialo doradcze do przeprowadzenia reformy. W miarg uptywu czasu
dzielacego od jej powotania do rozpoczgcia dziatalnosci, stanowisko wiadz os-
wiatowych ulegto zmianie. Pierwszemu posiedzeniu Komisji — cho¢ nie zostato
to przewidziane w Statucie — nadano charakter obrad otwartych. W roli obser-
watora, mogt wzia¢ udziat kazdy zainteresowany. Ministerstwo wystosowato za-
proszenia do 103 placowek ksztalcenia artystycznego. W wykazie znalazty si¢ m.in.
konserwatoria, szkoty i kursy: muzyczne, rytmiki i plastyki, §piewu, gry sce-
nicznej, gry sceniczno-filmowej, kinematograficzne, filmowe. Niektére z nich
reprezentowaly tak skromne osrodki tego ksztatcenia Polsce jak Czortkéw, Droho-
bycz, Rowne, Kotomyja, Sambor czy Dubne®. Wiadzom oswiatowym zalezato na

30 Zawiadomienie o posiedzeniu Komisji Opinjodawczej w sprawie ustroju szkolnictwa muzycz-
nego Rzeczyposp. Polskiej z dnia 27 wrzesnial928 roku [w:] Akta Filii Slaskiej Szkoly Muzycz-
nej w Rybniku 1928-1935. Archiwum Panstwowe w Katowicach. Slaski Urzad Wojewodzki-
Wydzial O$wiecenia Publicznego, sygn. 2554, rkp., s. 148-150.

Zawiadomienie o posiedzeniu... podpisane przezJanusza Mikettg za Naczelnika
Wydziatlu Muzyki w Departamencie Sztuki MWRIiOP informowato o terminie i miejscu pierw-
szego zjazdu Komisji, jej skladzie oraz koniecznosci zarezerwowania — telefonicznie lub pi-
semnieuT.Btazejewicza — kierownika administracyjnego Konserwatorium Warszaw-
skiego — bezptatnego miejsca na sali koncertowej z uwagi na ograniczona liczbg miejsc na sa-
li i galerii. Zawierato rowniez prosbg do kierownikéw szkot o ogloszenie tresci niniejszego pis-
ma wszystkim nauczycielom szkoty, rozpowszechnienie jej wéréd muzykow dziatajacych w $ro-
dowisku poza szkola, a takze podania wiadomosci w prasie.

Charakter obrad otwartych utrzymano réwniez na pozostalych posiedzeniach Komisji
Opiniodawczej.
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poznaniu opinii jak najszerszego kr¢gu muzykéw. Komisja Opiniodawcza, ztozo-
na z przedstawicieli reprezentujacych wiodace centra muzycznego ksztalcenia ja-
kim byly: Lwow, Krakow, Wilno, Poznan, Katowice, L.6dZ i Warszawa, stanowi-
ta jednoczesnie osrodek badania tej opinii. W przerwach migdzy zjazdami osoby
wchodzace w jej sktad mialy za zadanie przeprowadzanie konsultacji w swoich
srodowiskach i informowania o postgpie prac nad reforma.

W sktadzie Komisji ustalonej przez ministra zabrakto dyrektoréw obu pan-
stwowych konserwatoriéw muzycznych: Karola Szymanowskiego z Warszawy
i Zygmunta Butkiewicza z Poznania. Wywotato to zaniepokojenie cztonkow
Komisji, ktorzy w tych osobach chcieliby mie¢ godnych partneréw do dyskusji.
Wyjasnienie Miketty na pierwszym posiedzeniu Komisji, iz obaj sg urz¢dnika-
mi panstwowymi i z tej racji Ministerstwo w kazdej chwili moze bezposrednio
zasiggna¢ ich opinii, bylo dyplomatycznym unikiem?®'. Mozliwe, ze wladze o$-
wiatowe czekaly az wygasna w obu szkotach emocje po niedawnych z nig spo-
rach. Szczegoblnie pedagodzy Warszawskiego Konserwatorium byli pordznieni.
Konflikt nie dotyczy! juz spraw organizacyjnych ale artystycznej ideologii i prze-
rodzit si¢ w niewybredng kampanig przeciwko Szymanowskiemu majacemu no-
watorskie poglady na muzyke.

Komisja Opiniodawcza rozpoczgta pracg w pazdzierniku 1928 r. a zakon-
czyla w czerwcu 1929 r. W ciagu o$miu miesig¢cy dziatalnosci cztonkowie Ko-
misji spotykali sig pigciokrotnie w nastgpujacych terminach®?: Warszawa 19-21.
10.1928 r. , Lwow 3-5.01.1929 1., Poznan 7-9.03.1929 r. , Krakow 22-24.04.1929 .,
Warszawa 20-22.06.1929 r.

Okres trzech miesigey, jaki dzielil ja od powotania (23.07.1928 r.) do
pierwszego posiedzenia zostat przeznaczony na zebranie materialow, przygoto-
wanie referatow, konsultacje w srodowiskach muzyczno-pedagogicznych. Miej-
scem spotkan Komisji byty goscinnie udostgpniane sale w konserwatoriach mu-
zycznych w wyzej wymienionych miastach. Posiedzenia odbywaly sig codzien-
nie przez 3 dni w godzinach 9°°-13% oraz 16%-19%.

3! Sprawozdanie stenograficzne..., s. 189—190.
32 Ibidem, s. 1-773.

Zob. S. Sledzinski, Paistwowe Konserwatorium..., op. cit., s. 145. S. Sledzinski
biednie podaje rok 1930 jako termin zakonczenia prac Komisji Opiniodawczej. Trudno zgodzié¢
sig rowniez z jego stwierdzeniem, ze Komisja ta oprocz przedstawicieli: Ministerstwa WRiOP,
uznanych szk6t muzycznych panstwowych, spolecznych i prywatnych oraz katedr muzykolo-
gii, skladata sig z ,,ad hoc zaproszonych wybitniejszych muzykéw — twoércéw, odtworcow i pe-
dagog6éw”. Praca Komisji (zakres zagadnien podlegajacych dyskusji jak rowniez ograniczony
czasie jej trwania) zostala scisle zaprogramowana i o przypadkowym w niej udziale wybitnych
muzykdéw, tym bardziej nie moglo by¢é mowy. Wazkosé probleméw poruszanych na posiedze-
niach byla wyznacznikiem zaproszenia konkretnej osoby.
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Powotanie Komisji przyjegte zostato z umiarkowanym entuzjazmem, co zna-
lazto odzwierciedlenie w prasowych, lakonicznych doniesieniach®. Fakt jej ist-
nienia wzbudzil raczej cickawos¢ i wyczekiwanie na kolejne posunigcia wiadz
o$wiatowych. Dla wielu jednak nauczycieli muzyki od lat zabiegajacych o re-
formg szkolnictwa muzycznego, powotanie Komisji byto naturalnym przedhuze-
niem dyskusji zapoczatkowanej na I Zjezdzie Kierownikéw Uczelni Muzycz-
nych w Warszawie w listopadzie 1925 r. Nad stanem szkolnictwa muzycznego
przez trzy dni obradowato wowczas 40 muzykow wysuwajac szereg niezreali-
zowanych do tej pory postulatéw jego polepszenia. W skladzie ministerialne;j
Komisji znalazto si¢ wielu uczestnikoéw tamtego Zjazdu, co dawato nadzieje, ze
whnioski wczesniej podjgte powrdca ponownie na teren obrad*.

Pierwsze posiedzenie Komisji Opiniodawczej (Warszawa 19-21.10.1928 r.)
poprzedzone zostalo wyborem Prezydium w sktadzie: prof. dr Adolf Chybinski
— przewodniczacy, dyr. Adam Wieniawski — zastgpca przewodniczacego, prof.
Kazimierz Sikorski — sekretarz, Janusz Miketta — referent Komisji z ramienia Mi-
nisterstwa. Na pierwsze posiedzenie nie przybyli dr Jozef Reiss z Krakowa i dyr.
Wasyl Barwinski ze Lwowa. Poniewaz o tym fakcie zainteresowani powiadomili
Ministerstwo z wyprzedzeniem, Janusz Miketta za zgoda wladz o$wiatowych w miej-
sce nieobecnych zaprosit dr Zdzistaw Jahnkego — dyrektora Miejskiego Konser-
watorium w Bydgoszczy i Witolda Friemanna — profesora Konserwatorium Mu-
zycznego ze Lwowa, w niedalekiej przyszlosci, dyrektora nowo powstajacego
konserwatorium panstwowego w Katowicach. Ministerstwu zalezalo, by obrady
toczyly si¢ w pelnym skladzie 19 osdb, jak zostalo to ustalone w Statucie Komisji.

Przeméwienie powitalne w imieniu ministra WRiOP wygtosit dyrektor De-
partamentu Sztuki, prof. Wojciech Jastrzgbowski. W jego wypowiedzi padty
znamienne stowa oddajace sens podjgtych prac ,,... Sztuka, jako taka, nie wyma-
ga zadnych uchwal, ani ustawodawstwa, a nawet raczej tych rzeczy nie znosi.
Jednak ludzie, ktorzy tej sztuce stuza, wzglgdnie do tej stuzby sig przygotowuja,
tej opieki potrzebuja i tg opieckg mie¢ musza.”*>. W dalszym wystapieniu pod-
kreslit, Ze spoteczne oczekiwania i potrzeby doprowadzity do podjgcia prac nad
wprowadzeniem jednolitego ustroju szkolnictwa muzycznego. Nie powinien on
nasladowaé tego, co zostalo stworzone w innych panstwach ani tez odzwier-
ciedla¢ form organizacyjnych istniejacych w innych dziedzinach sztuki. Ustréj
szkolnictwa muzycznego w Polsce powinien by¢ zgodny z wymogami czasu,
charakterem szkoty i charakterem narodu. Do najwazniejszych elementéw przysziej

33 Szkolnictwo muzyczne, ,,O$wiata Polska” 1928 nr 4, s. 344.

Kronika, ,Muzyka” 1928 nr 11, s. 540.

Kronika, ,,Pismo Organistowskie”, 1928 nr 8, s. 20.
¥ L.Solski,Rozwdj uczelni muzycznych, ,Muzyk Wojskowy” 1928 nr 20, s. 13.
33 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 3.
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szkoly muzycznej zaliczyt swiattych i ofiarnych profesoréw oraz utalentowang
artystycznie mlodziez.

Na pierwszym zjezdzie Komisji wygloszono nastgpujace referaty, wokot
ktorych toczyta si¢ dyskusja®®: Janusz Miketta — Stan wspédlczesnego szkolnictwa
muzycznego Rzeczypospolitej Polskiej, Helena Kijenska-Dobkiewiczowa — Kilka
stow o reformie, Stefan Wysocki — O wlasnej metodzie umuzykalnienia i jej wyni-
kach praktycznych, Janusz Miketta — Projekt reformy szkolnictwa muzycznego.

Referat Miketty przedstawiajacy aktualny obraz szkolnictwa muzycznego
w Polsce mial charakter sprawozdawczy i podsumowujacy jego dwuletnia dzia-
falnos¢ w Wydziale Muzyki Departamentu Sztuki Min. WRiOP. Zawierat naj-
istotniejsze dane statystyczne, ktére umozliwity mu dokonania zestawien i porow-
nan (m. in. ilo$¢ szkdt w poszczegdlnych miastach, stosunek mieszkancow do
liczby uczacych si¢ w szkotach muzycznych, proporcje uczniéw i nauczycieli,
procentowe wyliczenia porzucajacych naukg muzyki do ogélnej liczby uczniow
w szkotach muzycznych z uwzglednieniem dwu kolejnych lat, proporcje wyzna-
niowe, wykazy szkot o najwigkszej liczbie uczniow itd.)*’. W krotkiej dyskus;ji
jaka wywiazala si¢ po wystapieniu Janusza Miketty glos zabrali: Stefan Stoin-
ski, Piotr Rytel, Stanistaw Kazuro®®. Dokonujac pierwszej proby oceny katastro-
falnego stanu szkolnictwa muzycznego, zwrocili uwagg na niewlasciwe metody
ksztatcenia. Uczen wstgpujacy do konserwatorium w wieku dziecigcym, nieza-
leznie od stopnia przygotowania przechodzil przez wszystkie kolejne szczeble
tej edukacji, 1 konczyt ja po 9 latach jako dorosty cztowiek. Nauczyciele wielu
prywatnych szkét muzycznych realizowali programy nauczania wedtug wlasne-
go ,,widzimisi¢”, cho¢ przyj¢la si¢ zasada, ze program Konserwatorium War-
szawskiego stanowit wzor do nasladowania. Celem nauczania byto opanowanie

36 Zastepca [Piotr Ry tel], Szkolnictwo muzyczne, ,Rzeczypospolita” 1928, nr 305 z dn. 24.10., s. 4.
37 W referacie znalazly si¢ dane zawarte we wczesniejszych publikacjachJ. Miketty:
J.Miketta, Szkolnictwo muzyczne w Polsce pod wzgledem statystycznym i organizacyyj-

nym, ,Muzyka”, 1927 r., Nr 11, s. 522-528;J. M ik e t t a [oprac.], Sprawozdanie statystycz-
ne ze szkolnictwa muzycznego Rzeczypospolitej Polskiej z roku szkolnego 1925/26: Uwagi
ogdlne; Ogélna statystyka szkot muzycznych w roku szkolnym 1925/26 wedtug danych urzedo-
wych Departamentu Sztuki Ministerstwa WRiOP; Zestawienie liczby uczniow szkét muzycz-
nych w poszczegélnych miastach Rzeczypospolitej Polskiej; Mapa rozprzestrzenienia szkét mu-
zycznych; Zestawienie liczby uczniow szkét muzycznych w poszczegolnych wojewodztwach,
Wspélczynnik rozprzestrzenienia szkot muzycznych, Archiwum Akt Nowych w Warszawie (da-
lej AAN), Akta Wydziatu Sztuki Min. WRIOP, rkp., syg. 7032 s. 72-83; J. Miketta
[oprac.], Sprawozdanie statystyczne z dziatalnosci szkolnictwa muzycznego Rzeczypospolitej
Polskiej z roku szkolnego 1926/27: Uwagi ogolne; Zestawienia liczby uczniow w posz-
czegdlnych miastach Rzeczypospolitej Polskiej; Wspotczynnik rozprzestrzenienia szkot muzycz-
nych; Sie¢ szkot muzycznych Rzeczypospolitej Polskiej Stan z VIII.1927; Stan 1.X1.1927 r.,
AAN, ibidem, s. 84-91; Sprawozdanie stenograficzne ..., s. 18, 21.

38 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 3, 10-11.
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przez ucznia gléwnie techniki gry na instrumencie i zdobycie ogélnej wiedzy
muzycznej, dlatego reformowanie szkolnictwa nalezatoby zacza¢ od uscislenia
pojgcia ,,pedagogii muzyczne;j”.

Referat Heleny Kijenskiej-Dobkiewiczowej, dyrektorki i wiascicielki pry-
watnego Konserwatorium Muzycznego w Lodzi okazat si¢ krytyka projektu
stworzenia szkoly muzycznej typu akademickiego. Powolanie akademii jako
najwyzszej formy ksztalcenia muzycznego uznata Kijenska za niecelowe i cza-
sowo zbgdne, nie warte inwestycji pieni¢znych. Optowala za pozostawieniem do-
tychczasowej struktury szkolnictwa. Jako przyklad podata Rosjg, gdzie zrezyg-
nowano z akademii muzycznych i powrécono do dawnego ksztaltu konserwato-
riow?’. Wystapienie Kijenskiej nie znalazio zrozumienia u pozostatych
cztonkéw Komisji. Stanistaw Kazuro dat przyktad dobrze dziatajacej Akademii
Santa Cecilia w Rzymie, ktorej byl absolwentem. Piotr Rytel powotujac si¢ na
projekt Miketty uznat, ze je§li uwzglednia on trzy etapy edukacji muzycznej — na
poziomie szkoly nizszej, Sredniej i wyzszej — nic nie stoi na przeszkodzie, by
prawa akademickie nada¢ w pierwszej kolejnosci Konserwatorium Warszaw-
skiemu, ktore tylko z racji niefortunnych sformutowan w Statucie z 1919 r. ta-
kich praw zostato pozbawione. Wystapienie Rytla nagrodzono oklaskami.

J. Miketta nie zgodzit si¢ ze stwierdzeniem Kijenskiej, ze szkoty muzycz-
ne w Polsce dzielg si¢ na nizsze, $rednie i wyzsze. Wyjasnit, ze wszystko co
zwiazane bylo z dotychczasowa dzialalnoscig szk6t muzycznych miato charak-
ter umownych, niepisanych praw. Jedynie przyjeto sig¢ uwazac, ze nauczanie na
kursie nizszym, $rednim i wyzszym bylo odpowiednikiem nauczania w szkole
nizszej, $redniej i wyzszej. Jako przyktad podal, ze w jego dotychczasowej 2-let-
niej pracy w Ministerstwie, do dnia rozpoczgcia dziatalnosci Komisji Opinio-
dawczej tj. do 19.10.1928 r. , nie byto w Rzeczypospolitej ani jednej szkoty mu-
zycznej zawierajacej w tytule okreslenie ,,nizsza”. Natomiast w podaniach o kon-
cesje na prowadzenie szk6t wszyscy domagali sig, by szkota byla w nazwie
,,Wyzsza”, choé z punktu widzenia istniejacych rozporzadzen, ten tytut nic nie
oznaczal. Nie bylo bowiem takiego aktu prawnego, ktory uscislatby pojecie
,wWyzsza” w odniesieniu do szkoly muzycznej oraz okreslat zakres i charakter
edukacji w niej prowadzonej. Powotat si¢ rowniez na jedyne obowiazujace us-
trojowe rozporzadzenie z dnia 7 czerwca 1919 r. , w ktérym zawarte bylo stwier-
dzenie, iz wyzsza szkola muzyczna moze by¢ nazwana taka szkota, ktorej wykla-
dy obejmuja catoksztalt wyksztalcenia muzycznego w kierunku kompozytorskim

¥ W Sprawozdaniu stenograficznym ... nie zostala odnotowana tre$¢ wystapienia dyr. Kijefi-
skiej-Dobkiewiczowej, nie zachowal sig rowniez tekst referatu. Poruszane przez
nig problemy znalazly oddzwigk w wypowiedziach dyskutantow zamieszczonych w Sprawo-
zdaniu..., s. 14-15, 18.
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i odtwérczym®. Zatem zgodnie z prawem jednym z istotnych warunkéw uzna-
nia szkoty za ,,wyzsza” bylo posiad=nie przez nig klasy ksztatcacej w dziedzinie
kompozycji. Nalezatoby wigc cofnag tytut ,,wyzszej”, Szkole Muzycznej im. Fr. Cho-
pina Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego i nada¢ go dopiero w momen-
cie, w ktérym utworzy si¢ tam klasa kompozycji. Wyzszo$¢ Konserwatorium
Muzycznego w Warszawie w $wietle przepisow prawnych pozostawata nadal
umowna. Artykul 2 Dekretu Naczelnika Panstwa z 7 lutego 1919 r. mowit
wprawdzie, ze ,Konserwatorium Muzyczne w Warszawie jest panstwowa
wyzsza szkola muzyczng pozostajaca w zawiadywaniu Ministra Sztuki i Kultu-
ry.! jednak Statut zawieral w swoich artykutach wiele niedomowien i postanowien
tymczasowych pozostajacych w sprzecznos$ci z Dekretem. Wprowadzajac normy
przyjgte w szkolnictwie $rednim, zwlaszcza w artykutach dotyczacych dyrekto-
ra 1 nauczycieli, stal sig¢ przyczyna licznych niedomagan w dziatalnosci uczelni
i przede wszystkim watpliwosci co do charakteru szkoly (wyzsza czy $rednia).
Obowiazkiem Departamentu Sztuki w Ministerstwie WRiOP byto spowodowanie,
aby Sejm aktem ustawodawczym nadat Konserwatorium Muzycznemu w War-
szawie status szkoty akademickiej. Nadal brakowalo jasnego sformutowania,
w ktorym momencie konczy¢ si¢ ma szkota $rednia muzyczna a zaczynac
wyzsza, tym bardziej, ze konserwatoria realizowaty nauczanie od poczatkow az
do najwyzszego poziomu, wedtug wiasnych programéw utozonych przez Radg
Pedagogiczna i zatwierdzonych przez Ministerstwo. Same rowniez ustalaty kry-
teria wymagan wobec swoich uczniow i dyplomantoéw. Brak stosownej ustawy
powodowal, ze $wiadectwa tych szkol nie gwarantowaly ich wilascicielom
zadnych praw z tytuhu ich posiadania®.

“©J Miketta powolujac sig na rozporzadzenie nie podat jego tresci lecz jedynie wtasna inter-
pretacjg¢ W Art. 4 Rozporzqdzenia Ministerstwa Sztuki i Kultury w sprawie szkot muzycznych
z dnia 7 czerwca 1919 roku czytamy m.in. ,,... Wyzsza szkola muzyczna moze by¢ nazwana tyl-
ko taka szkota, ktorej wyklady obejmuja caloksztalt wyksztalcenia muzycznego w zakresie
tworczym jak i odtworczym,” ,,Monitor Polski” z dnia 23 czerwcal919, nr 137, s. | [przedruk:]
,»Dz.Urz. Min. Sztuki i Kultury” 1919, nr 1-3, poz. 13.

Wydaje sig, ze dlaJ. Miketty ksztalcenie w zakresie tworczym bylo rownoznaczne

Z nauczaniem kompozycji.

,,Dziennik Praw Panstwa Polskiego”, 1919, nr 15, poz. 214, [przedruk:] ,,Dz.Urz. Min. Sztuki

i Kultury”, 1919, nr 1-3, poz. 7.

42 Wypowiedz J. Miketty, ze $wiadectwa ukoniczenia szk6t muzycznych w Polsce nie dawaty up-
rawnien zawodowych byta ogo6lnikowa i dotyczyta jedynie czgsci tych szkoét. Nie mozna zgo-
dzi¢ sig z jego twierdzeniem, bowiem Ustawa z dnia 26 wrzesnia 1922 r. dotyczqca kwalifika-
¢ji zawodowych do nauczania w szkolach srednich ogdlnoksztatcqcych i seminarjach nauczy-
cielskich panstwowych i prywatnych (Dz. URP, 1922, nr 90, poz. 828; [przedruk:] Dz.Urz.
MWRIOP 1922, nr 30, poz. 370) w postanowieniach przejsciowych takie uprawnienia nadawa-
fa osobom, ktore uzyskaly pelne dyplomy z ukonczenia Konserwatorium Warszawskiego,
Lwowskiego, Wyzszej Szkoly Muzycznej im. Fr. Chopina przy Warszawskim Towarzystwie
Muzycznym lub dyplomy ukonczenia konserwatoriéw zagranicznych uznanych przez ministra

4
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Nie zachowat sig tekst referatu Stefana Wysockiego*® jak rowniez nie zo-
stalo odnotowane jego wystapienie w sprawozdaniu stenograficznym z pierw-
szego dnia obrad Komisji. Mozna sig jedynie domysleé, ze zostaly w nim przed-
stawione najwazniejsze elementy Wysockiego metody umuzykalnienia i jej
praktyczne zastosowanie. Chociaz metoda ta byta tworzona z mysla o konkret-
nym uczniu szkoty ogélnoksztatcacej, miata jednak uniwersalny charakter i z po-
wodzeniem mogta by¢ zastosowana na etapie poczatkowego nauczania muzyki
m. in. w nizszej szkole muzycznej*.

O koniecznosci powotania takiej szkoty i jej miejscu w systemie o§wiaty
dyskutowano juz w pierwszym dniu obrad Komisji. Referat Stefana Wysockie-
go otwierajacy dyskusjg na temat nizszej szkoty muzycznej, miat stuzy¢ pomoca
w sformutowaniu wytycznych dotyczacych muzycznego ksztatcenia na najniz-
szym szczeblu tej edukacji.

Z zaplanowanych wystapien w pierwszym dniu zjazdu Komisji w Warsza-
wie, referat Janusza Miketty Projekt reformy szkolnictwa muzycznego nalezat do

WRIOP i odbyly przynajmniej 2-letnig praktyke szkolna, uznang przez ministra za zadawa-
lajaca. Z kolei Rozporzqdzenie Prezydenta Rzeczypospolitej z dnia 24 lutego 1928 r. o kwalifi-
kacjach zawodowych nauczycieli paristwowych konserwatorjéow muzycznych (Dz. URP 1928 nr
21, poz. 182) okreslalo wymagania stawiane pedagogom panstwowych konserwatoriow mu-
zycznych. Musieli oni wykazal sig: $wiadectwem ukoficzenia szkoly S$redniej
ogolnoksztalcacej lub zawodowej, dyplomem ukonczenia jednego z panstwowych konserwa-
toridow muzycznych lub dyplomem innej uczelni muzycznej w kraju lub zagranica uznanym
przez ministra WRiOP za réwnorzgdny z dyplomem panstwowego konserwatorium muzyczne-
g0 oraz co najmniej trzyletnia praca pedagogiczna po ukonczeniu konserwatorium w zakresie
przedmiotéw wchodzacych w program panstwowych konserwatoriow muzycznych. W wy-
jatkowych wypadkach minister WRiOP mogt zwolni¢ z tych warunkoéw pedagoga, uznajac je-
go wieloletnia dzialalno$¢ artystyczng i pedagogiczna. Zarzadzenie to w mys$l wymagan Usta-
wy z 1 lipca 1926 r. o stosunkach stuzbowych nauczycieli (Dz. URP 1926, nr 92, poz. 530;
[przedruk:] Dz. Urz MWRIOP 1926, nr13, poz. 163) bylo niezbgdne do przeprowadzenia m.in.
przemianowania czynnych nauczycieli Konserwatorium z kontraktowych na etatowych i nada-
nia im praw emerytalnych.

4 Lakoniczng informacje, ze referat zostal wygloszony, podat jedynie Zastgpca [Piotr Ry -
te 1] - prof. Konserwatorium Warszawskiego, cztonek Komisji Opiniodawczej i jednoczesnie
sprawozdawca muzyczny gazety ,Rzeczypospolita” — w artykule Szkolnictwo muzyczne,
»Rzeczypospolita”, nr 301 z dn. 20.10.1928, s. 2.

“Stefan Wysocki, propagator na gruncie polskim idei rytmiki Emila Jaquesa
Dalcroze’ a, nauczyciel $piewu w Gimnazjum im. Stefana Batorego w Warszawie, twérca
,,polskiej szkoty umuzykalnienia”, pionier uczenia stuchania muzyki. Gtéwnym celem umuzykal-
niania dzieci, zdaniem Wy s o ck i e g 0, bylo przygotowanie ucznia do samodzielnego, $wiado-
mego odbioru muzyki i do dalszego poglebiania tej umiejgtnosci droga samoksztatcenia. [Zob.]
publikowane prace S. Wy s ockie go,min.: Zarys celowego nauczania muzyki w szkole ogol-
noksztatcqcej, Lwow 1921; Czytanki muzyczne. Wyd. 3. Zeszyt 1, Warszawa 1922; Czytanki mu-
zyczne. Wyd. 2 poprawione. Zeszyt I, Warszawa 1923; Czytanki muzyczne. Zeszyt 111, Warszawa
[1924); Wypisy muzyczne do czytania nut glosem we wszystkich tonacjach, Warszawa 1925; Lek-
¢je stuchania muzyki. Audycje muzyczne w szkole ogélnoksztatcqcej, Warszawa 1927.
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najwazniejszych. Dyskusja nad jego trescig zapoczatkowata wiasciwe obrady
nad ustrojem przysztego szkolrnintwa muzycznego w Polsce®. Rekonstrukcja
przedstawionego przez Mikettg projektu ram ustrojowych tego szkolnictwa by-
faby mocno utrudniona, gdyby nie uwaga samego autora przypominajaca ze-
branym, iz podstawg referatu stanowily jego wczesniejsze artykuty opublikowa-
ne na tamach ,Muzyki”: O szkolnictwie muzycznem, jego celach i wartosci*, oraz
O szkolnictwie muzycznem w przysztosci 4.

Pierwszy z nich zwracat uwagg na niedomagania ustrojowe i pedagogiczne
szkolnictwa muzycznego w Polsce. Rozwazania Miketty skupity sig na ustaleniu
istoty ,,zawodowego” charakteru szkoty muzycznej. Autor przypomnial obie-
gowa opinig, ze za zawodowa uwazana byla taka szkota muzyczna, ktéra w swym
programie lub statucie informowata, iz ksztatcenie zawodowe muzyka, przygoto-
wanie go do wystgpow na estradzie oraz ksztalcenie na kursie wyzszym, bylo jej
nadrzgdnym celem. Szkoty w pogoni za uczniem staraly si¢ za wszelkg ceng za-
chowa¢ pozory zawodowego charakteru, wyolbrzymiaty cele ksztalcenia, co
wielokrotnie stawato si¢ powodem nieporozumien i rozczarowan. Wydawac by
si¢ mogto, ze szkoty muzyczne w Polsce nie ksztalcity innych uczniéw, jak tylko
muzykoéw zawodowych. Przeczyla temu statystyka. Tylko 1,5% wszystkich ucz-
niow konczylo naukg w tych szkotach, czyli 2 uczniéw na 100 osiagalo upragnio-
ny cel®. Wedlug Miketty, poziom nauczania zaledwie kilku szkét muzycznych
w Polsce dawat gwarancjg dobrego przygotowania do zawodu.

Miketta dokonat podziatu wszystkich szkét muzycznych na dwie grupy, przy-
jmujac za kryterium podziatu stopien zaleznosci szkoty od ucznia. W pierwszej grupie
umiescit jedynie panstwowe konserwatoria muzyczne, ktore swoja dziatalno$¢ opiera-
ly o skromny ale staly budzet panstwowy. Dzigki temu mogly sobie pozwoli¢ na
pewna niezalezno$¢ od ucznia wyrazajaca si¢ w mozliwosci wyboru najzdolniejszych
i najlepszych z grona ubiegajacych si¢ o przyjecie podczas egzaminéw wstgpnych.
Szkoly te mogtly ustala¢ taki poziom nauczania, ktéry bylby ,,... wyrazem czasu, do-
skonatosci metod pedagogicznych i talentu nauczycielskiego ich kierownikéw i profe-
sorow.”¥, Jedynie panstwowe konserwatoria mogty — zdaniem Miketty — okresla¢ sig
jako szkoty zawodowe, gdyz ich celem bylo przygotowanie do pracy w zawodzie

4 Referat Miketty w wersji przedstawionej Komisji Opiniodawczej na pierwszym jej posie-
dzeniu w dniu 19.X.1928 r. nie zostal opublikowany w prasie w pdzniejszym terminie.
Réwniez w Sprawozdaniu stenograficznym z posiedzen Komisji Opinjodawczej... nie odnoto-
wano najwazniejszych punktow tego wystapienia, a jedynie glosy w dyskusji. Tres¢ tych wy-
stapien zostala przedstawiona przez protokolanta chaotycznie i z razacymi blgdami w brzmie-
niu nazwisk.

%J.Miketta,O szkolnictwie muzycznem jego celach i wartosci, ,Muzyka” 1928, nr 2, s. 59-62.

] Miketta, O szkolnictwie muzycznem w przysztosci, ,Muzyka” 1928, nr 4-5, s. 162-165.

“®J. Miketta, O szkolnictwie jego celach..., op. cit., s. 60.

¥ Ibidem, s. 59.
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muzykow wybranej i uzdolnionej mtodziezy. Selekcja na etapie przyjmowania do
szkoty znacznie zmniejszata przypadkowos¢ artystycznej edukacji. Wszystkie
pozostale prywatne szkoly muzyczne zaliczyt do drugiej grupy, uzaleznionej od
ucznia. W trosce o wlasny byt, cenity kazdego, kto si¢ do nich zapisat i regularnie
oplacat koszty nauki. Trudno bytoby uzna¢ te szkoty za zawodowe w takim rozu-
mieniu, jak panstwowe konserwatoria muzyczne, mimo, ze calkowicie lub czgs-
ciowo powielaty ich ustrdj i program. Fakt posiadania dobrego programu nie byt
rownoznaczny z efektywna jego realizacja. Trudno bowiem moéwié o skutecznym
nauczaniu i dostosowaniu programu do wieku ucznia w sytuacji, gdy na lekcjach
z przedmiotow teoretycznych zasiadaly w jednej tawce 12-letnie dziecko,
zaawansowane w grze na fortepianie i 30-letnia kobieta z klasy $piewu solowego.
Za najwazniejsza wadg w dotychczasowym ustroju szk6t muzycznych
w Polsce uznat Miketta:
1) Nadawanie kazdej szkole muzycznej quasi zawodowego charakteru, zgod-
nie z zyczeniem jej wiasciciela.
2) Realizowanie niejasno sprecyzowanych zadan wychowawczych, nie licza-
cych si¢ z mozliwosciami szkot.
3) Brak zréznicowania szkot muzycznych pod wzglgdem formy i tresci nauczania.
4) Ksztalcenie na jednakowym poziomie wszystkich chgtnych, bez wzgledu na
stopien ich muzycznego przygotowania, poziomu uzdolnien, zainteresowan
i r6znorodnosci celow jakie sobie stawiali czy uwzglednienia rozpigtosci
wiekowe;j. Tracili na tym wszyscy uczacy si¢. Malo zdolni, zagubieni w na-
tloku wymagan, nie nadazali z przyswajaniem przetadowanego programu,
szybko zniechgcali si¢ do nauki, a ich rozgoryczenie brato si¢ z poczucia stra-
conego wysitku, czasu i pienigdzy, utalentowani uczniowie mogliby w tym
czasie przyswoi¢ wigcej wiedzy i lepiej opanowa¢ wymagane przedmioty.
W artykule O szkolnictwie muzycznem w przysztosci, ktérego tre$¢ wykorzystat
Miketta w wygloszonym referacie, zawarty zostat jego autorski projekt ustroju szkol-
nictwa muzycznego w Polsce. Proponowat on przede wszystkim stworzenie ram us-
trojowych szkolnictwa muzycznego opartych na wzajemnych zalezno$ciach migdzy
szkotami (z uwzglednieniem typow, uprawnien, stosunku do szkolnictwa powszech-
nego, $redniego i wyzszego). Natomiast co do wewngtrz-nej, szczegélowe;j ich tresei,
obejmujacej programy i metody nauczania, Miketta zdat si¢ na wiedzg 1 doSwiadcze-
nie Komisji Opiniodawczej powolanej przez ministra na jego osobiste zyczenie®.
Projekt Miketty opierat si¢ na dwoch podstawowych zatozeniach:
1) koniecznosci oddzielenia od siebie i odréznienia wyksztalcenia muzycz-
nego zawodowego od ogdlnie umuzykalniajacego,
2) umiejscowienia szkolnictwa muzycznego w strukturze polskiego systemu
o$wiaty; zespolenia zawodowego wyksztalcenia muzycznego ze szkol-
nictwem ogolnoksztatcacym®'.

50 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 90.
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Realizacja tych postulatéw zapewnitaby w przyszto$ci muzykom korzysta-
nie z praw i przywilejow przystugujacych obecnie osobom wyksztalconym w in-
nych — niz muzyka — dyscyplinach studiéw. Przywileje dotyczylyby w pierwszej
kolejnosci absolwentéw przysziej szkoty muzycznej $redniej, ktéra wyposazaé
miata w wiedz¢ muzyczng wraz z kompletnym wyksztatceniem ogdlnoksztatca-
cym réwnoznacznym maturze. Prawa te wynikatyby nie z wyksztatcenia mu-
zycznego w petni zawodowego, ale gtéwnie z dotaczonego do niego cenzusu
wyksztalcenia ogélnego, dzigki ktéremu mozna by bylo ubiegac sig o przyjgcie
na studia uniwersyteckie (muzykologia), korzystaé z prerogatyw w stuzbie pan-
stwowej czy ubiegac si¢ o zwolnienie od stuzby wojskowej itp.

O ile oddzielenie od siebie i nadanie wiasciwej tresci pojgciom: ,,zawodowe wy-
ksztatcenie muzyczne” i ,,wyksztalcenie ogdlnie umuzykalniajace” mozliwe bylto do
przeprowadzenia w stosunkowo niedlugim czasie sitami samego Srodowiska muzyczne-
£0, o tyle ustalenie miejsca szkolnictwa muzycznego w systemie o§wiaty moglo si¢ od-
bywac¢ jedynie w sferze planowania. Stale trwaty dyskusje nad projektem ustrojowym
szkolnictwa ogolnoksztatcacego w Polsce i pod koniec 1928 roku nic nie wskazywato na
to, ze wladze o$wiatowe szybko podejma wiazaca decyzjg w tej sprawie. Bez sejmowej
ustawy o ustroju szkolnictwa ogélnego nie moglo by¢ mowy o okresleniu droga roz-
porzadzen ministra WRIOP form jego poszczegdlnych dziatéw — szkét powszechnych,
$rednich, wyzszych, artystycznych, zawodowych itp. Miketta przewidywat 10-letni
okres przej$ciowy, niezbedny do urzeczywistnienia planow w tym zakresie™.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze sprawa szkolnictwa ogoélnego i ko-
nieczno$¢ ustawowego okreslenia jego form stangta na porzadku dziennym nie-
mal réwnocze$nie z odrodzeniem si¢ panstwa polskiego. 17 marca 1921 r. Sejm
Ustawodawczy uchwalajac Konstytucjg Rzeczypospolitej Polskiej ustalit w Art.
117: ,,... Kazdy obywatel ma prawo naucza¢, zatozy¢ szkolg lub zaklad wycho-
wawczy i kierowa¢ niemi, skoro uczyni zado$¢ warunkom, w ustawie przepisa-
nym, w zakresie kwalifikacji nauczycieli, bezpieczenstwa powierzonych mu
dzieci i lojalnego stosunku do Panstwa. Wszystkie szkoly i zaklady wychowaw-
cze, zardbwno publiczne jak i prywatne, podlegaja nadzorowi wiadz panstwo-
wych w zakresie przez ustawy okreslonym™. W stosunku do szkolnictwa muzycz-
nego, Art. 117 Konstytucji pozostawat martwa litera prawa. Nadal obowiazujace

SIM.Kelles—Krauzow a, Reorganizacja szkolnictwa muzycznego. (Z okazji pierwszego Zjaz-
du Komisji Opinjodawczej, ,,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie” 1928, nr 12 (37), s. 3.

52 Trafnie oceniajac ilo$¢ czasu potrzebnego na uporzadkowanie spraw szkolnictwa muzycznego,
Miketta wykazat intuicje i dalekowzrocznos¢. Ustrdj szkot muzycznych ustalit si¢ dopiero
w 1937 r. i podany zostal w Rozporzqdzeniu Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Pub-
licznego z dnia 1 czerwca 1937 r. o ustroju szkot artystycznych muzyki. Dz. URP 1937, nr 44,
poz. 343; [przedruk:] Dz.Urz. MWRiOP 1937, nr. 7, poz. 189.

53 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z 17 marca 1921 r. Art. 117 [w:] Dz. URP 1921, nr 44, poz. 267,
M.R.B o mb i c ki, Konstytucje Polski. Nowy podziat administracyjny kraju, Poznaf 1998, s. 46-47.
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Rozporzadzenie z dnia 9 czerwca 1919 r. bytego Ministerstwa Sztuki i Kultury
w sprawie szkét muzycznych bylo przede wszystkim zbiorem wymagan stawia-
nych wiascicielom przy zakladaniu szkét muzycznych i nie zawierato zadnych
wyjasnien co do struktury tego szkolnictwa. Brak jednolitego prawodawstwa na
obszarze po trzech zaborach powodowat, ze nadal spora cz¢$¢ prywatnych szkét
muzycznych, opartych na systemie koncesyjnym, zalezala od miejscowych
wiladz administracyjnych. Ich rejestracji dokonywaty sady okregowe lub admi-
nistracja przemystu i handlu, a nie minister o§wiaty za posrednictwem Departa-
mentu Sztuki Min. WRiOP. W przeciwienstwie do zaawansowanych prac nad
reforma o$wiaty, reforma ustrojowa szkolnictwa muzycznego rodzita si¢ dopie-
ro w projektach Janusza Miketty, podczas dyskusji na posiedzeniach Komisji
Opiniodawczej i w wypowiedziach tych wszystkich, ktorym bliskie i wazne by-
ly sprawy szkolnictwa muzycznego w Polsce.

Schematyczne przedstawienie ramowego ustroju zawodowego szkolnictwa
muzycznego zamieszczone w artykule Miketty O szkolnictwie muzycznem w przy-
szloSci otworzy¢ miato, zgodnie z intencja autora, ogélnopolska dyskusj¢ nad
projektem ustrojowym tego szkolnictwa. Projekt ten, wedtug przemyslen Miket-
ty przedstawiat si¢ nast¢pujaco*:

Przecietny Akademicka Wyzsza Szkota
r : Muzyczna
wiek ucznia
S Wydziat kompozytorski colosi
Wydziat wirtuozowski M“?Y ologia
Wydziat teoretyczno-pedag. (Uniwersytet)
19

19¢ r T

i Pewien komplet
Szkota Muzyczna Srednia '
Zawodowa - wyksztatcenia

ogodlno-ksztatcacego

14 ¢

14 l T
7-letnia Szkota

Szkota Muzyczna Nizsza . Powszechna na
Umuzykalnienia najwyzszym poziomie
organizacyjnym

Schematyczne przedstawienie ramowego ustroju zawodowego szkolnictwa muzycznego
w oprac. Janusza Miketty. Rysunek w artykule opublikowanym na famach
»-Muzyki” nr 4/5 w maju 1928 r., 5.165

#J.Miketta, O szkolnictwie muzycznem w przysztosci, op. cit., s. 165.
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Przewidywane zmiany dotyczyly reorganizacji panstwowego konserwato-
rium muzycznego, jako zawodowej szkoty muzycznej i wigzaty si¢ z wyraznym
oddzieleniem od siebie poszczegodlnych etapow ksztatcenia w jego dotychcza-
sowej strukturze ,,... Cantus firmus tych postulatoéw [podkreslenia w tekscie
— J. Miketta] polegatl na stwierdzeniu konieczno$ci upostaciowania szkoty mu-
zycznej na stopniach: nizszym, Srednim i wyzszym, zas dodatkowym dezyde-
ratem bylo, by ta szkota wyzsza otrzymala wyraznie organizacj¢ i uprawnienia
szkoty akademickiej. Zabieg ten miat polega¢ na Scistym rozgraniczeniu szkot
tych trzech stopni, byt wigc jednoczesnie wyrokiem zgonu dla tzw. konserwato-
rium muzycznego, bezksztattnego, o mato lub wcale nieokreslonej blizej jego
pozycji wsrod szkot w ogodle w Polsce...”” .

Tak widziat Miketta reformg szkolnictwa muzycznego z perspektywy pra-
wie 20 lat. W 1928 r. , kiedy swoja koncepcjg struktury szkolnictwa muzyczne-
go poddat publicznej ocenie, zamieszczajac ja w poczytnym czasopi$mie mu-
zycznym, nie odwazy! si¢ uzy¢ radykalnych sformutowan, a jedynie wyjasniat:
»--. Mozliwy do postawienia zarzut, (o ktérym juz styszatem), ze jakiekolwiek
zmiany w istniejacym ustroju szkét muzycznych poderwa byt materjalny tych
szkol, uwazam za niestuszny, bowiem chodzi tu tylko o przesunigcie, ze tak po-
wiem, pewnych punktéw cigzkos$ci, u§wiadomienie sobie réznic tresci przy sto-
sunkowo niewielkich i bynajmniej nie przerazajacych przeksztalceniach formy
tych szkot. Liczby tych szkot, uczniéw i nauczycieli powinny po takiej reformie
raczej ulec powigkszeniu, a cata reorganizacja szk6t muzycznych — wprowadzi¢
te szkoty na drogg szybkiego 1 swobodnego, gdyz opartego na naturalnych i zdro-
wych podstawach — rozwoju...”*®.

Na najnizszym szczeblu muzycznego ksztatcenia umiescit Miketta szkotg
muzyczng nizsza, zamiennie nazywana szkola umuzykalnienia. Miata ona za-
stapi¢ watpliwej warto$ci prywatne nauczanie muzyki oraz naukg tzw. poczatkow
muzyki w szkole powszechnej. Jej celem byto umuzykalnienie dziecka za po-
mocg wszystkich mozliwych metod, ustalenie umiejgtnosci i muzycznych predy-
spozycji warunkujacych dalsze ksztalcenie na poziomie szkoty muzycznej $red-
niej. Przyjgcie ucznia do szkoty muzycznej sredniej nalezaloby w zasadzie uza-
lezni¢ od ukonczenia nizszej szkoly muzycznej i takiego cenzusu wyksztatcenia
ogolnego w jaki wyposazylaby swego absolwenta szkota powszechna.

Wedtug Miketty, w nizszej szkole muzycznej nauka powinna trwac tyle lat, na
ile zostanie ustalony obowiazek powszechnego nauczania. Skoro projekt ustawy

5. Miketta, O ustroju szkolnictwa muzycznego. (Referat wygloszony na Konferencji dyrek-
toréw szkoét muzycznych, odbytej w dniu 29 kwietnia 1945 r. w Ministerstwie Kultury i Sztuki
w Warszawie). [Cz.] 1. Z historii zagadnienia, AAN, Zespot Akt Min. Kultury i Sztuki. Depar-
tament Muzyki, Teczka 197.

). Miketta, O szkolnictwie muzycznem jego celach..., op. cit., s. 62.
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o ustroju szkolnictwa przewidywat 7-klasowa szkol¢ powszechna wspdlna dla
wszystkich od 7 do 14 roku zycia i ustalat 14 rok zycia jako przelomowy w zy-
ciu dziecka, stusznie byloby uzna¢ go réwniez za przelomowy dla przysziego
muzyka i rozstrzygajacy o wyborze zawodu®’.

Podczas nauki w szkole muzycznej $redniej, uczen otrzymatby rowniez
»pewien komplet wyksztalcenia ogoélnego-ksztatcacego™®. Skoro na gruncie
szkolnictwa ogdlnego warunkiem dalszego wyksztatcenia zawodowego stano-
wilo ukonczenie przez dziecko szkoly powszechnej, Miketta nie widziat
przeszkod, by dalsza jego zawodowa naukg¢ muzyki na poziomie szkoly mu-
zycznej $redniej wyposazy¢ w te wszystkie przywileje, ktore nada w przysztos-
ci uczniom szkot zawodowych ustawa o ustroju szkolnictwa. ,,Ustawa o ustroju
szkolnictwa przewiduje — napisat Miketta w swoim artykule — Ze dla szk6t zawo-
dowych $rednich zostang pomyslane specjalne ,,typy ogoélnego, dodatkowego
wyksztalcenia $redniego (gimnazjalnego)”, ktorego odbycie wraz z ukoncze-
niem szkoly zawodowej $redniej bgdzie mogto by¢ uznane, jako rownoznaczne
maturze...””. Dzigki temu mozliwe statoby si¢ uregulowanie nienormalnego
— zdaniem Miketty — prawa wstgpu na studia uniwersyteckie o kierunku muzyko-
logicznym kazdemu maturzyscie bez wzgledu na jego muzyczne wyksztalcenie,
a niedostgpnego dla absolwentéw Konserwatorium Muzycznego z cenzusem
wyksztatcenia ogoélnego 6-ciu klas gimnazjalnych. Przyszla szkota muzyczna
$rednia z ,pewnym kompletem” wyksztalcenia réwnowaznego maturze,
nadataby takie prawo rowniez mtodemu muzykowi po Konserwatorium.

Dotychczasowi absolwenci Konserwatorium mogli realizowaé si¢ w wielu
dziedzinach sztuki muzycznej. Jedni po$wigcali si¢ karierze artystycznej, sce-
nicznej, inni pragngli by¢ dobrymi nauczycielami lub muzykami w orkiestrach
symfonicznych, jeszcze inni zwiazali swoja pracg zawodowa z muzyka rozryw-
kowa, podejmujac prace w kabaretach lub w zespotach muzycznych grajacych
w restauracjach. Ta réznorodno$¢ skutkow ksztatcenia od artysty-wirtuoza do

57 W ustalaniu czasu trwania nauki w zaprojektowanych przez siebie szkotach muzycznych, Ja-
nusz Miketta oparl si¢ na zgtoszonym do publicznej dyskusji w 1927 r. projekcie reformy o$-
wiaty w ujgciu ministra WRiOP Gustawa Dobruckiego. W mysl tego projektu, podstawa syste-
mu szkolnego miata by¢ 7-letnia, wysoko zorganizowana szkota powszechna, a nastgpnie 5-let-
nie szkolnictwo $rednie (dwa szczeble: 3 + 2 lata). Mimo akceptacji ze strony nauczycielstwa,
do jego realizacji nie doszto. Wiadze o$wiatowe nie byly jeszcze gotowe do zajgcia wiazacego
stanowiska w tej sprawie. Projekt nie byt wigc oficjalng propozycja rzadowa, a jedynie minis-
tra Dobruckiego. Na ostateczne ustalenie ustroju szkolnictwa w Rzeczypospolitej Polskiej trze-
ba byto poczeka¢ do marca 1932 r.; por. K. B artnic k a, Proby zreformowania szkolnictwa.
[w:] Historia wychowania wiek XX., op. cit., s. 57.

$J.Miketta, O szkolnictwie muzycznem w przysztosci, op. cit., s. 165 [zob.] rysunek przed-
stawiajacy ramowy schemat ustroju zawodowego szkolnictwa muzycznego.

9 Ibidem,, s. 164.

Piszac o szkole zawodowe;j $redniej, miat Miketta na mysli szkolg zawodowa $rednia muzyczna.
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muzyka grajacego w kinach powodowata najwigcej nieporozumien i dyskusji na te-
mat ,,Srednio$ci” lub ,,wyzszo$ci” obecnego ksztatcenia w Konserwatorium. Roz-
wigzanie tego problemu widzial Miketta poczatkowo w likwidacji Konserwatorium.
W miarg uptywu czasu i zapewne pod presja sSrodowiska muzycznego, przychylit si¢
do propozycji strukturalnej jego przebudowy i z zachowaniem dotychczasowej na-
zwy. Wydzielenia z niego catkowicie, jako samodzielnej jednostki ksztatcacej, szko-
ty muzycznej nizszej (szkoty umuzykalnienia), a na bazie Konserwatorium — utwo-
rzenia szkoty muzycznej sredniej zawodowej, (nazywanej rowniez szkota muzyczng
$rednig Konserwatorium) oraz wyzszej szkoty muzycznej akademickiej. Przy orga-
nizowaniu szkoty akademickiej proponowat wykorzysta¢ elementy obecnego Kon-
serwatorium, stanowiace aktualnie o jego ,,wyzszosci.

Szkota muzyczna $rednia o 5-letnim cyklu nauczania ksztatci¢ miata mto-
dziez od 14 do 19 roku zycia. Jej uczniami byliby przede wszystkim absolwen-
ci szkoty muzycznej nizszej nastawieni na zawodowe uprawianie muzyki w przy-
sztosci. O warunku przyjgcia zadecydowaé mial egzamin wstgpny sprawdzajacy
podstawowe umiejgtnosci w grze na instrumentach (gtéwnie fortepianie i skrzyp-
cach), ogoélna wiedzg teoretyczno-muzyczng oraz fakt posiadania stosownego do
wieku cenzusu wyksztatcenia ogdlnego ($wiadectwo ukonczenia szkoty powszech-
nej). Celem szkoty muzycznej $redniej nie byloby przygotowanie ucznia do kon-
certowych popisow, jak to miato miejsce do tej pory, ale wyposazenie go w wiedzg
muzyczna $cisle okreslong przez program i dostosowana do potrzeb wynikajacych
z przysztej pracy zawodowej. Jednak od samego ucznia, jego talentu, i checi zale-
ze¢ mialo, jaki zakres wiedzy zdobgdzie na tym etapie muzycznego ksztalcenia.
Szkota ta wyposazylaby swoich absolwentow w $cisle okreslony kompleks
praktycznej wiedzy muzycznej wraz z cenzusem wyksztatcenia ogolnego, rowne-
go maturze. Pozwolitoby to na dokonywanie wyboru migdzy podjgciem pracy
zawodowej, studiami uniwersyteckimi (muzykologia) lub dalsza edukacja na
poziomie wyzszej szkoly muzyczne;.

Wyzsza szkota muzyczna z prawami akademickimi, o cyklu nauczania
— w zaleznosci od wydzialu — od 3 do 5 lat, ksztalcitaby utalentowana miodziez
od 19 do 22 ewentualnie 24 roku zycia w specjalnosciach: kompozytorskiej, wir-
tuozowskiej i teoretyczno-pedagogicznej. Dyplom z ukonczenia szkoly muzycz-
nej sredniej bylby podstawowym warunkiem przystapienia do egzaminu
wstepnego w wyzszej szkole muzycznej, ktorej ,,... Zakres studjum powinien by¢
w zasadzie nieograniczony, siggajac do tych wyzyn, do ktorych bgdzie mogt go
doprowadzi¢ samorzadny senat szkoty z obieralnym jej rektorem™'. W artykule

% Chodzi tu niewatpliwie o kursy wyzsze klas instrumentalnych Konserwatorium: klasy $piewu
solowego, fortepianu, organdw, skrzypiec, altowki, wiolonczeli, kontrabasu, fletu, oboju, klar-
netu, fagotu, waltorni, trabki i puzonu.

'] Miketta, O szkolnictwie muzycznem w przysziosci, op. cit., s. 164.
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Miketty zabraklo wyjasnienia, jakie warunki spetni¢ by musiat koficzacy akade-
micka wyzsza szkolg muzyczng w celu otrzymania dyplomu (w zaleznos$ci od
wydzialu — gra na instrumencie czy rowniez praca pisemna ?, czy dyplom, na
wz6r uczelni akademickich, miatby charakter licencjacki czy magisterski?) i ja-
ki tytul bylby mu przypisany. Dotychczasowe zasady udzielania dyploméw i $wia-
dectw absolwentom Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Warszawie
regulowalo Zarzadzenie ministra WRiOP z wrzesnia 1928 r.52 Dyplom otrzymy-
wali uczniowie, ktorzy zlozyli ze stopniem przynajmniej dobrym egzamin dyp-
lomowy z przedmiotu gtéwnego oraz ukonczyli ze stopniem przynajmniej do-
statecznym kurs przedmiotéw dodatkowych przypisanych danej klasie wedtug
programu pedagogicznego Konserwatorium. Swiadectwo otrzymywat absol-
went, ktéry z egzaminu z przedmiotu gtéwnego i z przedmiotéw dodatkowych
uzyskat oceng dostateczng. W zarzadzeniu nie zostaty okreSlone warunki wy-
ksztatcenia ogolnego, wiadomo jednak, ze konczacy naukg¢ w Konserwatorium
musial wylegitymowac sig ukonczeniem 6 klas gimnazjalnych. Na dyplomie lub
$wiadectwie nie byl wyszczegolniony tytul przystugujacy ich wtascicielom z ra-
cji pomyslnego ukonczenia szkoty®.

Miketta przewidzial réwniez istnienie prywatnych, niezawodowych
kurséw muzycznych, ktére z tego tytulu nie znalazly si¢ w schematycznym
przedstawieniu ramowego ustroju zawodowego szkolnictwa muzycznego. Wol-
ne bylyby od wszelkich obciazen ustrojowych, programowych, nie ograniczaty
wieku uczacego sig — i co za tym idzie — nie dawaty zadnych przywilejow po ich
ukonczeniu. Mialyby na celu umuzykalnia¢ i szerzy¢ kultur¢ muzyczna nie

62 Zarzqdzenie Ministra WRiOP z dnia 17 wrzesnia 1928r. w sprawie udzielania dyplomow i swia-
dectw absolwentom Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Warszawie, Dz.Urz.
MWRIOP 1928, nr 11, poz. 183.

¢ O wymaganym do 1932 r. cenzusie wyksztalcenia ogélnego uczniow (6 klas gimnazjum) pisza:
F.Starczewski,S. Sledzinski, Konserwatorium Muzyczne w Warszawie. Zarys
historii i dziatalnosci, Warszawa 1937, s. 41.; S. Sledzinski, Paristwowe Konserwato-
rium Muzyczne w Warszawie 1919-1944, op. cit., s. 159.

Jeszcze w 1961 r. absolwenci Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warszawie otrzy-
mywali tytut artysty muzyka. Dopiero w 1962 r. uczelnia otrzymata status akademicki oraz pra-
wo nadawania dyploméw z tytulem magistra sztuki we wszystkich dyscyplinach muzycznych.
Zob.: Ustawa z dnia 29 marca 1962 r. o wyziszych szkotach artystycznych, Dz.U 1967 nr 15,
poz. 71: ,,Art. 18. 1. Rownorzgdne z dyplomem nadajacym tytul magistra sa nastgpujace dyp-
lomy i $wiadectwa: [...] 2) dyplom lub $wiadectwo réwnorzedne stwierdzajace ukonczenie
przed dniem 1 wrzenia 1939 r. jednej z nastgpujacych wyzszych szkét muzycznych: Panstwo-
wego Konserwatorium Muzycznego w Warszawie, dawniej Warszawskiego Instytutu Muzycz-
nego, Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Poznaniu, Slaskiego Konserwatorium
Muzycznego w Katowicach, dawniej Panstwowego Konserwatorium Muzycznego — pod wa-
runkiem, ze posiadacz dyplomu (réwnorzgdnego §wiadectwa) ukonczyt studia o czteroletnim
co najmniej programie nauczania.”; zob. J. Chod ak o w s k a, Rozwdj szkolnictwa wyzsze-
go w Polsce Ludowej w latach 1944-1951, Wroctaw 1981, s. 74-75.
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wisrdéd muzykéw, ale mitosnikow sztuki i bywalcow sal koncertowych. Pomyst
Miketty wyodrgbnienia kurséw muzycznych miat swoje racjonalne uzasadnie-
nie. Szkota muzyczna nizsza (szkota umuzykalnienia), pozbawiona byta charak-
teru szkolty zawodowej, co wynikato z wieku uczacych sig¢ tam dzieci i ich po-
ziomu wyksztalcenia muzycznego i ogdélnego. Umieszczenie jej w pionie szkot
zawodowych przez Mikettg bylo zasadne, poniewaz stanowita podstawowy etap
muzycznego ksztalcenia, w ktérym odbywalo si¢ sprawdzenie faktycznych
umiejgtno$ci muzycznych dziecka. Tylko niewielka czg$¢ uczniow tej szkoty
kwalifikowata sig do dalszego zawodowego ksztatcenia na poziomie szkoty mu-
zycznej Sredniej stawiajacej przed uczniami wysokie wymagania. Kursy mu-
zyczne przewidziane byly takze z mysla o tych absolwentach szkoly umuzykal-
nienia, ktérzy mimo, ze nie posiadali wyjatkowych uzdolnien muzycznych,
pragneli dalej kontynuowac nauk¢ w tym kierunku. Miketta powierzyt wigc kur-
som muzycznym szczeg6lna spoteczng rolg do spetnienia.

Nieprzejednane stanowisko licznego grona muzykéw obawiajacych sig
skutkow reformy w postaci zbyt radykalnych zmian, co dato si¢ odczu¢ rowniez
na pierwszym posiedzeniu Komisji w Warszawie spowodowato, ze Miketta zo-
stal zmuszony do zrewidowania swoich pogladéow dotyczacych catkowitej lik-
widacji struktury konserwatorium jako szkoly muzycznej oraz rezygnacji
rowniez z samej nazwy w projektowanym ustroju szkolnictwa muzycznego. Ar-
tykut Tadeusza Joteyki® zamieszczony na tamach ,Muzyki” W sprawie ustroju
szkolnictwa muzycznego w Polsce® byt dowodem wlasciwego odczytania przez
Joteyke intencji zawartych juz nie w artykule Miketty sprzed kilu miesigcy, ale
w wygloszonym referacie®. W zmodyfikowanym projekcie ustrojowym Miket-
ty przedstawionym podczas obrad pierwszego posiedzenia Komisji, podkreslo-
ne zostaty zaleznosci migdzy szkolnictwem muzycznym i ogélnoksztatlcacym
z uwzglednieniem mozliwosci wyboru drog ksztatcenia muzycznego, szczegol-
nie na poziomie $rednim i wyzszym. W czasie prac Komisji Opiniodawczej, ob-
owiazujacym w calej Polsce stopniem wyksztalcenia ogdélnego uprawniajacego
do przyjecia do jakiejkolwiek szkoty zawodowej bylo ukonczenie szkoty po-
wszechnej (ewentualnie 3-ch klas gimnazjalnych). Ukonczenie nizszej szkoty
muzycznej rownolegle ze szkota powszechna, nie mogto dawaé zadnych upra-
wnien z wyjatkiem wstgpu do Sredniej szkoly muzycznej. Na poziomie $rednim

“Tadeusz Joteyko (1872-1932) kompozytor, dyrygent zespotéw choralnych, autor
podrecznikéw do nauki muzyki w szkotach ogoélnoksztatcacych, organizator koncertow szkol-
nych, od 1914 r. profesor Konserwatorium Warszawskiego.

6 Muzyka” 1929, nr 1, s. 51-52.

% Referat . Mik e tty nie zachowat sig. Niewielka korektg w postaci uwagi Miketty do arty-
kutu T. Jotejki dotyczacej uprawnien absolwentow projektowanej akademii muzycznej, mozna
uzna¢ za autoryzacj¢ przez Mikettg projektu ramowego ustroju zawodowego szkolnictwa mu-
zycznego przedstawionego w artykule Jotejki. Zob. Od Redakcji, ,Muzyka” 1929, nr 1, s. 54.
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uczen bedzie moéglt wybra¢ jeden z dwoéch typow srednich szk6t muzycznych
o0 5-letnim kursie nauczania: zwykla $rednia szkotg muzyczng lub liceum muzycz-
ne. W zwyklej sredniej szkole muzycznej, oprocz przedmiotéw muzycznych, beda
wymagane pewne przedmioty ogolnoksztatcace dopetniajace wyksztalcenie
szkoty powszechnej w ilosci 2-3 godzin dziennie (,,literatura i historia — polska
1 powszechna, historia sztuki i kultury, jezyki nowoczesne, fizjologia i psycho-
logia, nauki spoteczne”). Absolwent z dyplomem zwyklej sredniej szkoty mu-
zycznej bedzie mogt udziela¢ lekcji, pracowaé w orkiestrze jako muzyk itp. lub
ubiegac sig¢ o przyjgcie do zwyklej wyzszej szkoty muzycznej. W liceum mu-
zycznym nauka muzyki Iaczylaby si¢ rownolegle z kompletna nauka w zakresie
gimnazjum wyzszego, dajac absolwentowi tej szkoly maturg i prawo ubiegania
si¢ o przyjgcie na dalsze studia do akademii muzycznej lub na studia uniwersy-
teckie z dziedziny muzykologii. Obie szkoly — zwykla $rednia szkota mu-
zyczna i liceum muzyczne — mialy realizowaé nastgpujace przedmioty mu-
zyczne: gra na wybranym przez ucznia instrumencie lub $piew solowy, forte-
pian obowigzkowy dla nie pianistéw w zakresie umiejg¢tnosci akompaniowa-
nia, solfez wyzszy, nauka harmonii i kontrapunktu, podstawy kompozycji i in-
strumentacji, historia muzyki, pedagogika muzyczna, chor, orkiestra, zespoty
kameralne. Wyzsze szkoly muzyczne powinny by¢ rowniez dwojakiego typu:
1) akademia muzyczna z prawami akademickimi dla jej stuchaczy, najwyzszy
stopien edukacji muzycznej po liceum muzycznym. Po napisaniu przez stu-
denta pracy tzw. ,tezy” (zabraklo wyjasnienia, na czym polega¢ miataby ta
praca) absolwent otrzymatby naukowo-muzyczne wyksztalcenie, ,,dyplom
wyzszy naukowo-muzyczny” — wirtuozowski w zakresie gry na wybranym
instrumencie, §piewu solowego, kapelmistrzostwa, kompozycji, pedagogiki.
Dyplom, ktéry bylby rownowazny z ,,dyplomem wolnego artysty” w dawnych
konserwatoriach rosyjskich, mialby uprawnia¢ do nauczania w szkotach $red-
nich muzycznych. Zwykta wyzsza szkota muzyczna powinna byé dalszym
nastgpstwem edukacji po zwyklej $redniej szkole muzycznej i dawa¢ facho-
wo-muzyczne, artystyczne wyksztatlcenie w dyscyplinach wyktadanych jak
w akademii muzycznej. Jako uczelnia wyzsza, przygotowujaca do pracy es-
tradowej, tworczej i odtworczej, ale nie podwyzszajaca wymagan co do wy-
ksztatcenia ogdélnego ponad normg wymagana w $redniej szkole muzycznej,
swoim absolwentom nadawataby przywileje wyzsze, tylko jako udogodnienia
na polu pracy zawodowe;j.

Sie¢ szkolnictwa muzycznego w przyszlosci zaprezentowana na pierwszym
posiedzeniu Komisji przez Mikettg przedstawiata si¢ w sposéb nastgpujacy:
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A. NIZSZA SZKOLA MUZYCZNA

(réwnolegle: wyzsze klasy szkoly powszechnej lub 3 klasy gimnazjalne)

B) LICEUM MUZYCZNE B) ZWYKLA SREDNIA SZKOLA MUZ.
(réwnolegle: wyzsze gimnazjum) (réwnolegle: przedmioty ogélnoksztatcace
z prawem ,,dyplomu $redniego” dopetniajace) z prawem tylko

i matury »dyplomu $redniego”
C) AKADEMIA MUZYCZNA C) ZWYKLA WYZSZA SZKOLA MUZ.
z prawem ,dyplomu wyzszego z prawem ,,dyplomu wyzszego
naukowo-muzycznego”’ specjalnie-muzycznego”

Joteyko, podobnie jak Miketta byt za likwidacja przestarzatej nazwy konserwa-
torium w szkolnictwie muzycznym. Jesliby za$ ten typ szkoty zawodowo-muzycz-
nej, najbardziej ,,muzycznej” w dwczesnym rozumieniu miatby pozostac, to powi-
nien jednoczy¢ tylko zwykta Srednia i zwykla wyzsza szkol¢ muzyczna. Liceum mu-
zyczne i akademia muzyczna wiazalyby si¢ z nauka w gimnazjum wyzszym zakon-
czong egzaminem maturalnym, co nadawatoby im cech akademickosci.

Na drugim posiedzeniu Komisji Opiniodawczej Min. WRiOP w sprawie us-
troju szkolnictwa muzycznego w Polsce (Lwow 3-5 stycznia 1929 r.) porzadek
dzienny obrad obejmowat dyskusj¢ nad programem szkoly muzycznej nizszej,
$redniej 1 wyzszej. Z uwagi jednak na wazno$¢ poruszanych problemoéw i rozsze-
rzenie dyskusji o szczegbélowe zagadnienia programowe dotyczace posz-
czegllnych przedmiotoéw, Janusz Miketta podjat decyzjg o przeniesieniu dyskusji
nad zagadnieniami zwigzanymi z programem szkoly muzycznej wyzszej na na-
stepne posiedzenie w Poznaniu w marcu 1929r.5” Dyrektora Warszawskiego Kon-
serwatorium Karola Szymanowskiego reprezentowat Zbigniew Drzewiecki — pia-
nista, profesor wyzszego kursu fortepianu w Konserwatorium. Po raz pierwszy po-
jawit sig rowniez Zygmunt Butkiewicz — dyrektor Konserwatorium Poznanskiego.

Referat Projekt reformy szkoly muzycznej nizszej wygloszony przez dr Se-
weryna Barbaga, profesora Instytutu Muzycznego Anny Niementowskiej we
Lwowie, zainaugurowat obrady pierwszego dnia zjazdu®®. Seweryn Barbag przy-
pomnial na wstgpie, ze na pierwszym posiedzeniu Komisji w Warszawie przyjgty

J.M)[Janusz Mikettal, Kronika biezqca, ,Muzyka” 1929, nr 1, s. 54.

®S.Barbag, Projekt szkoly muzycznej nizszej, ,Muzyka” 1929, nr 2, s. 110-112; nr 3 s. 169—
170; nr 4 s. 235-236. [Spisy tresci zeszytow nr 2, 3, 4 informuja o referacie dotyczacym pro-
jektu szkoly muzycznej sredniej, natomiast zamieszczone teksty dotycza szkoly muzycznej
nizszej. Referat na temat projektu szkoty muzycznej $redniej nie ukazat sig¢ w druku].
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zostal jednoglosnie projekt J. Miketty podziatu szkét muzycznych na: nizsze
czyli umuzykalniajace, $rednie zawodowe i wyzsze zawodowe. Nizsza szkota
muzyczna o charakterze dopetniajacym naukg $piewu i muzyki w szkotach po-
wszechnych z zatoZenia nie miata by¢ szkota talentow. W zwiazku z tym, zasad-
nicze, podstawowe i systematyczne ksztalcenie muzyczne bgdzie musiato opie-
ra¢ si¢ na ogolnych i wszechstronnych podstawach. Program tej szkoty powi-
nien by¢ tak skonstruowany, aby stanowit fundament do dalszego ksztalcenia,
dla tych absolwentow, ktorzy wykaza sig ,,dojrzata dyspozycja muzyczna” czy-
li muzykalno$cia. Zadaniem szkoty umuzykalniajacej bgdzie wigc stopniowe
rozwijanie wrazliwos$ci muzycznej, poczucia rytmu, pamigci muzycznej, wypo-
sazenie w podstawowe pojgcia teoretyczne. Program nauki w szkotach muzycz-
nych nizszych powinien obejmowac:

1. Szkolenie techniczne w grze na fortepianie, skrzypcach lub wiolonczeli
z uwzglegdnieniem probleméw wykonawczych w oparciu o najnowsze
metody nauczania.

2. Szkolenie stuchu i poczucia rytmiki za pomoca dyktand, solfezu, gimna-
styki rytmicznej i bezwzglgdnie obowigzujacego Spiewu choralnego uni-
sonowego 1 wielogltosowego.

3. Stuchanie i1 granie utworéw z umiejgtnoscia przesledzenia ich budowy
formalnej oraz zwrdcenie uwagi na takie elementy jak dynamika, agogi-
ka czy artykulacja

4. Poznanie (wiedza ogdlna) notacji muzycznej, kluczy, gam, budowy akordow
w ramach jednej tonacji, istoty kontrapunktu swobodnego i imitacyjnego,
form muzycznych, barwy dzwigku typowych instrumentéw muzycznych.

Autor referatu stal na stanowisku, ze ta gruntowna wiedza podstawowa
zdobyta podczas 7 lat nauki w szkole muzycznej nizszej pozwoli w $redniej
szkole muzycznej wigksza uwagg skupi¢ na artystycznym wykonawstwie — inter-
pretacji a nie na zdobywaniu wiedzy podstawowe;j.

W dyskusji nad referatem o szkole muzycznej nizszej $cieraly si¢ rézne
poglady na temat zakresu nauczania poszczegélnych przedmiotow oraz wyma-
ganych wlasciwosci fizycznych i psychicznych ucznia. Przeciagajaca si¢ dysku-
sja nad szczegélowym programem nauczania zakiocita przewidziany porzadek
obrad Komisji, ktorej zadaniem byto wyznaczenie ram dla kazdego z omawia-
nych typow szkot. W rezultacie przyjgto wniosek J. Miketty, by Komisja usta-
nowila granicg wyksztalcenia ucznia konczacego nizsza szkolg¢ muzyczna. Ko-
misja, wedtug informacji Wi. Golgbiowskiego — redaktora ,,Lwowskich Wiado-
mosci Muzycznych i Literackich” w sprawozdaniu z obrad, jednomyslnie przy-
jeta wniosek nastepujacej tresci®’:

®WLGotlebiowski, Ustrdj szkolnictwa muzycznego. Z posiedzer Komisji Opinjodawczej,
,,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie” 1929, nr 2 (39) z dnia 1 lutego, s. 4.
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,Komisja Opinjodawcza uwaza, ze kresem programu tak zw. teoretycznych
przedmiotéw w szkole nizszej, a wigc jednoczesnie wymaganiami wstgpu do
szkoly muz. $redniej jest praktyczne opanowanie pojgcia pisma nutowego, jego
ortografji, elementarza: rytmiki, metryki, melodyki dynamiki, agogiki i ekspre-
sji muzycznej, frazowania, harmonji, kontrapunktu, form, instrumentologji — czy-
li najogolniej, chociaz szeroko pojgtego catoksztattu, dostosowanego w zupel-
nosci do mozliwosci psychicznych ucznia — tak zwanych ,,zasad muzyki” w naj-
szerszem tego stowa znaczeniu, z uwzglgdnieniem najnowszych metod naucza-
nia i wspodtczesnego stanu sztuki muzyczne;j”

Granicy rozwoju technicznego z zakresu gry instrumentalnej nie ustalono.

Dyskusja nad szkolnictwem $rednim zajgla pozostaly czas obrad Komisji
we Lwowie. Referaty wygtosili: dr Stanistaw Ludkiewicz — muzykolog, kompo-
zytor, dyrektor Instytutu Muzycznego im. Lysenki, prof. Witold Friemann — pia-
nista i nauczyciel Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego we Lwo-
wie 1 prof. dr Adolf Chybinski — muzykolog, wyktadowca na Uniwersytecie Ja-
na Kazimierza.

Referat Krytyczne uwagi w sprawie nauki solfezu i dyktatu muzycznego w szko-
fach muzycznych™ dr Stanistawa Ludkiewicza zawierat jego refleksje i przemys-
lenia, ktore w ciagu ostatnich lat praktyki towarzyszyly prelegentowi podczas
ukfadania planu nauki solfezu i dyktand dla szkél muzycznych podlegtych To-
warzystwu Muzycznemu im. M. Lysenki we Lwowie jak rowniez podczas po-
bytu w konserwatoriach w Pradze, Wiedniu i Niemczech. S. Ludkiewicz uznat
naukg solfezu i dyktanda za najwazniejsze i jedyne $rodki kontroli umuzykalnie-
nia w nizszej i $redniej szkole muzycznej. Autor wystapienia wstrzymat si¢ od
opracowania i przedstawienia na forum Komisji konkretnego projektu realizacji
tego przedmiotu w szkole muzycznej nizszej i redniej. Zaproponowat natomiast
wylonienie komisji fachowcéw w celu opracowania jednolitych zasad i metod
nauczania solfezu i dyktand w szkotach muzycznych oraz przygotowanie pod-
recznikow opartych na jasno wytozonych zasadach. Ludkiewicz uznat za wska-
zane tworzenie kurséw metodycznych dla kandydatow na nauczycieli solfezu
z ¢wiczeniami rytmicznymi i dyktandem. Przewidywal, ze nauka solfezu powin-
na trwac od 4 do 6 lat.

O referacie Witolda Friemanna niewiele wiadomo, gdyz nie zostat opubli-
kowany, natomiast z wielkim zainteresowaniem zostal przyjety przez Komisjg
i zebranych referat prof. Adolfa Chybinskiego O nauce historji muzyki w konser-
watorjach i szkotach muzycznych wygtoszony 5.1.1929 r. na ostatnim posiedze-
niu we Lwowie”' Dziekan Adolf Chybinski zastrzegt na wstgpie, ze w polskim

0 Muzyka w Szkole” 1929, nr 3 s. 37 41.

" Kwartalnik Muzyczny” 1929, nr 2 (styczen), s. 167-180; Zob. tezz: A.Chybinski, Oure-
gulowaniu nauki historyji muzyki w konserwatorjach i szkotach muzycznych srednich. Streszcze-
nie referatu przedstawionego Komisji Opinjodawczej Ministerstwa Wyznan Rel. i Oswiecenia
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szkolnictwie muzycznym nauczanie historii muzyki odbywato si¢ z jednej stro-
ny w konserwatoriach i szkotach muzycznych i nauczaniu temu przys$wiecat cel
artystyczny, z drugiej strony — na uniwersytetach w Krakowie, Lwowie i Pozna-
niu, gdzie nauczanie tego przedmiotu miato charakter naukowy. Tego faktu nie
zmieni reorganizacja szkét muzycznych, kiedy to powstang ,,szkoty muzyczne
wyzsze” 1 ,,akademia muzyczna” . W wystapieniu swoim, A. Chybinski pod-
kreslit, ze do tej pory nauka historii muzyki w konserwatoriach i szkotach mu-
zycznych polegata na pamigciowym opanowaniu dat, nazwisk, tytulow itp.
przez co nauka stawala si¢ nudna, a przedmiot — mato lubiany przez uczniow. Za
mato bylo prezentacji przyktadow z literatury muzycznej, szczegdlnie muzyki
dawnych mistrzéw. Adolf Chybinski najwazniejsze przemyslenia przedstawit
w formie wnioskow. Okreslaty one m. in. czas nauczania tego przedmiotu w $red-
niej szkole muzycznej, precyzowaly wymagany zasob wiedzy zdobyty z innych
przedmiotéw muzycznych podczas wczesniejszych lat nauki, zalecaty ilustro-
wanie wkiadow muzyka wokalng i instrumentalng z ptyt gramofonowych lub
z udzialem samych uczniéw podczas publicznych audycji. Propozycje A. Chybin-
skiego zostaly jednomyslnie przyjgte w glosowaniu przez czionkéw Komisji’?,

Dalsza dyskusja nad szkota $redniag muzyczna koncentrowata sig¢ wokot
programu Konserwatorium muzycznego w Warszawie. Komisja jednogtosnie
uchwalifa, ze ,.kresem programu szkoty muzycznej $redniej maja by¢ wymaga-
ni, okre§lone w Panstwowem Konserwatorjum Muzycznem w Warszawie przy
otrzymywaniu $wiadectwa (nie dyplomu!), tres¢ za$ programu tej szkoty ma od-
powiada¢ ramom 5-o0, wzglednie 6-cio letniego zaprojektowanego programu te-
goz Konserwatorjum. Dalsze szczegoty programowe opracujg i uzgodnig Pod-
komisje, ktore wylonia w kazdem z miast, reprezentowanych w Komisji, sami
cztonkowie Komisji””,

Zgodnie z ustaleniami Komisji Opiniodawczej, zostala utworzona podko-
misja warszawska, do ktérej wejda wybrani nauczyciele — fachowcy z Wyzszej
Szkoty Muzycznej im. Fr. Chopina, Warszawskiej Szkoty Muzycznej oraz Szko-
ty Muzycznej im. Karlowicza. Celem Komisji bgdzie zaopiniowanie szcze-
g6téw programu szkoty muzycznej nizszej i $redniej, a podstawa dyskusji,

Publ. w sprawie ustroju szkolnictwa muzycznego Rzeczypospolitej Polskiej w dniu 5 stycznia
1929 we Lwowie, ,,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie” 1929, nr 3 (40) z 1 marca,
s. I;tezz A.Chybinski, Wsprawie reformy nauczania historji muzyki w sredniej szkole
muzycznej. Streszczenie referatu, wygloszonego na II konferencji Komisji Opinjodawczej Mini-
sterstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego w dniu 5 stycznia 1929r., ,Muzyka”
1929, nr 2, s. 109-110.

2 _Muzyka” 1929, nr 2, s. 109-110.

» (J. M) Janusz Mikettal, Kronika biezqca, ,Muzyka” 1929, nr 1, s. 54; Por.
,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie” 1929 nr 2 s. 4.



226 ZOFIA OLSZEWSKA-BAJERA

projekt programu Konserwatorium w Warszawie. Posiedzenie podkomisji za-
planowano na 28 lutego 1929 r. ' siedzibie Ministerstwa WRiOP74,

Przedmiotem dyskusji trzeciego posiedzenia Komisji Opiniodawczej (Poz-
nan 7-9 marca 1929 r.). byty w dalszym ciagu programowe zagadnienia szkoty
muzycznej nizszej, Sredniej 1 wyzszej, organizacja gimnazjum muzycznego, kwa-
lifikacje kierownikéw i nauczycieli szkét muzycznych, przywileje szkot mu-
zycznych ich uczniéw i nauczycieli.

Z referatami wystapili: prof. Flora Szczepanowska z Konserwatorium Mu-
zycznego w Poznaniu, Janusz Miketta i dr Seweryn Barbag ze Lwowa

Referat Organizacja szkoly muzycznej nizszej F. Szczepanowskiej dotyczyt m.in.
zagadnien celowosci 1 metod nauczania gry na instrumentach i przedmiotow teoretycz-
nych w szkole muzycznej nizszej™ Zostat jednogloénie przyjgty przez cztonkéw Ko-
misji, jako zgodny z linia uchwat podjetych na posiedzeniu we Lwowie’.

Przed wygloszeniem swego referatu O gimnazjum muzycznem’’, J. Miket-
ta przypomnial, ze na I posiedzeniu Komisji Opiniodawczej w Warszawie zadat
w imieniu wiadz o§wiatowych 8 pytan, 7 i 8 pytanie brzmiato™: ,,czy Komisja
Opinjodawcza uwaza za wskazane, aby taka szkota muzyczna $rednia, ktora wia-
czy do swego programu pewien komplet wyksztalcenia ogdlnoksztatcacego,
mogta da¢ uprawnienia maturalne jako wstgp do uniwersytetu” oraz aby , takiej
szkole muzycznej $redniej — mogta by¢ nadana nazwa liceum muzycznego” Ko-
misja zaglosowata 13 glosami na ,tak”, 3 na ,nic”, 3 osoby wstrzymaty si¢ od
glosu. W pisemnych odpowiedziach nadestanych do ministerstwa byly zapre-
zentowane rozne stanowiska w tej sprawie.

Gimnazjum muzyczne mogloby powstaé, zdaniem Miketty, jedynie w War-
szawie lub w innym duzym miescie, gdzie znaczna grupa uczniéw konserwato-
rium i innych szkét muzycznych byla przeciazona obowigzkami wynikajacymi
z jednoczesnego uczeszczania do szkoty muzycznej i gimnazjum ogdlnego.
Czesto przerywano naukg w szkole ogoélnoksztatcacej. Z tego wiasnie powodu,
w pierwszym potroczu 1927/28 w Warszawskim Konserwatorium na 545 ucz-
niéw tylko 89 miato ukonczone szes¢ klas szkoty sredniej ogdlnoksztatcacej lub
tez bylo w 7 lub 8 klasie lub posiadato maturg. Pozostali w liczbie 456 juz nigdy nie
zdobegda tego minimalnego, 6-klasowego cenzusu, ktory obecnie byt wymagany do

™ Z komisji Opiniodawczej Min. WRiOP w sprawie ustroju szkolnictwa muzycznego, ,,Muzyka”
1929, nr 2,s. 112.

F.Szczepanowsk a, Organizacja szkoly muzycznej nizszej. (Komentarz do uchwaty Ko-
misji opinjodawczej). Referat, wygloszony na Il posiedzeniu w Poznaniu 7 marca 1929 r.,
»Muzyka” 1929, nr 4, s. 233-235.

6 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 366.

 Muzyka” 1929, nr 3, s. 167-169; Sprawozdanie stenograficzne..., s. 373.

8 Kronika biezqca, ,Muzyka” 1928, nr 11, s. 547.
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dyplomu lub $§wiadectwa konserwatorium. Miketta przedstawit Komisji projekt
planu godzin w gimnazjum muzycznym wychodzac z zalozenia, ze przyszilego
muzyka o $rednim ogélnym wyksztatceniu nalezy wyposazy¢ w minimum wy-
ksztalcenia z dziedziny przedmiotéw matematyczno — przyrodniczych i humani-
stycznych, w komplet przedmiotéw, ktore sa powszechnie obowiazujace dla
wszystkich typéw gimnazjow, jak np. religia, propedeutyka filozofii, wychowa-
nie fizyczne oraz w maksimum przedmiotéw artystycznych i muzycznych,
zgodnie z wymaganiami ustalonymi dla otrzymania §wiadectwa szkoty muzycz-
nej $rednie;.

Po wystuchaniu referatu Komisja uchwalifa utworzy¢é w Warszawie gim-
nazjum muzyczne wedtug projektu Miketty po dokonaniu nielicznych zmian
w grupie przedmiotéw artystycznych™.

Referat dr Seweryna Barbaga Praca wyzszej szkoty muzycznej® zostat jedno-
myslnie przyjgty jako podstawa organizacyjna i programowa nowego typu uczel-
ni ksztalcacej na trzech, ewentualnie na czterech wydziatach: 1. wykonawczym:
a)wirtuozowskim, b)kapelmistrzowskim, 2. kompozytorskim i 3. pedagogicznym.

Z innych waznych decyzji podjgtych na trzecim posiedzeniu, na uwagg za-
stugiwata uchwata, aby nie powolywaé¢ w najblizszym czasie akademickiej
szkoty muzycznej natomiast skupi¢ cala uwagg na ustaleniu pracy w wyzszej
szkole muzycznej: zapewnieniu jej pomocy i sprz¢tu, udoskonaleniu metod i pro-
gramOw nauczania. Postulowano, aby wyrézniajacym si¢ absolwentom zape-
wni¢ mozliwo$¢ dalszych studiéw w postaci nagrody muzycznej.

W stosunku do nauczycieli szkdl prywatnych podjgto uchwale, aby kwali-
fikowa¢ ich nie tylko na podstawie dyplomow ale rowniez wymagac obo-
wiazkowej 6-letniej pracy pedagogicznej. W zwiazku z tym podzielg sig oni na
tymczasowych, nadzwyczajnych i zwyczajnych.

Porzadek dzienny obrad czwartego posiedzenia Komisji Opiniodawczej
MWRIOP (Krakéw 22-24 kwietnia 1929 r). obejmowat: sprawozdanie Miketty
z organizacji podkomisji fachowych celem ustalenia programu szkoty muzycz-
nej nizszej, $redniej i wyzszej, referat Bronistawa Rutkowskiego, O szkotach or-
ganistowskich, referaty Miketty, O tak zwanych szkotach spiewu solowego, O kur-
sach muzycznych oraz O prywatnym nauczaniu muzyki. Ostatni dzief przezna-
czono na czytanie projektu rozporzadzenia o ustroju szkolnictwa muzycznego
Rzeczypospolitej Polskiej i dyskusjg nad kolejnymi artykutami®!.

7 Pierwsze dwuletnie liceum muzyczne powstato w 1937 r. w Katowicach przy Slaskim Konser-
watorium. Zob. A. M., Liceum muzyczne w Katowicach, ,Slaskie Wiadomosci Muzyczne”
1937, nr 9, s. 66-67.

8 Kwartalnik Muzyczny” 1931, Zesz. 10-11, s. 208-215.

8! Kronika biezqca, ,Muzyka” 1929, nr 4, s. 236.
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Prezydium Komisji zaprosito Heleng Zboinska-Ruszkowska z Krakowa
do wzigcia udziatu w dyskusji p2éwigconej ksztatceniu $piewakow w Polsce®?.

W sprawozdaniu Miketty z organizacji fachowych podkomisji w celu usta-
lenia programéw szkoét muzycznych: nizszej, $redniej i wyzszej znalazla si¢ in-
formacja, ze z powodu trudno$ci budzetowych, Ministerstwo zdecydowalo si¢ na
powotanie specjalnych podkomisji ztozonych z wybitnych muzykow warszaw-
skich. Zostat juz ustalony sktad personalny poszczegdlnych podkomis;ji®’. Beda
one rozpatrywaly wszystkie programy i referaty nadestane przez poszczegolnych
wnioskodawcow bezposrednio do Ministerstwa lub za posrednictwem Komisji
Opiniodawczej. Do tej pory wptyngto okoto 45 takich prac, ktore zostaly juz
przekazane podkomisjom do oceny. Wedtug opinii Miketty, prace te stanowia
interesujacy materiat na temat metodyki nauczania i projektow programowych.
Wszystkie podkomisje przystapily do pracy a termin rozpoczgcia ich obrad zostat
ustalony na poczatek czerwca 1929 r. Wnioski podkomisji warszawskich zostang
rozestane do zaopiniowania zarowno czlonkom Komisji jak i innym wybitnym
pedagogom poza Warszawa. Dopiero po tym nastapi ostateczna redakcja pro-
gramow poszczegllnych szk6t muzycznych: nizszej, sredniej i wyzszej®.

W dalszej czgséci obrad Komisji poswigconych doniesieniom o zaawanso-
waniu prac poszczeg6lnych podkomisji dziatajacych w terenie — jako uzupetnie-
nie wypowiedzi Miketty — dr Seweryn Barbag ztozyt sprawozdanie z dziatalnos-
ci podkomisji Iwowskiej opracowujacej program nauczania historii muzyki w szko-
le muzycznej $redniej i wyzszej. Podkomisja odbyta juz pierwsze posiedzenie
w sktadzie: prof. dr Adolf Chybinski — przewodniczacy, cztonkowie — dr Bro-
nistawa Wojcikéwna, dr Adam Sottys, dr Stanistaw Ludkiewicz, dr Seweryn Bar-
bag. Jedynym materiatem, nad ktorym obradowata podkomisja by} referat dzie-
kana Adolfa Chybinskiego, wygloszony podczas wczesniejszego zjazdu Komi-
sji Opiniodawcze;j.

Referat Bronistawa Rutkowskiego — profesora klasy organowej Warszaw-
skiego Konserwatorium O szkofach organistowskich®, wygloszony przed potud-
niem pierwszego dnia obrad, obnazyt niezwykle trudna i ztoZong sytuacjg orga-
nistow w Polsce. B. Rutkowski zwrdcit uwagg na niski poziom wyksztalcenia

2W1928r.Adela Zboinska-Ruszkowska zakonczyla karierg solistki i poswig-
cila si¢ wylacznie pracy pedagogicznej, rozpoczetej w latach I wojny $wiatowej w Wiedniu.
W latach 1919-1928 wykladata $piew solowy w prywatnej szkole muzycznej w Warszawie, od
1928 w Konserwatorium w Krakowie. Do jej uczennic nalezaly m.in. Ewa Bandrow-
ska-Turska,Ada Sari, Wanda Werminska. Zob. Stownik biograficzny
teatru polskiego 1765-1965, Warszawa 1973, s. 840-841.

$J. Miketta nie wymienil nazwisk osob powotanych do poszczegolnych podkomisji facho-
wych, jedynie zapewnil, Ze sa one gwarancja rzetelnej oceny projektow zgtoszonych programow.

84 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 494-495.

$B.Rutkowski, O szkolach organistowskich, ,Muzyka Koscielna” 1929, nr 5, s. 70-76.
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muzycznego i powszechnego tej grupy zawodowej, marne zarobki, zte traktowa-
nie przez duchowienstwo nie zainteresowane w podwyzszaniu kwalifikacji or-
ganistom, ktorzy na plebani wykonywali dodatkowo catly szereg obowiazkow
nie majacych nic wspélnego z wyuczonym zawodem, m. in. sprzatanie ko$cio-
la, prowadzenie kancelarii parafialnej, pielggnowanie ogrodu. W Polsce istniato
4785 parafialnych kos$ciotow katolickich i tylu bylo organistow jako statych pra-
cownikéw. Polowa z nich nie posiadata nawet wyksztalcenia z zakresu szkoty
powszechnej, a zaledwie kilkunastu, jak sadzit Bronistaw Rutkowski, miato wy-
ksztalcenie $rednie. Wielu z nich potrafito gra¢ jedynie ,,na biatych klawiszach”
ze shuchu i nie miato najmniejszego pojgcia o nutach. Poza szkotami organistow-
skimi prowadzonymi przez zrzeszenia organistowskie, kurie biskupie lub zako-
ny, istnialy klasy organowe w konserwatoriach i szkotach muzycznych. Naleza-
foby zobowigza¢ Ministerstwo WRiOP, aby w porozumieniu z wtadzami ducho-
wnymi ustalito niezbgdne ramy wyksztalcenia organisty, jak rowniez jego obo-
wiazki 1 uprawnienia. Bez ustalenia pragmatyki stuzbowej organisty, reforma
szkolnictwa organistowskiego z gory skazana bgdzie na niepowodzenie.

« Referat Bronistawa Rutkowskiego dotyczyt jedynie ksztalcenia organistow
katolickich. Uregulowania wymagalo réwniez ksztatcenie organistow prote-
stanckich, psalmistow grecko-katolickich i prawostawnych®. Poniewaz wiedza
referenta — jak sam przyznat — byla na ten temat skromna, ograniczy? sig wigc
do zasygnalizowania problemu.

Podczas dyskusji, ktora miata charakter nie tyle polemiczny, co pogigbia-
jacy poruszone w referacie problemy, zastanawiano si¢ m. in. nad tym, na jakich
zasadach organista mogiby uzyska¢ uprawnienia do nauczania muzyki i §piewu
w szkole powszechnej, zyskujac tym samym dodatkowy zawod. Komisja Opi-
niodawcza przyjeta wnioski zgloszone przez

B. Rutkowskiego w wersji, ktora uwzgledniata propozycje wylonione w trak-
cie dyskusji i uznata za wskazane®”:

,,1) aby Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego roz-
ciagneto pieczg nad wyksztalceniem muzycznem organistow katolickich i pro-
testanckich, psalmistow greko-katolickich i prawostawnych kosciotéw oraz kie-
rownikow chorow synagogalnych.

2) aby Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego w po-
rozumieniu z wiadzami duchownemi wszelkich wyznan ustalito obowiazujace
kwalifikacje dla organistow katolickich i protestanckich, psalmistéw greko-ka-
tolickich i prawostawnych kosciotéw oraz kierownikéw choéréw synagogalnych.

8 W 1929 r. byto w Polsce 370 kosciotéw protestanckich parafialnych i 116 filialnych; 1853 kos-
cioty grecko-katolickie parafialne i 72 filialne; 1373 kosciotéw prawostawnych, B. Ru't -
kowski, ibidem,s. 76.

8 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 509.
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3) aby niezaleznie od klas organowych Konserwatorjow i Szkét muzycznych
utworzy¢ specjalne klasy muzyki koscielnej dla organistow koscielnych o typie szko-
ty muzycznej Sredniej (klasy za$ organowe traktowac jako klasy instrumentalne).

4) aby wszystkie szkoly organistowskie, jako szkoty zawodowe, organi-
zacja swoja 1 programem odpowiadaly poziomowi $rednich szk6t muzycznych.

5) aby polecono specjalnie powotanej Podkomisji opracowanie klas muzyki kos-
cielnej dla organistow koscielnych i szkol organistowskich, biorac za podstawe pro-
gram Wydziatu organistowskiego klasy organowej Konserwatorjum warszawskiego.”

Przewodniczacy Chybinski zastrzegl, ze nie jest to ostateczna stylistyczna redak-
cja wnioskow, ktore jednak pod wzglgdem merytorycznym oddajg wynik dyskus;ji.

Whniosek dr Wactawa Piotrowskiego, dyrektora Wielkopolskiej Szkoty Mu-
zycznej z Poznania, o treSci nastepujacej: , Komisja Opinjodawcza uwaza za
wskazane uprosi¢ Ministerstwo Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego do
wprowadzenia do planu nauk seminarjéw nauczycielskich nadobowiazkowej gry
na organach, podobnie jak to czynia wladze szkolne w Niemczech™? spotkat sig
z aprobata i zostal jednoglo$nie przyjety przez plenum. Pomimo, ze dotyczyt
szkolnictwa ogdlnoksztatcacego pozostajacego poza obszarem probleméw powie-
rzonych Komisji do rozpatrzenia, uznany zostal jednak za bardzo powazny i wig-
Zacy si¢ z zagadnieniami poruszanymi na tym posiedzeniu. Komisja podkreslila,
ze niemieckie seminaria nauczycielskie ksztatca doskonatych muzykéw i nauczy-
cieli muzyki w przeciwienstwie do polskich szkot tego typu. Nalezy wigc siggac
do dobrych i sprawdzonych wzorcow. Korzystniej i proéciej bytoby nauczy¢ przy-
sztego nauczyciela §piewu i muzyki gry na fisharmonii niz na skrzypcach.

W dyskusji nad referatem Janusza Miketty O tak zwanych szkotach spiewu
solowego® uznano, ze w wigkszosci szkoty te ksztalcity dyletantow, a naucza-
nie w nich oparte bylo na ,,najkrotszych metodach” polegajacych jedynie na wy-
uczeniu kilku partii operowych bez wyposazenia ucznia w ogélna wiedz¢ mu-
zyczna. Od instrumentalistow — skrzypkow czy pianistow — wymagano pewnej
sumy wyksztalcenia muzycznego. Nie bylo wigc powodow, aby Spiewak od tych
wymogoéw zostal zwolniony®. Referujacy zaznaczyl, ze zabral glos w sprawie,
ktorej przygladat si¢ z dystansu jako obserwator. Nigdy nie miat bezposrednio
do czynienia ze $piewem ani w charakterze §piewaka, ani dyrektora opery czy

8 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 510.

8 Referat Miketty nie zostal opublikowany. Z dyskusji nad referatem zamieszczonej na tamach
Sprawozdania stenograficznego... dz. cyt., s. 511-550, mozna wywnioskowac¢, ze przedstawio-
ny w nim zostal m.in. obraz niskiego poziomu wyksztalcenia muzycznego $piewakow opero-
wych, niecheci dyrekcji oper do zatrudniania absolwentow klas §piewu w konserwatoriach oraz
konieczno$¢ wypracowania takiej metody i programu nauczania, ktére bylyby stosowane przez
og6t nauczycieli spiewu.

®“Michal Julian Piotrowski, IV-ty zjazd Komisji Opinjodawczej w Krakowie,
»Muzyka w Szkole” 1929, nr 6/7, s. 109.
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nauczajacego. Zaproszona na posiedzenie Helena Zboinska-Ruszkowska — do-
Swiadczony nauczyciel §piewu i do niedawna solistka scen operowych — na
prosbg Miketty — miata skonfrontowac jego wypowiedzi z faktami wzigtymi z zy-
cia oraz wprowadzi¢ niezbgdne uzupetnienia’'.

Miketta zauwazyt, Ze nauczajacy $piewu nie wykazywali do tej pory inicja-
tywy do rozpoczgcia dyskusji nad tym, jak ksztatci¢ w $piewie Proby ujednoli-
cenia metod nauczania poczynili juz pedagodzy innych dyscyplin muzycznego
ksztalcenia — pianiéci i skrzypkowie. Nadal otwarta byta sprawa, czy nauczyciel
$piewu powinien stosowa¢ wobec swoich uczniéw jedng metodg, ktora nie zo-
stala jeszcze opracowana i zatwierdzona, czy tez metody dobieraé kierujac sie
indywidualnymi predyspozycjami uczniow. Nie zostat rowniez okreslony — i to
Komisja Opiniodawcza powinna uzgodni¢ — wiek dla zadajacego i konczacego
naukg $piewu. Z innych spostrzezen Miketty na uwagg zastugiwat fakt, ktorego
nie uwazal za naganny, ze uczniowie klas §piewu uczgszczali w konserwatorium
tylko na niektore przedmioty, natomiast najwyzsze kwalifikacje wokalne czgsto
zdobywali nie u pedagogéw w konserwatorium, ale podczas prywatnych lekcji.
Miketta zgodzit sig ze stanowiskiem, ze $piewakom potrzebne byto jak najwyz-
sze wyksztalcenie muzyczne, ale spraw¢ ukierunkowania ich rozwoju glosowe-
go nalezatoby bezwarunkowo pozostawi¢ uczniom. Instynktownie, z grona wie-
lu nauczajacych, wybiora tego najwlasciwszego dla nich i nie zawsze okaze sig
nim profesor z konserwatorium®.

Ustalono, ze ksztalcenie §piewakoéw nalezaloby powierzy¢ wylacznie tym
placéwkom muzycznego ksztalcenia, ktore posiadaly wieloosobowa kadrg peda-
gogiczna, a wigc konserwatoriom i szkolom muzycznym, a nie tzw. ,,szkolom
$piewu” z jednym nauczajacym nauczycielem®®. Zwrécono rowniez uwage na
poziom wyksztalcenia teoretycznego $piewakéw ze szkét muzycznych, ktory
byl nizszy niz pozostatych absolwentow z innych klas tychze placéwek. Nie bez
winy — zdaniem Kazimierza Sikorskiego — byli sami nauczyciele §piewu, ktorzy
czesto prosili o zwalnianie swoich utalentowanych wokalnie uczniow z lekcji
solfezu, choru, harmonii, argumentujac to stratg czasu i utrudnianiem na drodze
do kariery. Na lekcjach przedmiotéw teoretycznych, na przyktad solfezu, uderza-
fa dysproporcja migdzy postgpami uczniéw z klasy $piewu i z pozostatych klas
instrumentalnych. Wynikato to z faktu, ze instrumentalista ksztalcil si¢ od dziec-
ka, a do klasy $piewu solowego wstgpowat cztowiek juz dorosly, ktérego czgsto
jedynym atutem byt pigkny glos. Zwalnianie uczniéow klas $piewu solowego
z przedmiotow teoretycznych powodowato wigcej szkody niz pozytku. W przy-
sztoéci zakladajac wihasne szkoly $piewu, nie bgda widzieli potrzeby ksztalcenia

! Sprawozdanie stenograficzne..., s. 512.
%2 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 513.
% Ibidem, s. 514-515.
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teoretycznego swoich ucznidéw, bo sami przez takie ksztalcenie nie przeszli. Cie-
kawa propozycjg zgtosit prof. Stanistaw Kazuro, aby przy tworzeniu programu
szkoty lub klasy $piewu solowego i precyzowaniu, jakie wymogi powinny one
spetniaé, wziaé za podstawg rozwazan program Krolewskiej Akademii §w. Ce-
cylii w Rzymie, uznanej i cenionej uczelni, ktéra sam ukonczyt**. Mimo, ze dys-
kusja nad szkotami i klasami §piewu solowego zaplanowana zostata na 22 kwie-
tnia 1929 r. , byta kontynuowana w dniu nastgpnym, co $wiadczylo o ztozonos-
ci problematyki. Najwazniejszym zagadnieniem dotychczasowej dyskus;ji stat
si¢ problem podwyzZszenia poziomu wyksztatcenia $piewakoéw. W zetknigciu
z dotychczasowa praktyka zawodowa, okazat si¢ on niewystarczajacy. Komisja
uznata potrzebg powotania przez Ministerstwo WRiOP podkomisji ztoZonej z na-
uczycieli §piewu, solfezu i teoretykéw w celu opracowania ramowego programu
nauczania z tego przedmiotu®. Jak dalece bedzie mozna uprosci¢ zakres przed-
miotow teoretycznych — o tym zadecyduje podkomisja fachowa.

Komisja Opiniodawcza na pisemna pro$bg prof. Konstantego Kniaginina®®,
udzielita mu zgody na 10-minutowe zabranie gtosu w sprawach nauczania $pie-
wu. Jego wypowiedzZ pozostawala w opozycji do stanowiska przedmowcow do-

.magajacych sig $cistego ustalenia lat nauki §piewu w szkole muzycznej $rednie;j
1 wyzszej. Prof. Kniaginin stwierdzil, Ze w nauczaniu $piewu nie mozna stoso-
waé w jednakowym stopniu do wszystkich jednej i tej samej metody. Tyle jest
metod, ilu ucznidéw rézniacych si¢ migdzy soba muzycznym przygotowaniem
i wrodzonymi umiej¢tnosciami wokalnymi®’. Zaproponowane przez przedmow-
cow 3 lata nauki §piewu solowego na poziomie szkoly $redniej uznal za niewy-
starczajace. Problem stanowita rowniez duza rotacja wérdd uczniow wynikajaca
z braku wytrwato$ci w nauce. Na koniec swego wystapienia wyrazit zaniepoko-
jenie, wynikajace z faktu, ze w §lad za pigknymi sfowami, jakie padaly podczas
dyskusji nie poszly zadne konkretne uchwaty, nie wypracowano tez propozycji
ramowego programu nauczania §piewu solowego.

% Ibidem, s. 511-512.

9 Na wniosek S. Wysockiego,dyrektora Szkoly Umuzykalnienia. z uzupetnieniem St. Ka-
zuro dotyczacym jej skladu. Zob. Sprawozdanie stenograficzne..., s. 529-530.

%Konstanty Kniaginin, baryton rosyjskiego pochodzenia, od 1923 r. profesor klasy
$piewu solowego w Konserwatorium w Krakowie. Zainicjowat nowa formg publicznego przedsta-
wiania osiagnig¢ klasy $piewu solowego Konserwatorium, wystawiajac w 1926 r. fragmenty zna-
nych oper: Fausta Gounoda, Aidy Verdiego i Zydéwki Leoncavalli. Zob.: M. Drobn e r, Konser-
watorium Towarzystwa Muzycznego. [w:] Krakow muzyczny 1918—-1939 podred M. Drobne -
raiT.Przybylskiego,Krakow 1980,s.130; T.Przybylski, Z dziejow naucza-
nia muzyki w Krakowie od sredniowiecza do czaséw wspolczesnych, Krakéw 1994, s. 69.

97 Podobne stanowisko przediozyliJ. Miketcie przedstawiciele sSrodowiska zwiazanego
z opera warszawska tuz przed jego wyjazdem do Krakowa na Posiedzenie Komisji Opiniodaw-
czej. Miketta powolal sig na glosy w wypowiedziach ktorych przewazalo stwierdzenie,
... Z€ pewne metody nauczania dadza sig zastosowac tylko do pewnych glosow, do innych za$
uzyte by¢ nie moga”. Zob. Sprawozdanie stenograficzne... s. 513.
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Dalsza cz¢$¢ obrad zwiazana byta z proba uscisleniem pojecia i zakresu szko-
ty $piewu. Komisja przychylita si¢ jednogtosnie do wniosku prof. Rytla, o tresci
nastgpujacej®®: ,, Komisja Opinjodawcza uwaza, ze szkota moze byé nazwana wy-
facznie ta instytucja, ktora w calosci realizuje program dla danego typu ustalony”.

Zgodnie z projektem J. Miketty, regulacja i porzadkowanie szkolnictwa
muzycznego w Polsce przewidziane zostato na najblizsze lata. W tym czasie na-
uczyciel o niepelnych kwalifikacjach bgdzie mogt pracowaé przez 5 lat w cha-
rakterze nauczyciela tymczasowego i dalsze 3 lata — jako nadzwyczajny za spe-
cjalnym pozwoleniem Ministerstwa WRiOP*°. Osoby, ktére ukonczyly pan-
stwowa lub prywatna z prawami panstwowej szkot¢ muzyczng wyzsza, beda po-
siada¢ — zdaniem J. Miketty — petne kwalifikacje do nauczania w szkotach mu-
zycznych wyzszych, srednich i nizszych. Osoby, ktére ukonczyly panstwowa
lub prywatna z prawami panstwowej szkol¢ muzyczng $rednia, otrzymaja peine
kwalifikacje do nauczania w szkotach muzycznych $rednich i nizszych, a absol-
wenci szkoty wyzszej muzycznej — ,,0d rgki” otrzymaja zezwolenie na udziela-
nie prywatnego nauczania z prawem nazywania tego nauczania szkota w zakre-
sie tych przedmiotow, ktore ukonczyli w szkole $redniej lub wyzszej i na ktore
otrzymali dyplom a wigc z solfezu, zasad muzyki, gry na fortepianie, skrzypcach
lub innym instrumencie. Istniejace szkoly muzyczne bgda musiaty w ciagu naj-
blizszego roku wypeinié¢ wszystkie ustrojowe wymagania projektowanego roz-
porzadzenia i okresli¢, czy chca prowadzi¢ naukg w zakresie szkoty nizszej, Sred-
niej czy tez kursow muzycznych'®.

Posiedzenie Komisji w dniu 23 kwietnia 1929 r. poswigcone zostato referatom
Miketty: O kursach muzycznych oraz O prywatnem nauczaniu muzyki. Pierwszy
z nich nie wzbudzit wigkszego zainteresowania'®'. Zebrani, nie wdajac si¢ w meryto-
ryczna dyskusjg z prelegentem, wyshuchali zwigztego wyliczenia réznic migdzy
szkota muzyczna a kursem. Kursy muzyczne w przeciwienstwie do szkoty, mogtyby
otwiera¢ osoby rowniez o niepetnych kwalifikacjach naukowych, i ksztalci¢ dowolna
liczbe 0s6b bez zadnych ograniczen statutowych, programowych 1 wiekowych.

Po wystuchaniu referatu o prywatnym nauczaniu muzyki, wsréd dysku-
tujacych zarysowaly si¢ dwa wzajemnie wykluczajace si¢ punkty widzenia.
Mniejszo$¢ byta zdania, ze kazdy uczacy muzyki winien posiada¢ zezwolenie na
prowadzenia takiej dziatalnosci. Wigkszos¢ (17 gloséw za, 4 glosy przeciw) przy-
chylita si¢ do wniosku prof. Zbigniewa Drzewieckiego, w brzmieniu'*: , Komisja

9% Ibidem, s. 549.

9 Ibidem, s. 544.

10 Tbidem, s. 543-545.

WM. J.Piotrowski, IV-ty ziazd Komisji Opinjodawczej w Krakowie, ,Muzyka w Szkole”
1929, nr 6/7, s. 109.

192 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 574.
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Opinjodawcza uwaza, iz prawo do uzyskania [tytulu] prywatnego nauczyciela (na-
uczycielki) muzyki otrzymuje si¢ po spetnieniu warunkéw, ustalonych przez Mi-
nisterstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego”. W ten sposob w nau-
czaniu prywatnym wylonifaby si¢ grupa nauczycieli, za ktorych odpowiedzialno$é
wziglyby wiadze o§wiatowe i na tych, ktdrzy nauczaliby na wiasne ryzyko.

Ostatni dzief obrad krakowskich w dniu 24 kwietnia 1929 r. dotyczyt dys-
kusji nad projektem Zasad ustroju szkolnictwa muzycznego w Polsce obe-
jmujacych 48 artykutéw z czego w Krakowie zdotano przedyskutowac i przyjac
1319, Janusz Miketta wyjasnit, ze dalsze losy projektu i sposob wcielenia go w Zy-
cie nie s3 mu jeszcze blizej znane. Moze to by¢ ustawa uchwalona przez Sejm
lub tez rozporzadzenie, ewentualnie kilka ustaw lub tez kilka rozporzadzen. Po
uzgodnieniu treci przez Komisjg Opiniodawcza, dokument przekazany zostanie
do Komisji Migdzydepartamentalnej, nastgpnic do Wydziatlu Prawnego Mini-
sterstwa WRiIOP. Wszystkie ministerstwa bgda zobowigzane do sprawdzenia,
czy nie ma sprzecznosci z zarzadzeniami juz przez nie wydanymi. Narada mig-
dzyministerialna zadecyduje, w jakiej formie zostanie ogloszony ustrdj szkolni-
ctwa muzycznego R. P.'*

Miketta jeszcze raz przypomniat o dwu istotnych datach granicznych zwia-
zanych z dzialaniami przygotowawczymi reformy szkolnictwa muzycznego: 1 lip-
ca 1930r.1 1 lipca 1938 r. Do pierwszego terminu szkoty muzyczne powinny spet-
ni¢ wszystkie ustrojowe wymagania. Termin przej$ciowy pozwolitby istniejacym
szkotom realnie oceni¢ swoje mozliwosci w nowej rzeczywisto$ci ustrojowe;j. Da-
ta 1 lipca 1938 r. begdzie data graniczng do uporzadkowania kwalifikacji nauczy-
cielskich pedagogéw pracujacych w szkotach muzycznych. Termin 8-letni stano-
wi wystarczajaco diugi okres na stopniowe uzupehienie wymaganych kwalifika-
cji poprzez ukonczenie np. szkét muzycznych. Jesli okaze sig to niemozliwe z réznych
wzgledow, ostatnia szansa bgdzie ztozenie egzaminu panstwowego'®.

Na posiedzeniu dyskutowano réwniez na temat koniecznosci sprecyzowa-
nia réznic pomigdzy szkola wyzsza muzyczna i szkota muzyczna akademicka.
Pojgcia te dla wielu cztonkéw Komisji, wigcznie z Januszem Mikettg — jak sam
przyznat — pozostawaly mgliste. Zwrocono sig z prosba do prof. Adolfa Chybin-
skiego, aby sprobowat uscisli¢ te réznice oraz odpowiedziat na pytanie w jaki
sposob pojgcie akademickosci datoby sig zastosowaé w przypadku szkoty aka-
demickiej muzycznej, ktorej przedmiotem bytaby wiedza artystyczna a nie na-
ukowa. Padta propozycja, aby zakresem szkoty wyzszej uzna¢ praktyczng sztu-
ke i potrzebna wiedzg teoretyczna przekazang wybitnie uzdolnionym. Sposéb

193 Zasady ustroju szkolnictwa muzycznego Rzeczypospolitej Polskiej. (Projekt ministerjalny, prze-
dyskutowany i przyjety na posiedzeniu Komisji Opinjodawczej w Krakowie), ,,Lwowskie Wia-
domosci Muzyczne i Literackie” z dnia 1 maja 1929, nr 5.

194 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 575.

195 Ibidem, s. 580-581.



KOMISJA OPINIODAWCZA MWRiIOP A USTROJ SZKOLNICTWA MUZYCZNEGO 235

nauczania w tej szkole winien by¢ elastyczny, wolny od przymuséw narzuco-
nych przez program, co nie oznaczato zaniechania programu w ogodle, natomiast
szkota akademicka miataby wyposazy¢ w wiedzg artystyczna wybitnie utalento-
wang miodziez. Janusz Miketta nie ukrywat, Zze od sily argumentacji Komisji
Opiniodawczej bedzie zaleze¢ uznanie potrzeby powstania takiej szkoty, ktora
W jego przekonaniu powinna zosta¢ utworzona za 10 lat'%,

Na ostatnim posiedzeniu Komisji (Warszawa 20-22 czerwca 1929 r.) kon-
tynuowana byta dyskusja nad kolejnymi artykutami projektu ustroju szkolnictwa
muzycznego w Polsce. Zebrani poinformowani zostali o stanie prac prowadzo-
nych przez Ministerstwo.

Na IV posiedzeniu Komisji w Krakowie zdotano przedyskutowacé i zaopi-
niowa¢ jedynie 13 z 48 artykulow projektu zasad ustroju szkolnictwa muzycz-
nego. Co do reszty artykutow, Komisja uchwalita, Ze cztonkowie nades$la do Mi-
nisterstwa swoje zdanie na ich temat w przerwie migdzy zjazdami, co tez uczy-
niono. Z nadestanych opinii wynikato, Ze najwigcej emocji i kontrowersji budzi-
ly sprawy zwiazane z organizacja prywatnego nauczania muzyki, ktoére to nau-
czanie wladze o$wiatowe uznaly za jedno z kluczowych zagadnien'”’. W wypo-
wiedziach padaly skrajne opinie. Krytyka nie omingta przyjgtego wigkszoscia
glosow przez Komisj¢ na poprzednim posiedzeniu wniosku prof. Zbigniewa
Drzewieckiego, ktory nawet nie precyzowal warunkéw gwarantujacych praw do
uzyskania tytulu prywatnego nauczyciela muzyki. Ogromny materiat programo-
wy zgromadzony w Ministerstwie bgdzie w miesigcach letnich przedmiotem
szczegOtowych analiz, a ostateczng decyzje zwigzana z dalszymi losami refor-
my muzycznego ksztalcenia podejmie minister. Wiadze oSwiatowe nie zajgly
jeszcze stanowiska w tej sprawie, cho¢ nadaly jej bieg o charakterze urzgdo-
wym, wewnatrz ministerialnym. Sprawa ustroju szkolnictwa muzycznego w Pol-
sce zostala zreferowana na posiedzeniu Statej Komisji Migdzydepartamentowe;j
MWRIOP w dniu 13 maja 1929 r.

Komisja ta przyjeta do wiadomosci dotychczasowe ustalenia Komisji Opi-
niodawczej i nie podjeta zadnych uchwat w tej sprawie. Zapadna one dopiero po
konsultacji Miketty z wydzialem prawnym i innymi zainteresowanymi departa-
mentami MWRIOP. Janusz Miketta poinformowat zebranych, ze w Minister-
stwie zapadia juz decyzja dotyczaca prawnej formy wprowadzenia zasad przy-
sztego ustroju szkolnictwa muzycznego. Przewidziano ustawg zawierajaca okoto
czterdziestu zasadniczych artykulow, wymagajacych ustawowego zatwierdzenia,

1% Ibidem, s. 587-588.

197 Gléwny nurt muzycznego ksztatcenia w Polsce miat charakter nauczania prywatnego — w szkotach
muzycznych lub indywidualnie. Wiadze ministerialne miaty swiadomo$¢, ze powodzenie przyszlej
reformy szkolnictwa muzycznego zaleze¢ bgdzie w duzej mierze od ustalenia zasad tego nauczania.
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a te z kolei stang si¢ podstawa szeregu rozporzadzen wykonawczych oma-
wiajacych szczegoty ich realizacji (m. in. sposobu nadawania szkotom nazw, ter-
minu sktadania sprawozdan z dziatalnosci szkét)!'®®. Ustawa bedzie wchodzié
stopniowo w zycie. Calo$ciowa regulacja nastapi za kilka lat'®.

Na podstawie materiatu przedyskutowanego na wszystkich posiedzeniach
Komisji, Janusz Miketta opracowat zwigzly projekt ustawy!'°.

»PROJEKT USTAWY O USTROJU SZKOLNICTWA MUZYCZNEGO

ROZDZIAL 1
Szkoly muzyczne

Art. 1. Szkota muzyczna ma na celu zorganizowane, teoretyczne i prak-
tyczne nauczanie muzyki, zgodnie ze statutem i programem, zatwierdzo-
nym przez Ministerstwo Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego.

Art. 2. Szkoty muzyczne dziela si¢ wedtug ich celu, zakresu i sposo-
bu nauczania na trzy stopnie: nizszy, $redni i wyzszy.
1) na stopniu nizszym przewiduje sig¢: szkoty muzyczne nizsze,
2) na stopniu $rednim przewiduje sig: a) szkoly muzyczne $rednie,
b) gimnazja muzyczne, c) seminarja muzyczne $rednie,
3) na stopniu wyzszym przewiduje sig: a) szkoly muzyczne wyzsze,
b) seminarja muzyczne wyzsze, c) szkoty muzyczne akademic-
kie.
Panstwowe szkoly muzyczne wyzsze nosza nazwg Konserwatorjow
muzycznych.

198 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 630.

Stala Komisja Migdzydepartamentowa MWRiOP pod przewodnictwem podsekretarza sta-
nu powotana zostata w lutym 1929 r. W jej sktadzie znalezli sig dyrektorzy departament6éw, na-
czelnicy wydzialow oraz specjalnie powotani urzgdnicy Ministerstwa. Podstawowym zada-
niem Komisji bylo koordynowanie prac poszczegdlnych departamentéw i wydziatow
MWRIOP oraz usprawnianie dziatalnosci Ministerstwa przez ujmowanie wazniejszych zagad-
nien na tle caloksztattu programu polityki oswiatowej w Polsce. Wérdd spraw szczegotowych
duza wagg przywiazata Komisja do opracowywania sprawozdan rocznych MWRiOP — w po-
rozumieniu z Wydziatem Sprawozdawczym MWRIOP i Gléwnym Urzgdem Statystycznym
— zawierajacych m.in. informacje w zakresie najbardziej aktualnych tematéw z dziedziny
szkolnictwa. Zob.: Stata Komisja Miedzydepartamentowa Ministerstwa WRiOP, ,,Oswiata i Wy-
chowanie” 1929, zesz. 2, s. 202.

19 Sprawozdanie stenograficzne..., s. 636.

My Miketta (oprac.), Projekt ustawy o ustroju szkolnictwa muzycznego, ,,Lwowskie Wiado-
mosci Muzyczne i Literackie” z dnia 1 lipca 1929 nr 7-8 s. 6; [przedruk:] ,,Muzyk Wojskowy”
z dnia 20 wrzes$nia 1929, nr 15, s. 7-8; ,,Muzyka” z dnia 30 czerwca 1929, nr 6, s. 352-353.
Na tamach ,,Muzyki” najwczes$niej opublikowano projekt ustroju, stad zabraklo w nim arty-
kutow omawiajacych sprawy prywatnego nauczania muzyk oraz postanowien przejsciowych
bedacych w opracowaniu.
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Art. 3. Celem szkoly muzycznej nizszej jest umuzykalnienie dzieci
i mlodziezy pomigdzy 7 a 16 rokiem Zycia przez:

1) pobudzenie i rozwinigcie ich psycho-fizjologicznej wrazliwosci
na zjawisko muzyki w ogole,

2) podanie im praktycznego elementarza catoksztattu wiadomosci
teoretycznych muzycznych,

3) przygotowanie ich w grze na jednym lub kilku instrumentach do
ewentualnego przyszlego zawodowego wyksztalcenia muzycznego.

Art. 4. Celem szkoly muzycznej $redniej jest zawodowe ksztalcenie
muzyczne miodziezy i oséb pomigdzy 12 a 21 rokiem zycia, polegajace na
podaniu im takiego catoksztaltu wiedzy teoretycznej i sztuki praktyczne;j,
ktory jest potrzebny dla spetnienia zawodu muzyka i nauczyciela muzyki.

Art. 5. Celem gimnazjum muzycznego jest polaczenie w zakresie szko-
ty muzycznej Sredniej zawodowego ksztalcenia z ogolnem wyksztalceniem.

Art. 6. Celem szkoly muzycznej wyzszej jest ksztalcenie uzdolnio-
nych osob poczawszy od 16 roku zycia w kierunku kompozytorskim lub
wykonawczym i nauczycielskim az do zdobycia przez nich catoksztattu
tworczej lub odtworczej wiedzy artystyczne;j.

Art. 7. Cel szkoly muzycznej akademickiej okresli w razie jej po-
wstania oddzielna ustawa.

Art. 8. Minister W. R. i O. P. moze nada¢ szkole muzycznej niepan-
stwowej stopnia wyzszego, albo zakladowi, obejmujacemu badz szkotg
muzyczna stopnia wyzszego i $redniego, badz szkol¢ muzyczna stopnia
wyzszego, Sredniego i nizszego nazwg Konserwatorjum muzycznego.

Art. 9. Seminarjum muzyczne wyzsze lub $rednie jest szkota mu-
zyczng wyzsza lub Srednia, ksztalcaca wytacznie nauczycieli muzyki w za-
kresie wyzszym lub $rednim.

Art. 10. Szkoly muzyczne dziela si¢ wedtug rodzaju ich wtasciciela
na: panstwowe, samorzadowe i prywatne.

Art. 11. Szkoty muzyczne niepanstwowe moga by¢ otwierane i pro-
wadzone jedynie za zezwoleniem Ministerstwa W. R. 1 O. P.

Art. 12. Osoba fizyczna lub prawna, pragnac otworzy¢ i prowadzi¢
szkote muzyczna, winna ztozy¢ Ministerstwu W. R. i O. P. podanie o ze-
zwolenie na otwarcie i prowadzenie szkoly muzycznej oraz o zatwierdze-
nie kierownika szkoty.

Do podania nalezy zataczy¢:

a) nazwe szkoty, odpowiadajaca nazwom, wymienionym w art. 2 i nazwe

miejscowosci, w ktorej szkota muzyczna ma by¢ prowadzona,

b) adres i plan lokalu szkoty muzycznej,

¢) okreslenie jezyka lub jezykow wyktadowych szkoty,
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d) dowéd przynaleznosci panstwowej (o ile whascicielem szkoty mu-
zycznej ma by¢ osoba fizyczna (lub statut stowarzyszenia) o ile
wiascicielem ma by¢ osoba prawna),

e) 2 egzemplarze projektu statutu szkoty muzycznej,

f) 2 egzemplarze projektu programu szkoty muzyczne;j,

g) imig, nazwisko i dowdd przynaleznosci panstwowej kierownika
szkoly muzycznej oraz dowody stwierdzajace jego kwalifikacje
zgodnie z art. 25 i 23 niniejszej ustawy,

h) wykaz imion i nazwisk oraz dowody kwalifikacyjne nauczycieli
szkoly muzycznej zgodnie z art. 23 i 24 niniejszej ustawy,

i) 2 egzemplarze wzoru pieczgci szkoty muzycznej.

Art. 13. O ile w ciagu trzech miesigcy od daty wplywu podania do
Ministerstwa W. R. i O. P. o zezwolenie na otwarcie szkoly muzycznej nie
nastapi odmowna odpowiedz Ministerstwa W. R. i O. P. , wlasciciel moze
szkole muzyczng otworzy¢ zawiadamiajac o tem jednoczes$nie Minister-
stwo W.R.1O.P.

Art. 14. O ile w ciagu dwunastu miesigcy od daty zezwolenia Mini-
sterstwa W. R. i O. P. na otwarcie szkoty, szkota muzyczna nie zostanie ot-
warta, zezwolenie traci moc obowiazujaca i wlasciciel szkoty muzycznej
winien celem uruchomienia szkoty po tym terminie ztozy¢ nowe podanie.

Art. 15. Program szk6t muzycznych réznych stopni i typow ustala
rozporzadzenia Ministra W. R. i O. P.

ROZDZIAL 11
Kursy muzyczne

Art. 16. Kursy muzyczne rdznig sig¢ od szkét muzycznych (art. 1)
tem, ze moga uprawiaé nie tylko praktyczne i teoretyczne, lecz takze tyl-
ko praktyczne lub tylko teoretyczne nauczanie muzyki i wolne s od ogra-
niczen co do statutu, programu oraz wieku uczniow.

Art. 17. Osoba fizyczna lub prawna, pragnac otworzy¢ i prowadzi¢
kursy muzyczne, winna zawiadomic¢ o tem Ministerstwo W. R. 1 O. P. , za-
laczajac nastgpujace dane:

a) nazwe kursow i miejscowosé, w ktorej kursy muzyczne maja by¢

prowadzone,

b) adres i plan lokalu kursow muzycznych,

c¢) dowdd przynalezno$ci panstwowej wiasciciela,

d) dowdd przynaleznosci panstwowej kierownika kursow muzycz-

nych, oraz dowody stwierdzajace jego kwalifikacje zgodnie z art.
26 niniejszej ustawy.

Art. 18. O ile w ciagu jednego miesiaca od daty wptywu zawiadomie-
nia do Ministerstwa W. R. i O. P. 0 zamierzonem otwarciu kurséw muzycz-
nych, Ministerstwo W. R. i O. P. nie da odpowiedzi odmownej, wlasciciel
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moze otworzy¢ kursy muzyczne, zawiadamiajac o tem jednocze$nie Mi-
nisterstwo W. R. 1 O. P.

Art. 19. Kursy muzyczne nie posiadaja i nie nadaja zadnych upra-
wnien, przystugujacych szkolom muzycznym.

Art. 20. Kursy muzyczne moga wydawac uczniom za$wiadczenia,
stwierdzajace jedynie jakie przedmioty i w jakim zakresie byty przez ucz-
niéw studjowane.

Art. 21. Wiadciciel szkoly muzycznej moze otworzy¢ i prowadzié
w lokalu szkoty muzycznej takze kursy muzyczne, o ile speini wymaga-
nia art. 16, 17 i 18 niniejszej ustawy.

Art. 22. Wiasciciele szk6t muzycznych i kurséw muzycznych, obo-
wigzani s do sktadania Ministerstwu W. R. i O. P. do 15 lipca kazdego ro-
ku szkolnego sprawozdan statystycznych z dziatalnosci szkét muzycz-
nych i kurséw muzycznych. Kierownicy za$ szk6t muzycznych i kurséw
muzycznych do przesylania w ciagu dwu tygodni od poczatku roku szkol-
nego planu wyktadow i lekcy;j.

ROZDZIAL 111
Kwalifikacje do nauczania w szkolach
i na kursach muzycznych i do kierowania niemi.

Art. 23. Do nauczania w niepanstwowych szkotach muzycznych
wyzszych, $rednich i nizszych uprawione sa osoby, ktére ukoficzyty pan-
stwowa lub prywatna z prawami panstwowej szkot¢ muzyczng wyzsza, do
nauczania za$§ w szkotach muzycznych $rednich i nizszych uprawnione sa
osoby, ktore ukonczyly panstwowa lub prywatng z prawami panstwowej,
szkole muzyczng srednia.

Art. 24, Minister W. R. 1 O. P. moze zwolni¢ od warunkéw, wymie-
nionych w art. 23, a tem samem przyzna¢ prawo do nauczania w szko-
tach muzycznych $rednich i nizszych osobom, ktdre ukonczyly prywatna
bez praw panstwowej szkol¢ muzyczna wyzsza oraz osobom, ktére
ksztalcity sig w panstwowej lub prywatnej z prawami panstwowe;j szko-
le muzycznej wyzszej w ciagu co najmniej lat 3 i okaza zas§wiadczenie
tych szkot o postgpach z ostatniego roku nauki z ogdlng oceng co naj-
mniej dobra — do nauczania za$§ w szkotach muzycznych nizszych — oso-
bom, ktore ukonczyly prywatng bez praw panstwowej szkotg muzyczna
$rednig oraz osobom, ktore ksztalcily si¢ w panstwowej lub prywatnej z pra-
wami panstwowemi szkole muzycznej §redniej w ciaggu co najmniej lat
4 i okazg za$wiadczenie tych szkot o postgpach z ostatniego roku nauki
z 0g6lng oceng co najmniej dobra.

Pozatem Komisja Opinjodawcza przyjgta wigkszoscia gtoséw wnio-
sek Dra Barbaga w nast¢pujacem brzmieniu: Osobom, ktére nie ukonczyty
zadnej szkoty muzycznej, lecz swoja dziatalno$cia na polu artystycznem,
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naukowem lub pedagogicznem zyskaly sobie zastuzone uznanie, moze
Minister przyznac petne kwalifikacje.

Art. 25. Kierownikiem szkoty muzycznej moze by¢ tylko osoba po-
siadajaca kwalifikacje wymienione w art. 23 niniejszej ustawy.

Art. 26. Kierownikiem i nauczycielem kurséw muzycznych moze by¢
kazdy, kto posiada kwalifikacje, wyszczegdlnione w art. 23 i 24 niniejszej
ustawy, a takze kazdy, kto posiada tytut prywatnego nauczyciela muzyki.

Art. 27. Nauczyciele prywatnych szkét muzycznych dzielg sig ze
wzgledu na liczbg lat i wyniki ich pracy pedagogicznej na: nauczycieli
tymczasowych, nadzwyczajnych i zwyczajnych.

Art. 28. Osobom, posiadajacym kwalifikacje do nauczania w szko-
fach muzycznych w mysl art. 23 niniejszej ustawy przystuguje w pier-
wszem trzechleciu ich pracy nauczycielskiej tytul nauczyciela tymczaso-
wego; poczem, o ile uzyskaja dobra opinjg kierownika i rady pedagogicz-
nej szkoty o wynikach ich pracy, moga uzyskaé¢ od Ministra W. R. i O. P.
tytut nauczyciela nadzwyczajnego.

Po dalszych trzech latach pracy nauczyciel nadzwyczajny moze
uzyskaé¢ w ten sam sposob tytut nauczyciela zwyczajnego.

Art. 29. Postanowienia art. 28 dotycza takze osob, posiadajacych
kwalifikacje do nauczania w mysl art. 24 niniejszej ustawy z ta zmiang, ze
okres czasu pracy nauczycielskiej wymagany do uzyskania tytutu nauczy-
ciela nadzwyczajnego wynosi lat 5.

Art. 30. Tytul, osiagnigty przez nauczyciela zgodnie z art. 28 lub 29
niniejszej ustawy przy nauczaniu w jednej z prywatnych szkot muzycz-
nych stuzy mu w kazdej innej szkole tego samego stopnia i tym samym
zakresie przedmiotow nauczania.

W sprawie szkolnictwa prywatnego przyjgta Komisja Opinjodawcza
wniosek prof. Z. Drzewieckiego w nastgpujacem brzmieniu:

Art. 35. Kazdy nauczajacy prywatnie muzyki, moze uzyskac tytut
,Prywatnego nauczyciela muzyki” w pewnym zakresie po spetnieniu wy-
magan ustalonych przez Ministerstwo W. R. 1 O. P. dla danego zakresu.

Art. 36. Dowod zezwalajacy na uzywanie tytutu prywatnego nau-
czyciela muzyki w danym zakresie wydaje Ministerstwo W. R. i O. P. na
skutek ztozonego podania. Do podania nalezy dotaczy¢:

1. $wiadectwo urodzenia, stwierdzajace ukonczenie przynajmniej 18

roku zycia,

2. $wiadectwo ukonczenie przynajmniej 7 oddzialowej szkoly po-

wszechnej wzglednie gimnazjum nizszego,

3. zadwiadczenie, ze dana osoba ukonczyta przynajmniej 4 lata szko-

ty muzycznej $redniej lub ze zdata egzamin w zakresie 4 lat szko-
ty muzycznej $redniej przed specjalng komisja egzaminacyjna.
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Art. 37. Nauczycielom, ktérzy nie spetnig powyzszych warunkéw,
prawo do uzywania powyzszego tytutu nie przystuguje.

Art. 38. Uczniowie szkot muzycznych nie moga otrzymaé tytutu
prywatnego nauczyciela muzyki.

Postanowienia przejsciowe

Art. 46. Ustrdj szkolnictwa muzycznego Rzeczypospolitej Polskiej
wchodzi w zycie z dniem jego ogloszenia.

Art. 47. Konserwatorja, szkoty muzyczne, instytuty muzyczne, za-
ktady muzyczne, studja itp. zatwierdzone przez Ministerstwo Wyznan re-
ligijnych i O$wiecenia Publicznego przed dniem wej$cia w zycie niniej-
szego rozporzadzenia winny wypeini¢ wszystkie ustrojowe wymagania
tego rozporzadzenia do dnia 1 lipca 1931 roku.

Art. 48. Sprawy zwiazane z kwalifikacjami nauczycielskiemi winny
by¢ uporzadkowywane stopniowo, a dzien 1 lipca 1938 roku ustanawia sig
jako ostateczny termin wejScia w zycie tych zasad w catej rozciaglosci.”"!

Roczna dziatalno$¢ Komisji Opiniodawczej Ministerstwa WRiOP w latach
1928-29 odegrata przetomowa rol¢ w pracach zwigzanych z reformowaniem
szkolnictwa muzycznego w Polsce. W jej sktadzie przewazali teoretycy i muzy-
kolodzy. Ministerstwo o$wiaty z pelna $wiadomoscia dokonalo wyboru mu-
zykow wchodzacych w sklad Komisji. Jej zadaniem byto nie tylko wypracowa-
nie ram ustrojowych szkolnictwa muzycznego w przysztosci, ale rGwniez roz-
poczgcie prac zwiazanych z ujednoliceniem programu nauczania we wszystkich
zaplanowanych w projekcie szkotach muzycznych tego samego typu i stopnia na
terenie catej Polski w zakresie poszczegoélnych przedmiotéw w nich wyktada-
nych. Brak jednolito$ci, a co za tym idzie rézny poziom wyksztalcenia uczniow,
byt szczegblnie widoczny w momencie przenoszenia si¢ ucznia z jednego kon-
serwatorium do drugiego. Spehnienie tych wymagan bylo rzecza niezmiernie
trudng w sytuacji braku programéw, podrgcznikow dla ucznidw i materiatow
metodycznych dla nauczycieli. Ministerstwo miato nadziejg, ze zmiana charak-
teru obrad Komisji z posiedzen zamknigtych na otwarte, umozliwi wszystkim
nauczycielom zainteresowanym pedagogika muzyczng wzigcie w nich udziatu
w charakterze obserwatoréw. Obrady prowadzone w pigciu duzych centach

W projekcie ustawy ustrojowej szkolnictwa muzycznego w opracowaniu Komisji Opiniodaw-
czej, zabraklo artykulow 39-45. Najprawdopodobniej zostaty one zarezerwowane na zagadnie-
nia znajdujace sig jeszcze w planach ministerstwa. W porownaniu z projektem Janusza Miket-
ty, Komisja Opiniodawcza ustalifa inne przedziaty wickowe dla uczniéw poszczegdlnych szkot
muzycznych: w szkole muzycznej nizszej (umuzykalniajacej) wiek 7-16 lat, zamiast 7-14;
w szkole muzycznej $redniej 12-21 lat zamiast 14-19; w szkole muzycznej wyzszej od 16 ro-
ku zycia wzwyz, zamiast od 19—do 22 lub 24. Z typu akademickiego chwilowo zrezygnowano.
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muzycznych: Warszawie, Krakowie, Lwowie i Poznaniu nadaly im charakter
ogolnokrajowej dyskusji, przyczynity sig do ozywienia srodowiska muzykow i mi-
mo pojawiajacej si¢ roznicy zdan, do jego integracji. Problemy poruszane i dys-
kutowane na posiedzeniach Komisji uwidocznity jak ztozona i wymagajaca naj-
szybszych rozwigzan prawnych byla sytuacja szkot tego pionu ksztalcenia arty-
stycznego i nauczycieli muzyki. Wybuch II wojny $wiatowej uniemozliwit do-
konczenia prac reformatorskich w dziedzinie tego szkolnictwa. Powojenna Ko-
misja Programowa Szkolnictwa Muzycznego dziatajaca w latach 1945-1949 i po-
wotana przez ministra Kultury i Sztuki Wiadystawa Kowalskiego korzystata
z dokonan Komisji Opiniodawczej i kontynuowata rozpoczgte wezesniej refor-
my''2. W jej skladzie znaleZli si¢ m. in.: Adolf Chybinski, Janusz Miketta (prze-
wodniczacy), Kazimierz Sikorski, Zdzistaw Jahnke, Bronistaw Rutkowski, Zbi-
gniew Drzewiecki — muzycy aktywnie dziatajacy w Komisji Opiniodawczej Mi-
nisterstwa WRiOP''®. Nie sposob zrozumie¢ powojennej reformy szkolnictwa
muzycznego bez gruntownego poznania i analizy spraw nurtujacych szkolni-
ctwo muzyczne w Polsce migdzywojennej, kiedy to tworzyly si¢ zrgby instytu-
cjonalnego kierowania nim i zarzadzania.

112 Na karcie tytulowej Sprawozdania stenograficznego posiedzen Komisji Opinjodawczej Minister-
stwa WRIOP w sprawie ustroju szkolnictwa muzycznego 1928/1929 figuruje odrgczna adnota-
cja: ,,Przyjgto do inwentarza Komisji Programowej Szkolnictwa Muzycznego dn. 21. 11946 .”.

). Prosnak, Komisja Programowa Szkolnictwa Muzycznego. ,,Muzyka” 1964 nr 34,
s. 111-122; Rozporzqdzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 9 grudnia 1945 r. w sprawie ustro-
Ju specjalnego szkolnictwa muzycznego. [przedruk] ,,Ruch Muzyczny” 1946 nr 4 z dnia 15. I



