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Element fantastyki w romantycznych nowelach
Wiodzimierza Odojewskiego
lat trzydziestych XIX wieku

Jozef Zuk

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest proba okreslenia i usystema-
tyzowania elementéw i chwytéw literackich, ktore stajg sie wyrdznikami
okre$lajacymi gatunek zwany nowelj fantastyczng.

Jako podstawe materialows przyjeto utwory Wlodzimierza Odojew-
skiego z czwartego dziesieciolecia XIX wieku, gdyz okres ten nalezy uznaé
za najbardziej charakterystyczny dla twérczos$ci tego pisarza. Opierajac
sie na materiale literackim starano sie rowniez okreslic funkcje, jakie
spelniata fantastyka w poszczegdlnych utworach autora Nocy rosyjskich
oraz wskaza¢ czynniki ksztaltujgce filozoficzno-estetyczng postawe Wio-
dzimierza Odojewskiego. Taki sposdb postepowania ma na celu zwrdcenie
uwagi na ten gatunek literacki, ktéry nie zostal dotychczas nalezycie opra-
cowany w literaturoznawstwie radzieckim.

Na wstepie kilka uwag natury ogolnej na temat fantastyki. Termin
fantastyka wydaje sie by¢ tak oczywisty, ze wigkszosé krytykow lite-
rackich mianem opowiadan fantastycznych okresla te utwory, w ktoryca
mozna odnalez¢ elementy cudownosci i nadprzyrodzonosci. Takie pojmo-
wanie fantastyki wyplywa z powszechnie przyjetej definicji, ze fanta-
styka to $wiat zjawisk niezwvklych, czesto nadprzyrodzonych, bedacych
wytworem ludzkiej fantazjil. Po dokladnej analizie tej definicji okazuje
sie, ze trudno jest przy jej zastosowaniu do literatury odrézni¢ basn od
opowiadania fantastycznego, poniewaz w obu wypadkach mamy do czy-
nienia ze zjawiskami niezwyklymi i nadprzyrodzonymi. Roger Caillois 2
dzieli opowiadania zawierajace elementy cudownoici i nadprzyrodzonosci
na trzy grupy:

1 Wielka Encyklopedia Powszechna, t. 3, Warszawa 1966, s. 580; por. M. G1lo-
winski, J. Stawinski, M. Okopien-Stawinska: Zarys teorii lite-
ratury, Warszawa 1976, s. 42—46.

2R, Caillois: Od basni do science-fiction, [w:] Odpowiedzialno$é i styl,
Warszawa 1967, s. 21—31.
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a) basniowe,

b) fantastyczne,

c) pseudofantastyczne.

Réznice miedzy nimi zarysowuja sie dos¢ dokladnie, gdy przyjrzymy
sie¢ rzeczywistoSci w nich wystepujgcej. W opowiadaniach basniowych
$wiat cudownosci 1 basniowoSci laczy sie z realnosciag bez zaklécen, w spo-
s6b plynny, nie naruszajac przy tym wewnetrznego tadu i spojnoscei $wia-
ta realnego. Rzeczywisto§¢ w tym Swiecie jest realno-basniowa. Czytelnik
juz od pierwszych slow autora przyjmuje tak rozumiang konwencje fan-
tastyki, w ktérej nie wystepuje konflikt pomizsdzy realnoscig a basnio-
woscig. Inaczej, wrecz odwrotnie, przedstawia si¢ to w opowiadaniach
fantastycznych, w ktérych do realnej rzeczywistosei wdziera sie element
nadprzyrodzonosci lub cudownosci doprowadzajgc do rozdarcia rzeczy-
wistego Swiata. Zderzenie realno$ci i nadprzyrodzonosci wyzwala element
grozy, ktora wyplywa najczesciej z mozliwoSci interwencji sit nadprzy-
rodzonych w zycie cztowieka lub z zaklécen przez te sily istniejgcych
praw przyrody. Opowiadania pseudofantastyczne réznig sie od fantastycz-
nych tylko zakonczeniem, w ktéorym wszystkie nadprzyrodzone zjawiska
uzyskujg racjonalne wytlumaczenie. W zwiazku z powyzszym elementy
nadprzyrodzonosci i cudownosci bedziemy nazywa¢ w basni — basniowo-
$cig, za§ w opowiadaniach fantastycznych i pseudofantastycznych — fan-
tastyka lub pseudofantastyka.

Najbardziej podatny grunt znalazla basniowo$¢ i fantastyka w dobie
romantyzmu. Ztozylo sie na to wiele przyczyn natury ogélnej. Duzy wplyw
wywarta zwlaszcza filozofia i nowe zjawiska w kulturze. Romantyzm byt
kierunkiem, ktéry wyrést z walki przeciw panujgcemu racjonalizmowi
i klasycyzmowi. Kartezjanskiej teorii poznania, ktéra glosita, ze jedynym
srédtem poznania ludzkiego moze by¢ tvlko rozum, pisarze romantyczni
pod wplywem filozofii Fryderyka Schellinga zaczeli przeciwstawia¢ ,,czu-
cie i wiare” jako: probierz wszelkich warto$ei, dazno$ci do zglebienia isto-
ty i sensu bytu, buntu przeciw istniejgcemu porzadkowi spolecznemu.
Schelling by! jednym z pierwszych filozoféw, ktéry teoretycznie podbu-
dowal estetyczne zatozenia romantyzmu. Prawidlowoscig, wedlug pogladu
romantykow, bylo antagonistyczne przeciwienstwo miedzy $wiatem real-
nym i idealnym. Schelling wywodzit je ze sfery subiektywnego doswiad-
czenia i traktowal jako sprzecznosé¢ miedzy ,,duchem” i ,,materig”, co bylo
wedlug niego zasadg rozwoju Swiata. ‘

Z wiary w istnienie $wiata nadprzyrodzonego i pozaziemskich praw
nieznanych czlowiekowi zrodzit sie poglad o mozliwosci nawigzania kon-
taktu z owym $wiatem cudéw i duchéw. W literaturze przejawilo sie to
w ten spos6b, ze znanym juz poprzednio w innych okresach duchom, wid-
mom i upiorom zaczeto przypisywaé¢ nowe tresci. To co bylo dotychczas
tylko motywem, fikcja artystyczna, stalo sie dzieki takiemu ujmowaniu
rzeczywistoécia, przejawem zycia niedostepnego dla zmystéw i niepoje-
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tego dla rozumu, ale dostepnego ,czuciu i wierze”. Stad fantastyka ro-
mantyczna, opierajgc sie¢ na wzorach filozoficznych, zwrécila sie ku tym
dziedzinom, ktére — nie zbadane jeszcze naukowo — necily tajemniczo-
$cig i zdumiewaly przeczuwang potega ducha ludzkiego, sferg zaintereso-
wan fantastyki romantycznej staly sig okultyzm, telepatia, intuicja, magne-
tyzm i autosugestia. Byly to zjawiska malo wéwczas znane, ktére mogly
wywolywaé grozg i deformowaé rzeczywisly obraz $wiata. Swiat fizyczny
byt w tym wypadku tylko znakiem, symbolem $wiata nadprzyrodzonego.

W Rosji opowiadania fantastyczne pojawily sie w latach dwudziestych
XIX wieku i byly one najczeSciej ttumaczeniami utworéw Ernesta Teor-
lera, Amadeusza Hoffmanna 3 lub ich przerébkami.

Antoni Pogorielski, pisarz rosyjski mato juz dzi§ znany, byl tym, ktory
nie tylko zaadaptowal niektére opowiadania Hoffmanna, ale sam zaczal
pisa¢ w tym stylu, stajac sie jakby prekursorem tego gatunku w Rosji.
Dopiero lata trzydzieste przyniosty rozkwit opowiadania fantastycznego.
Duzy wplyw na ksztaltowanie sie nowelistyki romantycznej wywart Wio-
dzimierz Odojewski (1803 lub 1804—1869), stryjeczny brat znanego poety-
-dekabrysty, nazywany tez w Rosji Hoffmannem II4

Nowele fantastyczne Odojewskiego majg wiele cech wspélnych z utwo-
rami Pogorielskiego. f.aczy ich racjonalistyczne podejScie do fantastyki,
dydaktyzm oraz podobna kompozycja. S to bowiem krétkie formy epic-
kie o zwartej konstrukcji fabularnej, o przewadze motywoéw dynamicz-
nych, zaznaczonej wyraznie pozycji narratora i silnym akcencie w zakon-
czeniu. W utworach tych jest mozliwe — poprzez skondensowang forme —
podkreslenie niesamowitcsci, nadprzyrodzonosci, a takze zawarcie w nich
pewnych filozoficznych tresci, latwych do uchwycenia ze wzgledu na
zwarto§¢ utworu.

Inne elementy wystepujace w ich nowelach sg bardziej ogélne i poja-.
wiajg sie rown'ez u pozostalych pisarzy zajmujgcych sie fantastyks. Na-
lezg do nich: .

a) Jednotorowo$é¢ akcji (jednowatkowo$é), to znaczy przedstawione

treSci sa podporzgdkowane jednemu organizujgcemu je wydarzeniu.

b) Uwypuklenie katastrofy, ktéra zostaje poprzedzona punktami

zwrotnymi, wprowadzajacymi zmiane sytuacji, a wiec posuwajg-
cymi rozwo6]j akeji.

¢) Przesunigcie punktu szcezytowego utworu w kierunku katastrofy

i wprowadzenie elementéw fantastycznych, przez co osigga sie naj-
- wyzsze napiecie jeszcze przed punktem kulminacyjnym.
d) Wprowadzenie punktéw zwrotnych, ktére ukazujg nowe perspek-

3 Dckladne zestawienie utweréw Hoffmanna wydanych w Rosii podaja: Ch.E.
Passage: The Russian Hoffmanists, Monton — Hauge 1968, s. 248—251; P. Sa-
kulin: Iz istorii russkcgo idiealizma. Kniaz W.F. Cdojewskij myslitiel — pisatiel,
t. 1, cz. 2, Mcskwa 1913, s. 343; Z. Zitomirskaja, ET.A. Gofman: Bidlio-
grafia russkich pieriewodow i kriticzeskoj litieratury, Moskwa 1964.

4 N. Sumcow: Kniaz W.F. Odojewskij, Charkow 1884, s. 24.
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tywy ewentualnego rozwiklania akcji i sugeruja odbiorcy odmien-
ne rozwigzania od przedstawionych w katastrofie. (Dotyczy to zwla-
szcza opowiadan pseudofantastycznych). - '

e) Przesuniecie pointy, czyli tak zwanego punktu dynamicznego utwo-
ru, na koniec opowiadania jako konkluzji i uzyskanie przez to mak-
simum zaskoczenia.

W tworczosci Odojewskiego mozemy wymienié¢ szesé cykli opowiadan:
Cztery apologi (1824), Pstrokate bajki (1833), Dom wariatéw (czwarty
dziesigtek lat XIX wieku) 5, Bajki i opowiastki wujaszka Ireneusza (1841)
Noce rosyjskie (1844), Rozmowy rodzinne (1844). Nas beda interesowaly
tylko cztery — a mianowicie Pstrokate bajki, Dom wariatéw, Noce rosyj-
skie i Bajki i opowiastki wujaszka Ireneusza, gdyz w pozostalych cyklach
trudno doszukiwa¢ sig elementéw fantastycznych.

Ze wzgledu na trudnosci w dotarciu do wszystkich opublikowanych
cpowiadan Odojewskiego ¢ postuzymy sie przy klasyfikacjach i analizach
3-tomowym wydaniem Dziet z roku 1844 7. Wyboru utwordow do Dziel do-
konal sam Odojewski, z czego mozna wnosié, iz weszly tam utwory naj-
bardziej charakterystyczre i majgce najwieksze wartoéci artystyczne®.

W utworach Wilodzimierza Odojewskiego pojawily sie, juz na wstepie
wymienione, trzy gatunki: basnie, opowiadania fantastyczne i opowiada-
nia pseudofantastyczne. Dopiero jednak ich tres¢ pozwala przeprowadzi¢
miedzy nimi zasadniczg granice. Basnie mozna poznaé nie tylko po realno-
-basniowym $wiecie wystepujacym w nich, ale réwniez po sposobie za-
konczenia narracji. Opowiadania basniowe u Odojewskiego kornczg si¢ naj-
czesciej pogodnie, za§ w opowiadaniach fantastycznych akcja rozgrywa sig
w klimacie przerazenia wywolanego zjawiskami nadprzyrodzonymi, wro-
gimi czlowiekowi. Jest to jakby ingerencja sil obcych, w czasie ktdre]
dotychezasowe normy tracg swa moc, a kiedy $wiat powraca do swych
praw, w czytelniku pozostaje uczucie przerazenia i niesamowito$ci.

5 Jako zbidér opowiadan nigdy sie nie ukazal, ale Odojewski napisal do za-
mierzonege cyklu kilka cpowiadan, kiore pOzniej wlaczyl do Dziet wydanych w 1844
roku.

6 Do tej pory nie udalo sie jeszcze zidentyfikowaé¢ wszystkich pseudoniméw,
jakimi postugiwal sie Odojewski przy publikowaniu swoich opowiadan, zwla-
szcza W czasopismach.

7 Soczinienija kniazia W.F. Odojewskogo, t. I—I1I, S. Pietierburg i844.

8 Analizie poddane zostaly nastepujgce opowiadania Odojewskiego: Opere
del Cavaliere Giambaiista Pirarnesi (1832), Bajka o martwym ciele nie wiadomo do
kogo maleéqgcym (,,Cxa3zka o MEPTBOM TeJje, HEH3BECTHO KOMY NpHHajjlexalleM” — 1833),
Bajka o tym jak niebezpiecznie jest dziewczetom spacerowaé grupg po. Newskim
Prospekcie (,,Ckaska o TOM, KaK ONAacHO JeBYIKaM XOAHTb Tojmoro no Hesckomy mpo-
cnekTy” — 1833), Drewniany goéé, albo bajka o obudzonej kukle i o panu Kiwakielu
(;,JlepeBsiunbIl TOCTH, WK CKa3Ka O NPOCHYBIIeHCH KyKje H roCloaxHe Kupaketbe” — 1833),
Igosza (,,Hroma 1833), Brygadier (,bpuranup” — 1833), Kpina nieboszczyka (,Hacmeus-
Ka MeprBena” — 1834), Historia o kogucie, kocie i 2abie (,Mcropus o neryxe, xouixe
u agrymke” — 1835), Sylfida (,,Cuabduna” — 1i837), Czarna rekawiczka (,,U€puas nep-
yatka — 1838), Przywidzenie (,[Ipusugenus” — 1838), Zywy trup (. KuBok mepraen” —
1839), Miasto bez nazuwy (.[opon Ge3 umeun” — 1839), Dom, ktérego nie mozna obej$cé
(,,JloM, xoTopoit Hep3st 0GoiTh” — 1840), Rozbity dzban (,Pa3buTnit xysmun” — 1841),

. Migsto w tabakierce (,I'opox B TaGakepke” — 1841), Mrdz, Iwanowicz (,,Mopo3 Hsan
HragoBuy” — 1841).
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Dla lepszego zobrazowania tych ogélnych stwierdzen postuzmy sie
przykladami. W opowiadaniach ba$niowych, Bajka o tym jak niebezpiecz-
nie jest dziewczetom spacerowaé grupg po Newskim Prospekcie, Drew-
niany gos$é, albo bajka o obudzonej kukle i o panu Kiwakielu, juz samymi
tytulami autor sugeruje, z jaka formga fantastyki bedziemy mieli do czy-
nienia. W powyzszych opow’adaniach $wiat rzeczywisty i $wiat basni prze-
nikajg sie nawzajem bkez zaklocen i konfliktéw. Ich akecja rozgrywa sie
w $wiecie, gdzie czary, czarodzieje, cofniecie sie czasu o tysigce lat jest
czyms$ naturalnym i nie wzbudza w czytelniku sprzeciwu. Element sily nad-
przyrodzonej, ktérg posiada zamorski bisurmanin w Bajce o tym jak nie-
bezpiecznie jest dziewczetom spacerowaé grupa po Newskim Prospekcie
czy tez praojciec w Drewnianym gosciu, albo bajce o obudzonej kukle
i o panu Kiwakielu nie jest niczym dziwnym, ko stanowi czes¢ jednego
rzeczywistego basniowego $wiata. Mimo ze w S$wiecie tym sa zle sily
(w osobie bisurmana, ktéry dobra rosyjska dziewczyne zamienia w bez-
myslng, bezuczuciowy kukle), swiat nadal pozostaje harmonijny, poniewaz
raz przyjeta rzeczywisto$é nadprzyrodzonosci jest w nim przez caly czas
zachowana.

Z podobnym zjawiskiem spotykamy si¢ w basniach dla dzieci, w kt6-
rych akcja jest juz od samego poczatku umiejscowiona w fikcyjnym Swie-
cie czarodziejéw i dobrych duchéw. Stowa pierwszego zdania moéwig juz
o tym:

»Zyly na Swiecie dwie siostry, obie wdowy i kazda z nich miala
corke [...]” (Rozbity dzban),
czy
»W jednym domu mieszkaly dwie dziewczynki: Pracowita i Le-
niwa [...]” (Mréz Iwanowicz).

Dlatego nikogo nie niepokojg dobre wrdzki, metalowe ludziki i inne
postacie basniowe. Wyobraznia umiejscawia ich raz na zawsze w dalekim
swiecie cudow, bez zwigzku z realng rzeczywistoécig. Autor zaklada bo-
wiem z gory, ze sg to zmyslenia stuzgce bawieniu albo straszeniu dzieci,
a zaden dorosty czlowiek nie wierzy w ich prawdziwos¢.

Jak juz wspomnieliSmy, drugim rodzajem opowiadan Odojewskiego sa
opowiadandia fantastyczne. Najbardziej charakterystycznym opowiadaniem
jest pézniejszy jego utwoér Salamandra (1841). Akcja tej noweli rozpoczyna
sie¢ w Finlandii, a nastepnie przenosi sie do Rosji. Jest ona bardzo doklad-
nie okre§lona w czasie — sa to lata panowania Piotra I. W te realng rze-
czywisto§¢ wlgczony zostaje element nadprzyrodzonosci. Jego przyczyng
jest dziwna zjawa — Elsa, ktora zakloca dotychczasowe prawa i normy
rzadzace $wiatem. Zostaje podwazona spéjnosé swiata. Cud i nadprzyro-
dzone zjawiska stajg sie w nim grozbg, nietezpieczng sila. Alchemia na-
biera cech prawdopodobiefstwa. To naruszenie realnej rzeczywistosci prze-
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dtuza sie w czasie i dotyczy ludzi, ktérzy nie majg bezpoSredniego zwiazku
z bohaterami stykajgcymi sie z tymi niezwykilymi zjawiskami. U czytel-
nika pozostaje uczucie grozy i przerazenia.

Nie wszystkie jednak utwory fantastyczne Odojewskiego sg oparte na
tak prostych zasadach jak basniowos¢ i fantastyka. W wielu z nich autor
waha sie przed doprowadzeniem do takiego zakonczenia, nie chce ahy
w czytelniku pozostala $wiadomos$¢ cudu, czy tez nadprzyrodzonosci.
W tym celu Odojewski stosuje rozne zabiegi, ktére rozwiewajg fanta-
styke, zas rzekome zjawiska fantastyczne zrajduja wytlumaczenie w spo-
sob racjonalny. Sg to, jak wspomnieliSmy, cpowiadania pseudofantastycz-
ne. Do najczesciej stosowanych przez Odojewskiego chwytéw zaprzeczajg-
cych istnieniu sit nadprzyrodzonych nalezg: _

1) Wydarzenie fantastyczne jest tylko pozornie nadprzyrodzonym,
gdyz mamy tu do czynienia ze zreczng inscenizacja, ktora miala wystra-
szy¢ bohateréow. Mozna to nazwaé¢ nadprzvrodzonoscia wytlumaczalna.

W opowiadaniu Czarna rekawiczka odnajdujemy taki wlasnie typ fan-
tastyki. Stary wujek roznymi. wrecz nieprawdopodobnymi sposobami sta-
ra sie uksztaltowa¢ charakter swego krewniaka i jego zony. Niesamowitym
rekwizytem, ktérym sie postuguje, jest czarna rekawiczka, w ktorej wy-
straszeni malzonkowie odnajduja wskazéwki dla siebie i przypisujg jej
jakies nadprzyrodzone pochodzenie. Gdy czytelnik pogodzil sie juz z my$la
o irracjonalnych sitach, ktére wzbudzily w nim strach, okazuje sig, ze
wszystko to bylo tylko mistyfikacja. Takie racjonalne zakonczenie pozo-
stawia mu uczucie zawodu, gdyz przez caly czas mial wraZenie niesamo-
wito$ci, ktéra wzbudzala w nim dreszcze przerazenia.

2) Podobnego zawodu doznaje czytelnik w czasie lektury opowiadan
Zywy trup, Kpina nieboszczyka, Bajke o martwym ciele nie wiadomo do
kogo nalezqcym i tym podobne, w ktérych zdumiewajgce perypetie boha-
teréw wywolane sg przez sen, halucynacje lub majaczenie. Halucynacje
moga by¢ wywotane naduzywaniem alkoholu, zawodnosécig naszych zmy-
sléw lub nieodkrytymi jeszcze prawami przyrody. To psychologiczne wy-
ttumaczenie nadprzyrodzonych zjawisk doprowadza do tego, iz czlowiek
odnosi wrazenie, jakoby zostal oszukany. Typowym przykladem takie]
pseudofantastyki jest Trumniarz Puszkina.

3) Trzeci rodzaj pseudofantastyki u Odojewskiego opiera si¢ na wszel-
kiego rodzaju anomaliach, ktére przeksztalcaja istniejacy w Swiecie po-
rzadek. W opowiadaniu Miasto bez nazwy daje wizje upadku i zaglady
miasta spowodowanej podporzadkowaniem sie prawom kapitalistycznego
zachodniego $wiata. Prawo przeciwstawia sie czlowiekowi, ktory je usta-
nowil. Jakko — bohater opowiadania Salamandra, odnajduje tajemnice
kamienia filozoficznego, a za pomocg zabiegow alchemicznych udaje mu
sie otrzyma¢ ztoto. Fantastyczna posta¢ — Elsa, pomaga mu w tym, ale
jest ona, podobnie jak zloto, przyczyna jego zguby. W obu wypadkach
produkt mys$li czy tez pracy czlowieka prowadzi do unicestwienia.
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4) W ostatnim rodzaju tajemniczych opowiesci wykorzystuje sie jako
motyw zaburzenia psychiczne. W opowiadaniach Igosza i Sylfida boha-
terowie clerpig na rozdwojenie jazni i tak zwang idée fire. Najbardziej
charakterystycznym utworem tego typu jest Historia o kogucie, kocie i 2a-
bie, w ktérym Iwan Trofimowicz przekonany, iz bol glowy jest spowodo-
wany przez zabe zamieszkals w jego glowie, poddaje sie operacji, aby
pozby¢ sie natreta.

Na pierwszy rzut oka mogloby sie wydawaé, ze dwa ostatnie rodzaje
opowiadan mozna zaliczy¢, bez zadnych przeszkdd, do fantastyki i byloby
tak zapewne, gdyby Odojewski nie sugerowal, iz zjawiska te podlegajg
jeszcze nie zbadanym prawom naukowym, co wywoluje dreszcze emocji
i sensacji.

Zalozeniem Odojewskiego nie jest bynajmniej che¢ przekonania czy-
telnikéw o istnieniu $wiata duchéw i zjawisk nadprzyrodzonych. Wrecz
przeciwnie, stara sie¢ on wyjasni¢ im niewytlumaczalne zjawiska, duchy
i tym podcbne w sposdb racjonalny. Swoéj stosunek do fantastyki i tak
zwanych zjawisk nadprzyrodzonych wyrazil w Listach do hrabiny E.P.R....j,
o przywidzeniach zabobonnych strachach, zawodnosci zmystéw, magii, ka-
balistyce i innych tajemnych naukach.

»Musze przyznaé¢, iz dziedzina ta [fantastyki — J.Z.] od dawna zwra-
cala na siebie moja uwage, pociggala mnie w niej nie strona literacka,
zdawalo mi sie, ze we wszystkich basniowych opowiadaniach o stra-
chach kryje sie caly szereg zjawisk przyrody, dotychczas nie caltko-
wicie zbadanych przyczyn, ktoérych powinniSmy szukaé w samym
cztowieku,” 9

Powyisze stlowa utwierdzaja nas w przekonaniu, iz z zalozen czysto
racjonalnych przewazajgca cze$¢ opowiadann Odojewskiego ma charakter
pseudofantastyczny. Sam autor w cytowanych juz listach chce, aby czy-
telnik nie wyniést przekonania o istnieniu sil nadprzyrodzonych, wrogich
czlowiekowi:

.»[...] chce objaéni¢é wszystkie te straszne zjawiska, zaliczy¢ je do ogoi-
nych praw przyredy, przyczyni¢ sie do wykorzenienia zabobonow
i strachow [..] Jak wiadomo, mamy pie¢ zmystow: wzrok, shtuch,
smak, powonienie i dotyk, ale czesto choroby, albo naturalne rozmie-
szczenie organdéw, za posrednictwem ktérych funkcjonujg nasze zmy-
sty, to jest oczy, uszy, jezyk i inne funkcjonujg na tyle nieprawidio-
wo, ze zmysty nasze przekazuja do moézgu calkowicie ktamliwe
wrazenia i to ciggnie sie tak dlugo, dopoki nasz organizm nie dO]lee
do catkowitego zdrowia.” 10

? Soczzmem:ra kniazia W.F. Odoyewskogo t. 3 S Pletxerburg 1844, s. 307—308
1 bedem 1. 3, s, 314—315. _
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Tak rozumiana fantastyka wywoluje w nas pewnego rodzaju irytacje,
poniewaz pomimo fikcyjnosei i gry ze strachem w ostatecznym rachunku
autor zaprzecza wierze w istnienie zjawisk i duchéw przez siebie powota-
nych do Zzycia. Inaczej ta sprawa przedstawia sie u E.T.A. Hoffmanna,
ktéry potrafi swa ratwowiernosScig zarazi¢ czytelnika i chociaz tak autor,
jak i jego czytelnicy, nie wierzg w sily pozaziemskie, to jednak dreszcz
strachu i przerazenia stanowi w jego utworach caly ich urok.

Dla wywolania grozy stosuje Odojewski kilka wariantow:

1) Pckutujaca dusza, ktéra dla osiagniecia wiecznego spokoju domaga
sie dokonania jakiej$ czynnosci lub odwiedza znanych za zycia ludzi albo
znane miejsca. Taki wariant zawierajg opowiadania Dusza kobiety, Zywy
trup, Elsa, Brygadier.

2) Widmo skazane na wieczng gonitwe bez celu: Dusza kobiety.

3) Smieré¢ lub nieboszczyk ukazujacy sie wéréd zywych: Kpina nie-
boszczyka.

4) Kobieta-zjawa rodem z zaswiatéw: Elsa, Sylfida.

5) Zatrzymanie sie czasu lub jego powtarzznie: Opere del Cavaliere
Giambatista Piranesi, Dom, ktérego nie mozna ot ejéé.

6) Miejsce wykreslone nagle z przestrzeni: Dom, ktérego nie mozna
obejsé.

7) Przemieszanie sie snu i rzeczywistosci: Zywy trup, Kpina niebo-
szczyka.

Wszystkie dotychczas przeprowadzone podzialy i klasyfikacje nie od-
dajg jeszcze w pelni charakteru i funkcji, jakg pelni fantastyka u au-
tora Nocy rosyjskich. Dla lepszego jej zrozumienia postluzmy sie analizg
opowiadan poszukujgc w nich: fantastycznych postaci i ich charakteru,
przestrzeni oraz ruchu i czasu. Elementy te okreslajg basniowos¢ lub fan-
tastyczno$eé utworu.

Przyjmujac, ze zjawiskami fantastycznymi bedziemy nazywali zjawis-
ka, w ktérych wystapito zaprzeczenie dotychczas obowigzujgcych nas norm
i praw fizycznych, postaramy sie dociec celéw, jakimi kierowal sie¢ Odo-
jewski, postugujac si¢ fantastyka. Nie bedziemy przeciwstawia¢ fantastyki
realizmowi, jak to czyni wielu krytykow 1!, bowiem elementy te stapiajg
sig w jedng calodé, kiedy spojrzymy na nie ze stanowiska literatury ro-
mantycznej. Nie mozna okresla¢ ile realizmu, a ile fantastyki, jest w da-
nym utworze i wyciggac¢ stad falszywych wnioskoéw o postepowosci (w wy-
padku przewagi realizmu) i konserwatyzmie (przy przewadze fantastyki)
pisarza. Fantastyka -— w naszym rozumieniu — jest bowiem jednym z ar-
tystycznych $rodkéw, ktorymi postuguje sie Odojewski dla lepszego wyra-
zenia swoich zalozen filozoficznych i spoleczno-politycznych.

11 Por.: Istorija russkoj literatury, t. 4, Moskwa—Leningrad 1953, s. 533—542,
W. Fejercherdt: Romantizm i realizm w ditogii W.F. Odojewskogo ,Sataman-
dra”, [w:] Problemy tieorii i istorii litieratury. Sbornik statiej poswiaszczennyj pa-
miati profiessorg A.N. Sokotowa, Moskwa 1971, s. 175—187.
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Przystepujgc do opisu postaci fantastycznych i basniowych, musimy
przyjaé ideal'styczny model czlowieka, ktéry w utworach Odojewskiego
sktada sie z przemijajgcej powloki — ciala — oraz z nieSmiertelnej duszy.
W wiekszosci opowiadan tego pisarza oba te elementy (ciato i dusza) wy-
slepujg obok siebie, chociaz wiecej miejsca poswieca on duszy, poniewaz
jednym z jej przymiotéw jest sumienie, ktére pozwala na ukazanie po-
staw etyczno-moralnych bohateréw. Ze wzgledu na to, iz cialo nie odgry-
wa w tych opowiadaniach wiekszej roli, charakterystyki zewnetrzne po-
staci sg pobiezne i bardzo ogdlnikowe.

W opowiadaniach Odojewskiego mozna wydzieli¢ trzy rodzaje postaci
fantastycznych: cialo pozbawione duszy, dusza pozbawiona ciala i postacie
o nadprzyrodzonych sitach.

Do pierwszego rodzaju mozemy zaliczy¢ postacie z nastepujacych utwo-
réw: Kpina mieboszczyka, Bajka o martwym ciele nie wiadomo do kogo
nalezqcym, Bajka o tym jak niebezpiecznie jest dziewczetom spacerowad
grupg po Newskim Prospekcie, Brygadier, Miasto w tabakierce.

W Kpinie nieboszczyka autor wprowadza cialo pozbawione zycia nie
tylko dla podkreslenia nastroju grozy, ale takze dla ukazania zlozonych
probleméw natury etyczno-moralnej zwigzanych z zemsts odrzuconego
kochanka.

Opowiadanie Bajka o martwym ciele nie wiadomo do kogo nalezgcym
tylko pozornie sugeruje, iz gtéwng postacig jest w nim trup. Cialo pozba-
wione duszy jest tu jedynie rekwizytem, za$ istotne miejsce zajmujg roz-
wazania natury socjalnej.

Podobnie ma sie rzecz w Bajce o tym jak niebezpiecznie jest dziewcze-
tom spacerowaé grupq po Newskim Prospekcie, w ktérej dobra rosyjska
dziewczyna zostaje pozbawiona serca oraz woli i staje sie zwyklg lalka.
I w tym wypadku rozwazania dotyczg strony etyczno-moralnej, polgczo-
nej ze sprawa wychowania. Jakby kontvnuacja poprzedniej basni jest
Drewniany goéé, albo bajka o obudzonej kukle i o panu Kiwakielu. Row-
niez tu mamy do czynienia z kuklg pozbawiong tego, co nazywa Odojew-
ski duszg. Bezmys$lne przytakiwanie jest jedyng czynno$cia, jaka potrafi
wykonywaé Kiwakiel, bohater opowiadania. Brak rozsadku, brak uczué,
tak czesto podkreslane przy charakterystyce Kiwakiela, oraz jego bezsen-
sowne postepowanie wskazuja na to, iz u podloza cpowiadania legly pro-
blemy bardziej ogélnego charakteru — krytyka dwczesnie panujacej stu-
zalczoéci 1 bezmysinosci.

Jakby syntezg funkcji pelnionych przez wszystkie poprzednio wymie-
nione postacie jest trup brygadiera w opowiadaniu pod tym samym tytu-
lem. Brygadier, analizujgc swoje zycie, dochodzi do takiego wniosku:

»Na prozno szukalem w swoim zyciu jednej mysli, jednego uczucia,
ktérymi moégltbym zastonié si¢ przed gniewiem Wszechwladcey! Pustka
byla mi odpowiedzig i w mych dzieciach widzialem kontynuacje mo-
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jej nikczemnosci: ach! jeslibym moégt mowi¢, jeslibym mogl podzieli¢
si¢ z nimi, da¢ odczué¢ im to uczucie, z powodu ktoérego dogorywala
dusza moja! Na prozno wyciggalem rece do ludzi — chtodne, zgru-
kiale — oni nie chcieli pozna¢ przyjacielskiego ug¢cisku; ludziom byt
obcy cichy trup — i widzialem tylko siebie samego przed sobg, sa-
motnego obrzydliwego. Oczekiwalem spojrzenia, ktére by pociesza-
jacym wspolczuciem wlato sie do mojej duszy — i dostrzegltem tylko
pogardliwy usSmiech na twojej twarzy. Zrozumialem go i rozszyfro-
walem! i ze straszng nieodwracalng, wieczng goryczg pozostawilem
ziemskg ostone.” 12

Dostrzegamy w tym tekscie nie tylko postawienie problemu etycznego,
zarazem uwidacznia sie w nim dydaktyzm Odojewskiego. Nie od rzeczy
bedzie w tym miejscu wspomnieé¢, ze autor Pstrokatych bajek — pomimo
swej romantycznosci — pozostal wierny dydaktyzmowi o$wieceniowemu,
i to nie tylko w utworach czwartego dziesieciolecia XIX wieku, ale przez
wlgczenie ich do cyklu Nocy rosyjskich pokazal, iz mimo zmiany pogla-
déw pozostal mu wierny, chociaz dydaktyzm ten w nowym kontekscie
stracit swg dotychczasowg wymowe.

W bas$ni dla dzieci Miasto w tabakierce autor wprowadzil réwniez po-
stacie posiadajace tylko cialo, a mianowicie metalowe ludziki-dzwoneczki,
ktére mieszkajg w jakim$ zaczarowanym S$wiecie wewnatrz tabakierki.
Chlopiec-dzwoneczek wprowadza matego Misze w tajniki techniki i po-
kazuje mechanizm dzialania grajacej pozytywki. Opowies¢ konczy sie
w konwencji pseudobasniowej. Wedréwka matego Miszy po miescie, ktore
znajduje sie w tabakierce, byla tylko snem. Ba’n nie jest pozbawiona
pewnych elementéw dydaktycznych.

Odojewski, jak juz wspomnieliSmy, bardzo czesto stosowal réowniez
odwrotng metode przy ukazywaniu basniowo-fantastycznych postaci, to
znaczy pozbawial swoich bohaterow ciala, pozostawiajgc im tylko dusze.
Do tego typu utworéw nalezg takie opowiadania, jak: Zywy trup, Bajka
o martwym ciele nie wiadomo do kogo nalezqgcym, Sylfida, Salamandra,
Dusza kcbiety i inne. To ostatnie opowiadanie, pomimo iz zostalo napisane
pozniej i chociaz autor ukazuje w nim dusze bez ciala, jest zblizone, tak
w swej tresci, jak i zalozeniach etyczno-dydaktycznych, do opowiadania
Brygadier. Po Smierci dusza kobiety, po odigczeniu sie od ciala, prowadzi
cialog z Geniuszem, ktory jest jakby Aniotem Strézem. Dialog ten jest
samooskarzeniem, spowiedzia, a przez to ukazaniem sumienia ludzkiego.
Pisarz w kapitalny sposéb oddaje psychike czlowieka analizujgcego swe
wlasne postepowanie. Geniusz wystepuje w roli obroncy, ktéry tylko po
zewnetrznych oznakach stara sie odgadna¢ motywy takiego czy innego
postepowania ludzkiego. Odwrotno$cia powyzszego opowiadania jest Ziy-

it Scrzivienija kniazia W.F. Ogojewskogo, t. 1, S. Pietierburg 1844, s. 78—79,
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wy trup, w ktéorym dusza po $mierci dowiaduje sie co o niej mysli naj-
blizsza rodzina i przyjaciele. W opowiadaniu tym Odojewski demaskuje
postawy pochlebstwa, unizonosci, lizusostwa, wystepujace zaréwno w ro-
dzinach rosyjskich, a wywolane nadziejg na spadek po bogatych krew-
nych, jak tez w urzedach, ze wzgledu na hierarchie rang i dazenie do
awansow.

Chociaz calta ta historia okazuje sie w zakonczeniu tylko snem, utwoér
ten zawiera, jak zreszta wiekszo§é opowiadan Odojewskiego, element de-
maskatorski, a przede wszystkim satyryczny.

Bohaterem Bajki o martwym ciele nie wiadomo do kogo nalezqcym
jest blgkajaca sie dusza pozbawiona przypadkowo ciala, ktéra chce ko-
niecznie do niego powroci¢, Czlowiekiem, ktéry ma jej w tym pomde, jest
Sewastianycz, drobny urzednik prcwadzacy dochodzenie w sprawie zna-
lezionego, ale nie zidentyfikowanego trupa. Sewastianycz, na usilne pres-
by cierpigcej duszy, pisze w jej im’eniu pro$be do swoich wiadz zwierzch-
nich w sprawie oddania ciala prawowitemu wlascicielowi, ale wszedzie
spotyka sie z kping i szycerstwem. Odojewski w tym pseudofantastycz-
nym opowiadaniu (Sewastianycz prowadzi rozmowy z niewidzialng duszg
pod wplywem alkoholu) poddaje krytyce ograniczono$é urzednikéw i ich
zbiurokratyzowanie. '

W podobny sposoéb powstaje obraz Sylfidy u Michala Platonowicza
(Sylfida), jako idée fire chorej wyobrazni znajdujgcej sie pod wplywem
ksigzek traktujgcych o czarnej magii. W opowiadaniu tym bardzo intere-
sujgca jest proba przekazania przezyé¢ bohatera — przez listy pisane do
przyjaciela, ktory cierpi na chorobe psychiczna.

Trzecim typem postaci sg ludzie posiadajacy jaki$ szczegdlny dar sit
nadprzyrodzonych. Postaciami takimi sg Giambatista Piranesi, Segeliel
i Kipriano. Pierwszy z nich jest czlowiekiem, ktory — pomimo uplywu
kilkudziesieciu lat od chwili $mierci — Zyje, chege zrealizowaé swoje ge-
nialne projekty architektoniczne. Tylko na pierwszy rzut oka wydaje
sie, ze jest to postaé fantastyczna. Po dokladnej analizie dochodzimy do
przekonania, iz znowu mamy do czynienia z pseudofantastyka, a czlowiek
podajacy sie za Giambatiste Piranesi nie jest nikim innym, jak tylko ma-
niakiem opanowanym przez idée fizve.

Inny charakter ma nastepne opowiadanie — Improwizator, w ktérym
autor ukazuje poete improwizatora otrzymujgcego od tajemniczego dok-
tora — filozofa Segelia — cudowny dar jasnowidzenia. Kipriano (bohater
opowiadania) ma mozno$¢ widzenia nie tylko falszu w stosunkach miedzy
ludZzmi, ale réwniez calego mechanizmu przyrody. Przezycia z tym zwig-
zane sj tak ciezkie, iz doprowadzaja go do choroby umystowej.

Odojewski — jak wynika z analiz tworzonych przezen postaci -— prze-
ciwstawia pospolitej, szarej rzeczywistosci $wiat idealny, w ktérym znaj-
duje sie szczescie czlowieka, gdzie dobro przeciwstawia sig ztu. Temu ce-
lowi podporzadkowane sg postacie wystepujace w opowiadaniach, a takze
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cama kompozycja utworéw. Postacie fantastyczne ukazuje pisarz za po-
mocg srodkéw uzywanych najczeéciej do charakterystyk oséb, to znaczy
przez opis zewnetrzny, opis ich przezy¢ wewnetrznych, stosunkéw zacho-
dzgcych miedzy postaciami fantastycznymi a ludzmi i na odwrét oraz ich
wzajemnego oddzialywania. Nie we wszystkich utworach autor korzysta
ze wszystkich wyzej wymienionych érodkéw. W Igoszy mamy do czynie-
nia z charakterystyka zewnetrzng, w Sylfidzie z przezyciami wewnetrz-
nymi, a takze z wzajemnym oddzialywaniem. Podobnie jest i w innych
opowiadaniach, w ktérych takie czastkowe charakterystyki postaci uzu-
pelniane sa fantastyka otoczenia. Mozemy stad wysnué wniosek, iz nie
tylko postacie fantastyczne wprowadzajg klimat grozy i nadprzyrodzo-
roéci, bowiem i rozbieznosci z naszym wyobrazeniem przestrzem wpro-
wadzajg nas w §wiat basniowo-fantastvezny.

Przestrzen — tak w pojeciu filozoficznym, jak i fizycznym — jest
podstawowg formg istnienia materii i obejmuje catoksztalt obiektywnych
czynnikéw, wyrazajacych koordynacje wspétistniejgcych materialnych
obiektow pod wzgledem wzajemnego ich rozmieszczenia (odlegloSci, orien-
tacji o ich rozmiarach i ksztaltach okreslang przez rozklad materii w ru-
chu) 13,

Odojewski, pozbaw ajac swoich bohaterow ciala, czyli materii, a po-
zostawiajge im tylko niematerialng dusze, wprowadza rézng od powyiszej
definicje przestrzeni — przestrzen psychologiczng. Przestrzen ta powstaje
w wyobraZni cztowieka i ma wybitnie psychologiczne podloze.

Fantastyczna przestrzen w opowiadaniu Dusza kobiety jest pozbawio-
na swojego najwazniejszego atrybutu, jakim jest — wedlug geometrii
euklidesowej — tréjwymiarowa rozcigglos¢. Autor pozostawia temu ty-
powi przestrzeni tylko takie elementy charakterystyczne jak nieskonczo-
nos¢ i nieograniczoncsé.

»Wokol niej (duszy — J.Z.) sa tylko powietrzne stepy, swiat bes
cieni, bez szelestu, bez ruchu, bez dzwieku, bez koloru, bez obra-
zu; nic nie teskni, nic nie szelesci, nic nie blyska, jasno, cicho, bez~
kresnie [...] dusza unosi si¢ dalej i dalej.” 1

W opowiadaniu Dom, ktérego nie mozna obej$¢ fantastyczna przestrzen
posiada atrybut tréjwymiarowosci, wystepuje tu natomiast zaburzenie
w rozm'eszczeniu materialnych obiektéw. Pomimo ruchu i uplywu czasu,
postacie znajdujg sie z powrotem w miejscu wyjscia. Bohaterka opowia-
dania kilkadziesigt lat jest w drodze i w zaden sposéb nie moze oderwaé
sie do okreslonego domu: :

»Ach, Boze, Boze, powiedziala staruszka, i znowu ja grzeszna przy-
sztam w to samo miejsce.”’15

13 P&iﬁerUra Encyklopedia Poxweszechna, t. 9, Warszawa 1967, s. 548.
14 Socz'nienija kriczia W.F. Ocoje skogo t. 3, S. Pxei!erburg 1844, s. 82,
5 [bidem, t. 3, s. €5,
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Niekiedy przestrzen jest ograniczona przez to, iz znajduje sie, jak
w przypadku Sylfidy, w materialnym przedmiocie, jakim jest na przyklad,
karafka z wodg. W karafce tej:

»l--] jest inny §wiat, nowy $wiat [...] Popatrz, krysztal otworzy! sie
1 tam w jego wnetrzu jest nowe stonce.”16

Jest to catkowicie wyimaginowana przestrzen, ktéra zawiera sie w prze-
strzeni nam znanej, ale posiadajgca calkowicie inne cechy od tych, do
ktérych przywykliSmy. W innych opowiadaniach przestrzen nie odbiega od
norm, ktére przyjeliSmy za rzeczywiste.

Ruch réwmiez moze zawieraé elementy fantastyczne. Przypommnijmy
sobie, co rozumiemy przez ruch. Ruch najczesciej ujmowany jest dwo-
jako: w wezszym sensie jako zmiana polozenia obiektu materialnego
w przestrzeni (absolutne pojmowanie ruchu) lub wzgledem wyréznionego
ukladu odniesienia (wzgledne pojmowanie ruchu); w szerokim sensic
wszelkie przemiany obiektéw materialnych, zaré6wno zmiany ich polozenia
w przestrzeni, stanu fizycznego, wlasciwosci' chemicznych, jak i zmiany
zachodzace w organizmach zywych, zmiany spoteczne; ruch w szerokim
sensie stanowi, w ujeciu materializmu dialektycznego, nieodlgczny atrybut
materii 17.

Oba ujecia ruchu wystepujg w opowiadaniach Odojewskiego, ale nie-
ktére z nich nie mieszczg sie w powyzszej definicji i dlatego mozemy uwa-
zaé je za nadprzyrodzone czyli fantastyczne.

W takich utworach jak Brygadier, Bajka o martwym ciele nie wiadomo
do kogo nalezqcym bohaterami sg niematerialne dusze, ktdére poruszaja
sie w przestrzeni. Co$, czego nie widaé, co nie posiada materialnosei, nie
moze w $wietle naszego doswiadczenia zajmowa¢ miejsce lub je zmie-
nia¢, tak w przestrzeni, jak i wzgledem ukladow odniesienia. Jest fo pod-
wazenie pojecia ruchu w wezszym sensie. Przy zalozeniu, ze ruch stanowi
atrybut materii, wszelkie zjawiska ruchu w Swiecie niematerialnym wy-
dajg sie nonsensem. Zmiany materialne polozenia w przestrzeni, stanu
fizycznego, zmiany w zywych organizmach, czy w koncu w spoleczenstwie
sg w utworach Odojewskiego najczeSciej zaprzeczeniem logicznie ujetej
przyczyny i skutku. Na przyklad w opowiadaniu Dom, ktérego nie mozna
obejsé kobieta starzeje sie w ciggu kilku dni o kilkadziesigt lat. W Sala-
mandrze dzieki zabiegom alchemicznym Jakko otrzymuje zloto. Zle ujete
i wykonywane prawa doprowadzaja do_zaglady miasta (Miasto bez nazwy).
Wreszcie wydluzenie ruchu w czasie lub jego skrécenie, niezgodne z na-
szym do§wiadczeniem, jest kolejnym fantastycznym ujeciem ruchu.

Pozostaje jeszcze do omoéwienia fantastycznie ujmowane przez Odo-
jewskiego zjawisko czasu. Z wielu definicji wybierzmy definicje czasu

16 Tbidem, t. 2, s. 131—132.
17 Por.: Wielka Encyklopedia Powszechna, t. 10, Warszawa 1967, s. 179,
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absolutnego, wedlug ktérej czas uplywa jednakowo we wszystkich ukla-
dach odniesienia. Absolutny prawdziwy czas plynie przez sie i dzieki swej
naturze, jednostajnie i niezaleznie od jakiegokolwiek przedmiotu ze-
wnetrznego. Praktycznie w zyciu na ziemi czas traktujemy jako abso-
lutny 18,

Zaprzeczeniem tak ujmowanego czasu jest czas w opowiadaniu Dom,
ktérego nie mozna obej$é, w ktéorym czas rzeczywisty plynie wolniej od
czasu absolutnego. Dla kobiety, ktéra wybrala sie na modlitwy do klasz-
toru Zarinskiego, réznica ta wynosi kilkadziesigt lat. Czlowiek na drodze
poznaje w staruszce kiedys w mlodosei spotkana koblete Przypomma]qc
sobie to zdarzeme mowi:

,Ech, staruszko, [.. ] pamletasz jak 20 lat temu szlai tedy po poludniu
i zablgdzitas [...]? Majgc jak gdyby inny uktad odniesienia czasu ko-
bieta odpowiada: Ces ty kochany, to bylo dzi$ rano L.’®»

Czas chorej wyobraZzni, opanowanej przez idée fixe, moze ptyna¢ bar-
dzo wolno w stosunku do czasu absolutnego. Czlowiek podajacy sie za
Giambatiste Piranesi zyje bardzo dlugo i w jego $wiadomogci nastgpilo
jakby zatrzymanie czasu.

_ Zaburzenia - czasu wystepujg réwniez przy ruchu. Z naszego do$wiad-
czenia wiemy, iz dla wykonania pewnej drogi potrzebna jest okreslona
jednostka czasu. Zaprzeczeniem tego jest momentalne przenoszenie sie
duszy z miejsca na miejsce (Zywy trup). Za fantastyczne ujecie czasu be-
dziemy uwazaé przeniesienie s'e bohateréw do innych epok o cale stulecia
(Drewniany gos$é). .

Jak wynika z powyzszvch analiz, wystarczy stwierdzenie istnienia
w utworze tylko jednego elementu, ktory podwaza prawa fizyczne, aby
cale opowiadanie uzna¢ za fantastyczne. Juz przy analizowaniu postaci
fantastycznych wspomnieliSmy, ze dla Cdojewsk’ego glownym celem sto-
sowania fantastyki nie byla che¢ przekonania czytelnikow o istnieniu sit
nadprzyrodzonych. Fantastyka ta stuzvla jako $rodek artystycznego, wie-
lostronnego -ukazania rzeczywistosei 1 poglebienia analizy psychologiczne]
bohaterdéw. Odojewsk! przez zastosowanie fantastyki chcial przedstawic
wewnetrzny $wiat czlowieka i wskazaé na sity kierujace jego postepowa-
niem. Dlatego u Odojewskiego — obok fantastyki — pojawia si¢ w opo-
wiadaniach element groteski, ktory jest przerysowaniem pewnych éech,
tak’ we'wnetrzriych jak zewnetrznych, bohateréw. To przerysowanie cech
staje sie niekiedy rodzajem gry z absurdem, prowadzonej po to, by ostrzej
postaw1c problem etyczny, estetyczny i tym podobne.

ils Ibidem, t. 3, Warszawa 1963, s. 702—703.
11039 §oczinienija kniazia W.F. Odojew:kogo, t. 3, S. Pietierburg 1844, s. 60.
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By znalez¢ odpowiedz na pylanie, jaka role odgrywala fantastyka
w tworczosci Odojewskiego zmuszeni jesteSmy poswieci¢ nieco uwagi jego
pogladom filozoficznym.

Jak stusznie twierdzi Mikotaj Sumcow, wielki wplyw na ksztaltowanie
sig pogladéw autora Nocy rosyjstich wywarli tacy pisarze, jak wspom-
niany juz Ernest Teodor Amadeusz Hoffmann, Jean Paul i inni?. To
wlasnie dzieki nim zainteresowal sie on niemiecka filozofig romantyczng.
Najwiekszy wplyw wywarla na nim filozofia Schellinga, ktora stala sie
dlan niewyczerpalnym zrodlem inspirujagcym nowe spojrzenie na $wiat.
Cdojewskiego porywala filozofia przyrody Schellinga i wyplywajgce z niej
wyjaénienia praw przyrody, poglady o tozsamosci przyrody i ducha, teo-
ria estetyczna, przedstawienie probleméw ogélnohistorycznych, nowe uje-
cie, ktdre byloby synteza wszystkich nauk 21.

Wplyw Schellinga uwidoczail sie najjaskrawiej w utworach literac-
kich Odojewskiego. Prawie wszystkie jego opowiadania sa jakby matymi
rozprawami estetyczno-filozoficznymi, w ktorych ich literackosé¢ jest prze-
sunieta na plan dalszy. Pisarz przeprowadza w nich analize postaw i po-
stepowania bohaterow, rezygnuje z charakterystyk zewnetrznych, dokiad-
nego opisu miejsca akcji, opisow przyrody i tym podobnych, czyli tego, co
stanowi podstawe utworéw romantycznych. Autor stawia sobie zawsze
jakis konkretny cel (na przyklad krylyke wychowania rosyjskich dziew-
czat), do ktérego dazy, a fabuta stuzy mu tylko do potwierdzenia jego
zatozen. Tak pomyslane utwory cechuje oswieceniowy dydaktyzm, wy-
stepujacy we wszystkich okresach jego twérczosci.

Trzeba tu zauwazy¢, iz jako filozof Odojewski nie pozostal na zawsze
wierny ideom filozoficznym, ktore porwaly go w mlodosci. Wystarczy
powiedzie¢, ze rozpoczynajgc od Schellinga i wystepujgc jako wrog filo-
zofii doswiadczenia oraz zwolennik teorii o niematerialnej substancji i ab~
solucie, pisarz w miare uplywu czasu przechodzi na strone prawie caltko-
witego uznania ludzkiego doswiadczenia 22,

Reasumujgc dotychczasowe rozwazania, nalezy stwierdzi¢, iz Odojew-
ski traktuje w opowiadaniach $wiat fantastyczny jako praktyczng ilustra-
cje wyznawanych przez siebie idei. W tym wypadku tworca nie potwier-
dza w sposdb bezposredni realnosci stworzonych przez siebie fantastycz-
nych obrazéw i mozliwo$ci poznania ich przez nasze zmysty. Obrazy te
sq jakby zabawa, przez ktérg chce podkresli¢ on swéj sceptyczny, a nie-
kiedy nawet jroniczny, stosunek do nich. Swiadczg o tym nastepujace
stowa pisarza:

A mnie sie zdaje, ze jestem przed pudelkiem z lalkami, patrze jak

0 N.S, Sumccw: W.F. Odojewskij, Charkow 1884, s. 14.

2 Por.: J. Mann: Russkaja filosowskaja estietika, Moskwa 1969, s. 10€—109.

22 Por,: PN. Sakulin: Iz istorii russkogo idiealizma. Kniaz W.F. Odojewskij,
t. 1, cz. 2, Moskwa 1913, s. 457.
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ruszajg si¢ przede mng ludziki i koniki, czesto zadaje sobie pytanie,
czy jest tozludzenie optyczne, bawie sie z nimi, albo lepiej powie-
dziawszy, mng si¢ bawig jak lalks, niekiedy, zapomniawszy sie, po-
chwyce sgsiada za drewniang rekg i wéwczas przytomnieje ze stra-
chu.” 23

28 Soczinienija kniazia W.F. Odojewskogo, t. 3, S. Pietierburg 1844, s. 221.
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3JIEMEHT ®AHTACTHKH B POMAHTHYECKHX HOBEJIJIAX
BAAJHUMHPA ¢ENOPOBHYA OJOEBCKOIo TPHAUATBIX TOAOB XIX BEKA

Peswme
Tpcamer cratbH — NONBITKA ONPCIEIHTL H CHCTEMATH3APOBATb 3MEMEHTH H JIMTEpa-
TVPHBIE [IPHEMBL, KOTOPLIC ABASKTCH OTIHUHTCILUBIME MCPTAMI 2KAHpa, Ha3LBaemMoro (haH-

TACTHYECKOI HOECIIOIL.

OCHOBHBIM MaTePHAIOM NOCTYNIN Ipousseienns B.®. Onoesckoro, co3janubic B 1832—
—1844 rr.

MaGpannbiii 1iepuos clejlyeT CuliTaTh CAMBIM X2DAXTEPHLIM /18 JHTEPATYPHOrO TBOP-
necTBa aBTopa ,,Pycckux Houeii”. B 3TH roapl HOSIBUJINCL HOLbIE JIHTEPATyPHBIE ABJICHUS,
KOTOPLIC BhiTeKAIH 1H3 (HI0COPCKHI M SCTETHUCCKUX NMOJONKeHUl pomanTHaMa. menuo B an-
TepaTypHOM HacieauH OJ0eBcKo<G HauGo.dee SPKO NPOSABHINCH 3TH HOBLIE TEHACHUHH, DABHO
KaK Goratas ramMMma CpeicTs, BsOARUINX (anTacTHky B npoussciedxe. Ilpn onpeencHus
37TeMCHTOB (PAHTACTHKH B TBOPYECTBC 3TOrO NHCATETsl BHHMAHHE YI1e5.10Ch: HCTOUHHKAMH
BAHTACTHKH, KOHCTPYKHMM DAHTACTHUECKOT HOBEMIL, BHIAM (PEHTACTHKM, JTHTEPATYPHLIM
npueMaM, KOTOpbie BEOAAT B DPACCKal3bl 3J1€MCHT CBEPXDBECTECTBEHHOCTH H HEOGHIKHOBEHHO-
CTH, @ TaK/Ke QaHTACTHYECKIE NePCOHAKU U ABICHHS.

[TpoBeseHHble aHAMH3bl TO3BOVHAH 3aKANCUHTb, uTO OA0CBCKHI BOCHOABL30BAJCH 3TON
hopmol  paccka3os, 4ToObl AOCTYMHLIM 00pa30M Jiepelath onpeieschnbie  ¢uiocodeke,
SCTETHYECKHe 1 COLMAIbHO-OmiTOLbIC H7ed. MccleayeMmble TNpOH3BEeXeHHS eCTb KaK OyATo
neGoipiune GuaocodcKkHe TPakTatol, B KOTNPHX (AHTACTHKA ABISACTCS MHIUL CPEJCTBOM H30-
OpaxeHna peaabHOl 1efICTBHTCIBHOCTH, a He LeIblo caMoil Ho cebe.

Jézef Zuk

FANTASTIC ELEMENTS IN THE ROMANTIC NOVELS OF
VLADIMIR ODOYEVSKI FROM THE EIGHTEEN THIRTIES

Summary

An attempt is made to discern and systematise the literary elements and devices
which comprise the determinant qualifications of the literary genre known as the
fantastic novel.

The works of Vladimir Odoyevski written in the years 1832—1844 were taken
as the source material for this study.

The period chosen may be recognised as the most characteristic in considering

¢ Rusycystyczne studia



the works of the author of ,Russian nights”, since it was at this time that a new
literatury trend appeared, springing from the philoscphic and aesthetic fundamentals
of romanticism. It is in the writings of Odoyevski that these new tendencies are
most clearly discernible, together with a hroad selectuon of literary devices exploi-
ted in introducing the fantastic elements into the story.

In determining the fantastic elements in the books of this author consideration
has been given to: the sources of the fantastic stream, the construction of the fan-
tastic novel, types of fantastic writings, literary devices introducing into the story
the content of the supernatural and spectral and also fantastic characters and
happenings.

From the results of this analysis it was concluded that Odoyevski made use of
this novel form in order to present in an acceptable wrapping a specific philosophi-
cal, aesthetic and socio-customary message. These works may be seen as small philo-
sophical treatises in which the fantastic is simply the means ufilised to demonstrate
the true reality, and not an end in itself.



