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Konstanty Balmont
I secesja

Gratyna Lewandowicz-Bocian

Secesjg nazywano styl, ktérego rozkwit przypadal na ostatnie lata XIX
i pierwsze lata XX wieku. Okresem najwigkszego rozkwitu secesji byly
lata 1895—1905 (dlatego Francuzi nazywali go niekiedy ,,style 1900”), a je-
go punktami kulminacyjnymi — Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1900 roku
oraz Wystawa Architektury i Zdobnictwa w Turynie w 1902 roku !. W tych
latach secesja wykazywala niezwykla dynamike i ekspansywno$é, cieszyta
sie powodzeniem niemal w cale] Europie i wielu krajach obu Ameryk. Ale
juz w nastepnych latach mial miejsce gwaltowny jej schylek 2. Byla ona
wszakze zjawiskiem w kazdym razie ogoélnoeuropejskim. Glowne jej ognis-
ka znajdowaly sie w Glasgow, gdzie w ostatnich latach XIX wieku dzia-
tata grupa szkockich architektéw i artystéw wnetrz z Charlesem Rennie
Mackintoshem na czele; w Brukseli, gdzie tworzyt Victor Horta i Henry
Van de Velde; w Paryzu — Hector Guimard i Charles Plumet, Louis Majo-
relle i Rene’ Lalique, malarze i graficy Henrv de Toulouse-Lautrec i Pier-
re Bonnard. W Monachium od 1892 roku istnialo towarzystwo ,,Miinchener
Sezession” i od 1896 roku ukazywaly sie czasopisma ,Jugend” i ,,Simpli-
cissimus”, ktérych wspoltpracownikami byvli miedzy inmymi rysownicy tej
miary co Thomas Theodor Heine i Olaf Gulbransson; wreszcie w moder-
nistycznym Wiedniu, w ktérym od roku 1897 istnialo towarzystwo , Wie-
ner Sezession”, a od 18398 roku wychodzilo czasopismo ,,Ver Sacrum”
pod koniec XIX wieku i na peczatku XX wieku przewodzil Gustaw Klimt.
W Niemczech mniejsze ogniska secesji znajdowaly sie ponadto w Berlinie,
Weimarze, Darmstadcie. W Darmstadcie ukazywatlo sie jedno z wazniej-
szych pism tego ckresu ,Deutsche Kunst und Dekoration”. W Rosji gléw-
nym osrodkiem secesji byla Moskwa, w ktorej tworzyli architekei Leonid
Kiebuszew, Fiodor Schechtel i Iwan Fomin oraz malarze Michail Wrubel

1 M. Wallis: Secesja, Warszawa 1967, s. 5.

2 ST. Madsen: Sources of Art Nouveau, New. York 1955, s. 442—443 uwaza,
Ze schylek ten zaczat si¢ juz po 1900 roku. Popularnoéé, jakg srtyl cieszyt sie w Pa-
ryzu w 1800 roku, zmalala w dwoch nastepnych latach. W Turyme w 1902 roku bylo
juz jasne dla kazdego, ze styl csiggnagl swoj szezyt i mial sie ku upadkowi.

ry
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i we wezesnym okresie swej tworczo$ci Wassily Kandinsky. W Polsce glow-
nym osrodkiem secesji byt Krakow, gdzie od 1897 roku wychodzilo cza-
sopismo ,,Zycie” i od 1901 roku rozwijato swa dzialalno§é towarzystwo
»Polska Sztuka Stosowana”. Tutaj rysowali i malowali, projektowali i wy-
konywali wnetrza, polichromie, witraze, winiety i okladki ksigzek Stani-
slaw Wyspianski, J6zef Mehoffer, Jan Bukowski, Jézef Czajkowski, Karol
T'rycz i inni.

Secesja w zalozeniu byla stylem miedzynarodowym. W kazdym kraju
nawigzywala ona do miejscowych tradycji artystycznych i niekiedy réw-
niez do rodzimej sztuki ludowej. Tak na przyklad secesja francuska — do
stylu Regencji i Ludwika XV, secesja wiedenska lub monachijska — do
baroku austriackiego lub bawarskiego. Tworcy polskiej i rosyjsk’ej secesji
siegali do folkloru. Wskutek tego styl ten przybral w poszczegélnych kra-
jach postaé¢ odrebng, ulegajac zréznicowaniu narodowemu 3. Secesja pro-
gramowo zerwala z nasladownictwem przeszloSci i proklamowala prawo
kazdej epoki do wlasnej sztuki. W malarstwie, rysunku i grafice secesyj-
nej znajdowaly nieraz wyraz stany depresyjne i nastroje pesymistyczne
inteligencji i cyganerii artystycznej fin-de-siecle’u, na przyklad nastréj
grozy i leku, obsesja $mierci u wczesnego Edwarda Muncha. Samemu
powstawaniu secesji towarzyszylo jednak radosne poczucie narodzin no-
wego stylu. Stad afektacja, jakg nadawano okresleniom ,,nowy”, ,nowo-
czesny” w takich nazwach secesji, jak ,, Art Nouveau”, ,Der neue Stil”,
»Moderne style”, ,,Modiernismo”, ,,Modierna”.

Calg tworczosé artystyczng konca XIX i poczatku XX wieku cecho-
wala sklonno$é do zniesienia granic miedzy poszezegdlnymi rodzajami
sztuki. Dlatego tworcy przetemu XIX 1 XX wieku nie tylko nie axcento-
wali odrebnoscei upraw:anej przez siebie dziedziny sztuki — lecz przeciw-
nie — wrecz doszukiwali sie analogii, réznego rodzaju zwigzkéw pomiedzy
nie tylko jako$ciami fonicznymi i wizualnymi, ale i wrazen'ami wecho-
wymi (woniami) i nastrojami. Granice szczegélnie zacieraly sie miedzy
sztukami plastycznymi i poezja. Zespoleniu temu miato stuzy¢ wprowa-
dzenie do malarstwa, grafiki Jub zdobnictwa napisow o charakterze poe-
tyckim. Prekursorami tej tendencji byli prerafaelici angielscy i Paul Gau-
guin. Liczne dziela malarstwa i grafiki secesyjnej stuzyly takze jako ilu-
stracje okreslonych utworow literackich: legend, poematéw, dramatéw.
Aubrey Beardsley ilustrowat Smier¢ Artura Thomasa Mallory’ego, Sa-
lome Oskara Wilde’a, Charles Mackintosh — Siedem ksiezniczek Ren-
nie Maeterlincka, Stanistaw Wiyspianski — Iliade. Wielu grafikow
secesyjnych — Henry Van de Velde, Stanistaw Wyspiafiski — umieszczalo
jako akompaniament nastrojowy na kartach ksigzek lub czasopism obok

$ST. Madsen: cp. cit.. s. 431, rczréznia cztery gldwne aspekty secesji, uwa-
runkowane do pewnego stopnia przez podioze narodowe: ,an abstract and plastic
conception ¢f form especially widespread in Belgum; a linear and symbclic aspect,
notably in Scotland; a floral and markedly plantispired style in France; and a con-
structive and geometrical onz in Germany and Austria”.
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wierszy lub prozy poetyckiej — winiety, przewaznie o motywach kwiato-
wych; nagléwki, przerywniki, koncéwki. W sztuce europejskiej przetomu
XIX i XX wieku te tendencje nie mogly réwniez nie oddzialaé¢ na sztuke
rosyjska. Przyjrzyjmy sie zatem, jakie zjawiska na gruncie kultury Ro-
sji w tym okresie korespondowaly z ogélnoeuropejskimi tendencjami sztu-
ki z literaturg wigczn'e.

W 1899 roku Sergiusz Diagilew zaczal wydawaé¢ w Petersburgu sta-
rannie opracowane graficznie i bogato ilustrowane czasopismo ,,Mir Is-
kusstwa”, pc$wiecone sztukom plastycznym, poezji i w pewnej mierze
muzyce i teatrowi. Ukazywalc sie ono stosunkowo n'edlugo, to do 1904
roku. Glosilo ono kult sztuki i artysty. Redaktora pisma, Sergiusza Dia-
gilewa, 1 wspélpracujgcego z nim malarza i teoretyka sztuki, Aleksandra
Mikolajewicza Benois, pasjonowalo wszystko, co bylo nowe i zywotne
w Owczesnej sztuce zachodniej; nie tylko impresjonizm, w Rosji podéwczas
jeszcze malo znany, ale réwniez postimpresjonizm i secesja. Artysci zgru-
powani wokoél pisma ,Mir Iskusstwa” wykazywali powigzania z secesjg.
Laczylo ich z nig wyrzeczenie sie efektéw iluzjonistycznych, doniosta rola
I'nii i sylwety, Smiata stylizacja ksztaltéw i barw, a takze haslo syntezy
réznych sztuk. Z grupg ,,Mir Iskusstwa” zwigzany byl Wassily Kandinsky
i Michat Wrubel. Ich dzialalno$¢ artystyczna w tym okresie miala wy-
raznie charakter secesyjny. Secesja laczyla sie czesto w Rosji z elementami
innych styléw, na przyklad z formami architektury starorosyjskiej; kiedy
indziej tgczyla sie z klasycznym stylem Ludwika XVI lub stylem Ce-
sarstwa. Powstawala wtedy, jak to wlasciwie okreslil Mieczyslaw Wallis ¢,
s2umiarkowana odmiana secesji, znana pod nazwa modernizowanego empi-
re’'u rosyjskiego”. Wprawdzie sztuka modernistyczna konca XIX wieku
1 poczatku XX w calej Europie byla ucieczkg od swiata wytworzonego
przez technike nowoczesna, od szpetoty miast przemystowych, od jalowo-
éci 1 nudy powszechnego, mieszczanskiego stereotypu zycia, od narasta-
jacych konfliktéw spolecznych. Nigdzie jednak aktualna rzeczywistos¢ po-
lityezna i spoleczna nie byla tak ponura, przytlaczajaca jak w Rosji car-
skiej i nigdzie postawa eskapistyczna nie zaznaczyla sie w pewnych
odlamach sztuki tak wyraznie jak tutaj. Ucleczka od rzeczywisto$ci aktu-
alnej przybrala w sztuce rosyjskiej, zwlaszecza w malarstwie i poezji, po-
sta¢ ucieczki w nierzeczywisto$é, w fantastyke, w $éwiat marzenia, basni,
legendy. Za poSrednictwem czasopism takich, jak: ,,Mir Iskusstwa”, ,,Sie-
wiernyj Wiestnik”, ,,Zolotoje Runo”, dokonala sie recepcja europejskich
tendencji modernistycznych i symbolistycznych do literatury rosyjskiej,
dajac w rezultacie trzeci podstawowy — obok symbolizmu francuskiego
i moderny srodkowoeuropejskiej — rosyjski wariant modernizmu. Bytlo
to wiec dazenie do stworzenia literatury zrywajacej z XIX-wiecznym rea-
l'zmem, szczegélnie widoczne w symbolizmie i teoriach ,sztuki dla sztu-

3 M, Wallis: op. cit, s. 135,
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ki”; problem bohemy jako wzoru zachowania sie artysty wobec skléconego
z nim $rodowiska filistréw. Do symbolizmu, a tym samym modernizmu
francuskiego szczeg6lnie nawigzywali poeci rosyjscy okolo roku 1900, za-
silajgc swoj dorobek licznymi i znakomitymi przekladami. Tego rodzaju
charakter nosila miedzy innymi twérczosé Walerego Briusowa. Szczeg6l-
nym jednak pietnem modernizmu zachodniceuropejskiego nacechowana
byla poezja Konstantego Balmonta, ktoéry olsnil czytelnikéw nowoscig
formy i silg ekspresji poetyckiej, obrazowaniem zespalajgcym w artystycz-
na jedno$¢ metywy, wrazenia, nastroje i kolory, niekiedy wyrafinowaniem
i sztueznosécig uwydatniajgcy swa niezwyklg osobowosé.

Twoérezo$é poetycka symkbolisty rosyjskiego byla kontrowersyjnym zja-
wiskiem artystycznym. Wsrod badaczy jego liryki ustalily sie dwie zasad-
nicze, przeciwstawne sobie tendencje. Rzecznicy jednej z nich wystepo-
wali z pozycji programu literatury spolecznikowskiej, negatywnie wypo-
wiadali sie ¢ poecie, zarzucali mu amoralizm estetyczny, przesadny kult
indywidualnoéci i piekna, ucieczke od zyvcia w $wiat marzen, sztucznos:
i rezonerstwo typowe dla dekadentyzmu.

Takie stanowisko przyjeli Piotr Griniewicz (P.otr Jakubowicz), Alek-
sander Bogdanowicz 5, Jurij Bieliajew ¢ i Marina Cwietajewa’. Skrajnie
rézne opinie glosili krytycy i badacze nalezacy do drugiego ugrupowania
— przychylnego Konstantemu Balmontowi. Byli to miedzy innymi Mak-
sym Gorki8, Walery Briusow 9, Seweryn Poliak 1 i Wladimir Orlow 1.
Podkreslali oni zgodnie, ze Balmont dat sie pozna¢ jako wytrawny mistrz
instrumentacji wiersza, znakomity twoérca nastroju, w ktérego poezji zna-
lazla odzwierciedlenie barwno$¢ i zmiennosé Swiata.

Badacze przypisywali Balmontowi odegranie waznej roli w rozwoju
nowej rosyjskiej kultury poetyckiej poczatku XX wieku. Ich opinie do-
wiodly, ze artyscie, czerpigcemu z zasobdw srodkow stylistycznych sym-
bolizmu, nie obcy byt modernistyczny nurt, ktéry wystgpit zaré6wno w poe-
zji, jak i w sztukach plastycznych okoto 1900 roku pod nazwg ,secesja”
w plastyce i ,,modernizm” w literaturze, gloszacy jednos¢ wszystkich dzie-
dzin sztuki i gwarantujgcy przetamanie w literaturze konca XIX i poczat-
ku XX wieku starych norm w imie poezji ,,zywej”’. W podsumowaniu
wypowiedzi na temat sztuki poetyckiej Konstantego Balmonta doda¢ na-
lezy, ze chociaz badacze poswiecili nieco miejsca dorobkowi artysty, wy-
raznie zabraklo jakichkolwiek analiz dotyczacych zwigzkow jego twor-
5 WW. Worowskij: V nocz’ posle bitwy. O buriuaznosti modiernistow, [vir:]
W.W. Worowskij: Literaturno-kriticzeskije stat’i, Moskwa 1956, s. 56.

8 0. Larmin: Modernizm protiv czelowieka i czelowiecznosti, [w:] Sovietskij
chudoznik, Moskwa 1965, s. 35.

7M. Cwietajewa: Proze, New York 1953, s. 260.

8 M. Gorki: Pol Werlen i dieckadienty. Razruszenije licznosti, t. 23—24, Moskwa
1913, s. 354, 400.

- .9 Pis’'ma W.J. Briusowa k P.P. Piercowu, Moskwa 1927, s. 78."
10 S Pollak: Srebrny wiek i pézniej. Szkice o literaturze rosyjskiej, Warszawa

1971, s. 249—251,
1 W.N. Ortow: Balmont, [w:] Stichotworienija, Leningrad 1969, s. 3—14,
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czofci z secesja. Aczkolwiek oddziatywanie secesji jako stylu na rézne
rodzaje sztuki jest wyraZne, to jednak ten obszar wpltywu kultury mo-
dernistycznej na poezje Balmonta nie zostal do tej pory opracowany. Na-
sza praca jest pierwsza préoba wskazania powigzan poezji Konstantego
Balmonta z secesja. Wskazanie zwigzkéw z secesjg mozna zrekonstruowad
na podstawie konkretnego materiatu — tekstéw poetyckich oraz prac typu
teoretycznego, dotyczacych samego zjawiska okreslonego mianem secesji.
Rozwazania te pozwolg nam wyjasni¢, w jakim stopniu $wiadomo$é¢ poe-
tycka symbolisty rosyjskiego Kenstantego Balmonta ulegla zafascynowa-
niu malarstwem secesyjnym, i z jakich $rodkéw stylistycznych secesji
skorzystal poeta w swoich wierszach. Wplyw malarstwa secesyjnego na
tworczo$¢ poetyckg artysty najlepiej i najwyrazniej mozna przesledzié
w poezji lat 1896—1903, kiedy zwigzki te zdajg sie byé najsilniejsze i naj-
wyrazniejsze.

Konstanty Balmont by?! twoéreg, ktéry znalazl w sobie do$é $mialodei,
by odrzuci¢ obowiazujace dotychczas idealy estetyczne i stworzyé nowa
poezje. Eksperymenty formalne, ktérych dokonal, nie byly wszakze za-
przepaszezeniem odkryé wielkich poprzednikéw; przeciwnie, korzystat
z nich stale (chociaz w indywidualny sposéb), udowadniajac, ze wlasnie
w jego poezji ukryte byly zalazki nowego stylu, ktérych oni nie zdolali
sobie jeszcze uswiadomic.

Urzeczony malarstwem secesyjnym odrzucit Balmont zdecydowanie
neoromantyczny patos, eklektyzm i historyzm w swoich utworach. To
odejscie od imitowania form minionych poezji XIX wieku i osiggniecie
znacznej swobody twoérczej bylo niezaprzeczalnie postepowym rysem jego
tworczosci. Te ,,wolnos¢” uzyskal poeta przez przelamanie akademickich
kanonéw i neoromantycznei tradycji. Na wzér malarzy secesyjnych arty-
sta w. swoich utworach nawigzywal do piekna natury, a w szczegoélnosci
form ro$linnych i zwierzecych zblizonych w swoim ksztalcie do spirali.
Podpowiadaly one artyscie okre§lone stany emocjonalne i podkreslaty po-
dobienstwo z plynnymi, ruchliwymi, stale zmieniajgcymi sie obrazami
przyrody. Moze wlasnie dlatego formy te byly szczegélnie ulubione przez
malarzy i architektéw i staly sie na przetomie XIX i XX wieku bardzo
powszechne — staly sie charakterystycznymi elementami ornamentéw,
otrzymujgc roznorodng forme stylistyczng. Wsréd odmian kwiatéow wy-
stepujacych w liryce Konstantego Balmonta znalazly sie szarotki, orchi-
dee, tuberozy — szczegdlnie lubiane przez artystow secesyjnych ze wzgle-
du na ich ksztalty jak i egzotyczny rodowod — gdyz byly to kwiaty po-
chodzace z dalekich krajow ,,[...] x€/aTble IIaNOYKH HEXHOH MHMO3EI, TeHb
KHIIAPHCOB, ()HaJKH — He3eMHble IBeTH [...]""12, Bardzo oryginalnym pomy-
stem Balmonta bylo wprowadzenie po raz pierwszy do poezji rosyjskiej
pospolitych kwiatow pol, 1gk i laséw przede wszystkim Srodkowoeuropej-

12 KD, Ba lm ont: Stichotworienija, Leningrad 1969, s. 229, -
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skich. Byly to irysy, malwy, nasturcje, powdj, jaskier, stonecznik, mak,
rumianek, tatarak i sitowie:

LWJlanasimn, moTHkY, [...]

JIyr pacuseraiowuii [...]
JKeato-opanKeBblil IPEMIIONHI XMOTb,
JpoxaHHe Kauend,

Ko.10K0.1bHbIE HPH3LIBI,

Hax pyubem veHyBunM Hswt [..]7 13

,.[...] MHe Xouercst cHOBa IpOKallll KAUCTH,
B Toit amnoBo# pole, B 1epeBHe poado,
IFae yrpoM dranku o mrue roaybdenn,

T'ne Mblcan po6eqaH Tak CTPaHHO BecHOil.” 14

Jednak w $Swiecie roslin szczegélnie zaciekawiaja poete (cho¢ i inne
wystepujg réwniez) tajemnicze rofliny wodne (chwasty, zielska wodne
pnace sie i $liskie) oraz kwiaty — lilie wodne, ktorych naturalne ksztaity
w malarstwie dekoracyjnym szczegélnie chetnie wykorzystywane byly
w ornamentach:

,,DEIBIX JHIHE BT cepebp.icThie
Buipacrator ¢ ray6oxoro ;Ha [...]
PacnyckaoTes ¢ NbiZIHOCTBIO TOPICK
Beabix nHauii HeMbiC BBeTH. 13

Prawdopodobnie zainteresowanie poety tymi kwiatami wynikalo z fak-
tu, Ze nalezaly do roslin pnacych sie, o gietkich, falujgcych todygach, nie-
kiedy plasko skrecajacych sie na powierzchni wody. Ich todygi rozrastaly
sie na wszystkie strony i przvjmowaly formy pelzajacych, splatanych linii.
Czasem sprawialy wrazenie jakby elastyecznych, krzepngcych w obte ksztal-
ty. Poeta zachwycal sie nimi, poniewaz tworzyly réznorodne kompozycje
linearne. Linia ich lodyg: raz spokojna, zgeometryzowana, raz niespokoj-
na, kaprysna, wijgca sie i swobodna przejawiala charakterystyczne cechy
secesji, to znaczy upodobanie do kompozycji asymetrycznych, dynamicz-
nych, pelnych niepokoju. W liryce pejzazowej Konstantego Balmonta linia
secesyjna pelnila swoistg funkcje kompozycyjno-stylistyczng: nie posia-
dala zamknieé kompozycyjnych, byla niespodziewana i falista, spokrew-
niala sie nie tylko z pngczami peddéw i lodyg kwiatowych, ale takie
z ksztaltami niektérych zwierzat. Byl to przede wszystkim labedz, paw
i motyl, a takze waz i zuraw (,,6eanlit neGens, [...] cepebpuctait” [..] ,,9 —
JHEBHOH MOTBIJIEK, 30JI0TOH MOTBIIEK”) 16, Podobnie jak artysci secesji Bal-
‘mont chetnie wprowadzal do swoich pejzazy labedzia, pawia, wazke uno-
szacg sie nad wodami, poniewaz ta zawezona i specyficzna obserwacja

13 Ibidem, s. 90.
14 Tbidem, s. 280.
15 Ibidem, s. 94.
16 Tbidem, s. 123,
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natury dostarczala okreslonego typu linii i rzadkich harmonii barw. La-
bedzie byly piekne przez swa malowniczg, $nieznobialg sylwetke, przez
spokdj, z jakim plywaty po powierzchni stawu lub strumienia. Posiadaly
gietkie, faliste szyje, weze — dlugie, wijace sie ciala, zurawie i ibisy za$
— smukle sylwety, pawie — piekne, mienigce sie barwy pidr, rozpostar-
te w wachlarze, o subtelnym rysunku i metalicznym potysku. Swiat owa-
dow reprezentowaly koniki polne, wazki, §wietliki — o polyskujgcej me-
talicznie blonie, na ktérej znajdowaly sie gesto uzylkowane skrzydla, be-
dace jednoczesnie jakby miniaturowg konstrukcjg szkieletu. Swietliki wy-
razaly w przyrodzie to wszystko, co mienilo sie, opalizowalo, blyszczalo
i dawalo zludzenie ruchliwosci 1 zywosci $wiata organicznego:

,,Mie cudrcst poaHuie TyTa,

U 3BoHKas necHs kocua, ...
JIpoTsiikHO® MeHbe CTpeKos, [...]
B noaynouHolt TbMe cBeTAsKH. 17

Balmonta fascynowatly takze, z jednej strony zwierzeta rzadko spoty-
kane lub egzotyczne, jak leopard, pantera:

»[...] Moit 3Bepb cumsoar Bakxa merxuil Jeonapi.
OH Bech: — Kax relifii BHIMBICTA TIPEKPACHBIT,

Oren Jerens, 3eepb — 6or, KOJAAYH 1 Gapa.

Eute 71106110 51 uepHVIO NaHTepy,

Korna ora raaaut repex coboi

B xaxayio — TO BHeK3HeHHYIO chepy

Kax crpamnmii CoHuHKe B nycToiHe roay6oi [...]7 18;

z drugiej — zwierzeta zwykte i pospolite, na przyklad kot:

,[...] Moeit XKeTaHHON — KOIIKY Ha30BY,
EcTb HCKpBI, ¥ Hee B JTOCHHCTOIl WIKYpE,
V Heit B Kposu — GpoasiuMii xMedb crpactelt [...]7 12

W poetyckich obrazach przyrody. Konstantego Balmonta obok formy
krzywej, ktora sluzyla do unaoczniania wyglgdu okreslonych przedmio-
téw: postaci zwierzat, roslin, kwiatéw, oblokéw, fal wodnych, plomieni,
niezmiernie wazng funkcje pelnila barwa, ktora narzucata okreslone efekty
wizualne, malarskie, podkreslala niewgtpliwie swoisty sensualizm poezji
Balmonta, gdyz odwolywala sie do zmystowej wrazliwosci czytelnikow.
W liryce artysty wyrazalo sie to delikatnym i wyrafinowanym operowa-
niem migotliwymi barwami, plamami i $wiatlocieniami, ktére w utworach
pejzazowych nabieraly sensu autonomicznego, przyciagajgc uwage czy-
telnika walorami estetyczno-wizualnymi: '

17 Ibidem, s. 91.
18 Ibidem, s. 276.
1% Ibidem, s, 277.
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»[..] O MeuTaHhA — CBET.IBIA MeMYyT,
OrrereBuInil po3oit anou
Y ruasa tBom — xaxk uebo [...1”

7 albo

~CBer10-nyuiHcTas cHekuHKa Gegas [...]7 20

Paleta barwng u tego artysty byly odcienie pastelowe, najczesciej uzy-
wane w secesji: srebrnoszary, bladoszary, bladozielony, bladobtekitny, bla-
dofioletowy, bladoczerwony, rézowy, oczywiscie bialy — mlecznobiaty,
$nieznobialy, a takze pomaranczowy przechodzacy miejscami w kolor mal-
wy. W wielu utworach poety barwa stanowila gléwny element obrazu
. poetyckiego, a same przedmioty (jakby oglgdane przymruzonymi oczami)
byly zaledwie pretekstem do wywolania odpowiedniej impresji kolory-
stycznej.

Aby odkryé¢ i zrozumie¢ indywidualno$é tworczg Konstantego Balmon-
ta, wydoby¢ wartosci estetyczno-ideowe poezji i siegngé do podstaw jego
jezyka artystycznego, nie sposéb nie podkresli¢ znaczenia secesji jako
Swiata heraklitejskiego, w ktérym ,,wszystko plvnie”, bowiem rzeczywi-
stos¢ znajduje sie w nieustannym ruchu. Zamilowanie wigc Balmonta do
bladej palety barwnej i form linearnych oraz zblizonych do spirali form
niektorych roslin i zwierzgt odzwierciedlalo niezwykle silne oddzialywa-
nie secesji na sposéb obrazowania i tworzywo poetyckie tego artysty. Jesli
uswiadomimy sobie, ze spirala byla od czasu paleolitu symbolem ksiezy-
ca 2l to otrzymamy zespdl symboli: ksiezve — woda — roslinnos¢ — ko-
bieta. .

Wedlug informacji podanej przez znanego religioznawce, Mircea Elia-
de’ego, od niepamietnych czaséw ludy holdujgce tak zwanym kultom lu-
narnym zwigzaly ze sobg w jedna cato$§¢ przedmioty takiego kultu: ksie-
zyc, wode, ro$linnosé i kobiete 22, Trudno ustali¢, czy zbieznos¢ senséw sym-
bolicznych tych obiektéw kultowych i tematéow tworczo$ci poetyckiej
Balmenta byla rzecza przypadku, czy tez istnialo tu jakie$ glebsze podloze
psychologiczno-§wiatopoglgdowe. Mozliwe, ze na poezje Balmonta oddzia-
laly relikty prastarych kultéw lunarnych, sugerowane $wiadomosci poety
przez artystéw reprezentujgcych secesje, ktorzy glosili nieustanny kontakt
czlowieka twoércy z naturg 23.

,BocxBaaum, OpaTha. uapersue JIvHs, [L..]
Boccaasum, cectpu, 6aeanyio JIvay, [...]
Boccaasum, cecrpsl, meckn 1 — Jvay [.]7 2

Kult ksiezyca wynikal z nieustannego kontaktu czlowieka z przyrods.
Ustawiczna walka z nieokielznanym jej zywiolem o podstawy wlasnej

2 Tbidem, s. 283.

2t M, Eliade: Traktat o historii religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski,
Warszawa 1966, s. 156, 158, 159, 189.

22 Ibidem, s. 130.

23 Ibidem, s. 157.

# KD, Balmont: op. cit.. s. 215,
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egzystencji sprawily, ze czlowiek czujac sie zalezny od obserwowanych
zjawisk przyrody, a nie zawsze mogac je wlasciwie oceni¢ oraz odkryé
rzgdzgce nig prawa, nauczyl sie widzie¢ w niej sil¢ niezwykla, nadprzy-
rodzong, boskg. Kult sil tej przyrody, w tym réwniez ksiezyca i duchbéw
zmartych przodkéw 25, stanowigcy tre$¢ poganskiej religii pradawnych
plemion stowianskich, znalazt swoje odzwierciedlenie w osobistych zain-
teresowaniach poety, ucielesnionvch w artystycznej formie jego utworéw
liryeznych. Zaobserwowane przez artyste zjawisko przechodzenia ksiezyca
w cztery kolejne fazy sugerowalo glebsze utajone znaczenie , tych permu-
tacji”, wigzac ich z tajemnicza, cudowna, przyciagajaca, nadprzyrodzong
mocg zmieniajacego sie regularnie satelity Ziemi.

Ksiezyc wigzal sie tematveznie w peezji Balmonta ze $wiatem zmar-
lych, poddajgc czytelnikowi mysl, ze w ckresie, kiedy jest z Ziem! niewi-
doczny — o$wietla zaswiaty:

31 Hre1 6e35peKHBMH NYCTLHAMH
U Bunet Gaeanyio JIyHy,

Ona nanl1a MOPAMIT CHHHULIH

H onyckaaacs xo any.

H ue ko xHy, a K 5c3H3MepHOCTH
3a KPYTO30DHOCTBIO 3eMHOH,

Tne #er H3MeH M HeT HeBEDHOCTH,
Tae sce o6esiro THwKuOM [...].

H 6poanm, 6poaHM MBI MYCTBLIHAMH
Cpesb IVHATHYECKOD CHA,

Koria 6¢310HHOCTAMN CHHUMH
Hean mamn snactBver Jvha [..]7 26

Ukazywane w utworze sugestywne wizje okolic pustynnych i niezna-
nych, ktére jakoby okalaly tervtorium zamieszkale, $wiat, nad ktérym
ustalil sie { trwa nasz ,,Kosmos”, odpowiadajg raczej jego przeciwienstwu
— ,,chaosowi”, ktory rzekomo rozcigga sie poza jego granicami. Chaos
akwatyczny, ktéry poprzedzal akt stworzenia, w poezji Balmonta symbo-
lizuje réwnoczesnie regres, jaki dokonuje sie poprzez $mieré, czyli to, co
poprzedza zycie i co po nim nastepuje, inaczej — przejscie od stadium
potencjalnego do uksztattowanego, od stanu $mierci do Zycia:

,,Ona aeHsACTCAa ONATH, [...]

Ona BO3HHKIa HAZ BOTOH,

Kax npuspak ckasiy 3o.10710M, [...]
Ho Bor ceit:ac, HO BoT ceftyac
OrxeM CBOHX 3eJieHb(X IJ1a3

Ora paspyunt Ge3MsTeHOCTD.
OHa XO0J0IHbll CBCT MPOJber

H eoio yapamu y6ser

Ona — cHOHATA 1t KOJ1YHbA.

2% M. Eliade: op. cit,s. 172.
% K.D. Balmont: op. cit., s. 211,
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B ayuwe pazpsaaacs raybuna,
Jyme cyapGa ee BHIHA
B ouapoBaHbH HOBO.TYHBA.” 27

Dzieki unaocznionym artystycznie fazom ksiezyca, to znaczy symbolice
,,narodzin, $mierci i zmartwychwstania”, Balmont niejako sugerowal po-
przez obrazy poetyckie sam sposéb istnienia, byt czlowieka w Kosmosie,
jego czynny udziat w Zyciu, to jest w ,stawaniu sie”, wzrastaniu i chyle-
niu ku schytkowi, w ,,$mierci” i swoistym ,,zmartwychwstaniu”. Ksiezyc
jako bohater i zrédlo inspiracji formalno-stylistycznej objawial zresztg
Balmontowi-arty$cie, reprezentujgcemu w poezji nurt secesji nie tylko
znany fakt, ze Smier¢ jest nierozlgcznie zwigzana z zyciem, ale takze —
i przede wszystkim — przypominat znamienng Tolstojowsks teze, ze $mieré¢
nie jest ostateczna, ze po niej zawsze nastepujg nowe narodziny, ze moze
by¢ juz tylko inng modalnoscig istnienia zycia.

Poeta rosyjski zdawal sie by¢ przejety niemal mistyeczmym uwielbie-
niem S$Swiata organicznego i wyznawal pewng mglistg metafizyke zycia,
najbardziej chyba zblizong do Bergsonowskiej koncepcji élan vital 28. Zgod-
nie z owg koncepcjg nalezalo przyigé za logiczne i sluszne stwierdzenie,
Ze w zjawisku wiosennej odnowy przyrody musi byé co roku symbolicz-
nle powtdérzone zwyciestwo tadu i porzadku Swiata nad silami ciemnosci,
$mierci i chaosu, jako ze co roku rytmy wegetacji odstaniaty jednoczesnie
misterium Zzycia i aktu stworzenia. Uczestniczy symbolicznie w unicest-
wieniu i odnowie §wiata réwniez czlowiek, ktéry permanentnie sie odra-
dza, poniewaz rozpoczynal kiedys nowe istnienie, bedgc obecny przy two-
rzeniu sie Swiata.

Motywom poetyckim ksiezyca w poezji Balmonta towarzyszg zatem
i inne, pochodne od niego motywy: erotyzm, plodno$¢, mitologia kobiety
i ziemi i tym podcbne. Wiara, ze ziemia rodzi ludzi, posiada szeroki zasieg
kulturowy i uniwersalny sens Swiatopogladowy. W wielu jezykach $wiata
czlowiek nazywa sie ,.zrodzony z ziemi”, a wiec kobieta oraz zwigzane
z nig poczecie i rozwigzanie stanowig jakby mikrokosmiczne wersje wzor-
cowego aktu, dopelnionego przez ziemie: matka ludzka nasladuje tylko
i powtarza praakt pojawienia sie zycia w lonie ziemi.

W liryce Balmonta daje sie odczytaé¢ secesyjne upodobanie do two-
rzenia wizji poetyckich z zycia $wiata przyrody, sugerujacych odkrywanie
rodzajéw, gatunkéw plci i rozmnazania, wielkich misteriéw przyrody,
objawéw tajemniczej, irracjonalnej potegi zycia.

ArtySci reprezentujacy nurt secesji, a wiec i Konstanty Balmont, po-
dobnie jak to weczesniej juz czynit Heraklit z Efezu, glosili w swoje]j sztuce
teorie wiecznego ruchu i zmienno$ci form zycia w $wiecie (panta rei),

27 Ibidem, s. 214.
# Krétki zarys historii filozofir, ttum. z ros.,, Warszawa 1965, s. 742,
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upatrujac w wewnetrznych przeciwienstwach zjawisk przyrody przyczyne,
swoisty motor ich rozwoju. Pedobnie jak i inni poeci-symboli$ci, Konstan-
ty Balmont poprzez uksztaltowanie $wiata przedstawionego, w swych
wierszach sugerowal odbiorcy, ze w naturze nie ma nic stalego, a ruch
i pltynno$¢ sa wilasciwe nie tylko wodzie i plomieniowi, ale wszystkiemu
co istnieje. Zmiennos¢ Swiata, ped zyciowy (élan vital) w poezji Balmonta
cechuje juz nie tylko wszystkie istoty organiczne; takie i w $wiecie opi-
sywanych przezen przedmiotéw martwych i pojeé¢ abstrakcyjnych obser-
wujemy dazenie do zmiany standéw, cech, jako$ci:

,,Caosa — xaMeJeonbl,
Oy XKHBYT Crela.

¥ HHX CBOH 3aKoHbI,
Ocobas ayuwa.

OHY criellar MEHATHCA,
SIsasAa Bce 1BeTa;
ITo6.aexnyT — oGHOBAATCH,
H B tom ux kpacora!

[...] JKemag BcuHOIi CKa3kH,
Onn B cebe Tadr

W ckasxka aidTes, pouTesa
H uapymaer naen.

Kax c1aako u3MeHHThCS,
JKusute 1aa H3men.” 2

Zgodnie z haslem secesji, gloszagcym ,,zwrot do natury”, rosyjski wir-
tuoz stowa poetyckiego ,studiowal” i artystycznie przezywal te rzeczy-
wisto$é. Dzieki samodzielnym poetyckim obserwacjom $wiata, nie tylko
rozszerzyl on znacznie rejestr tradycyjnych motywoéw poezji, lecz i od-
Swiezyl niejako sam sposéb ich lirycznego widzenia. Zrozumiat powszech-
ne poczucie ponadczasowej i ponadlokalnej lgcznodci wyobrazni ludzkiej
z kosmiczng naturg wszechswiata.

Ciggle poszukiwania, proby, eksperymenty artysty prowadzily czesto
na ,, manowce” literackie, wiodly niekiedy do tworzenia dziel niepelnowar-
toSciowych, czysto ornamentalnych. Artysta unikal wszelkiej ,literacko-
$ci”, zerwal z nasladowaniem wzorcoéw stylistycznych poprzednich okre-
séw literackich, kontynuowal za$ poszukiwania form niekiedy czysto
zdobniczych, niezaleznych od sensow logicznych w poezji, w tym zdob-
nictwie upatrujac niekiedy glowny cel swojej tworczosci.

Jednak trudno odmoéwi¢ poecie zastugi odnowy jezyka poetyckiego
wraz z odnowa $wiatopogladu artystycznego. Ze swym antyhistoryzmem,
antytradycjonalizmem, ze swym zapalem do eksperymentéw, reprezento-
wal Balmont na przelomie XIX i XX wieku poezje nowatorskg i na swéj
sposéb rewelacyjng. Artysta ukazywal $wiat alogiczny, nie ujety w zaden
z gory zalozony schemat. usitowal raczej oswietla¢ miz rozwigzywac¢ za-

2% KD. Balmont: op. cit, s. 233.
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gadki bytu. Zerwat z tradycyjng technika kompozycyjna, co doprowadzito
go do stosowania kompozycji luznej, sugerujgcej swobodny przebieg zda-
rzen, jakby na cczach czytelnika, kompozycji wieloaspektowej, polifonicz-
nej (w ktorej niebywalg role odgrywaja nadmiernie nagromadzone epitety),
zestawianiu tresci na drodze swobodnego kojarzenia bez interpretacyjnej
motywacji, ukazywaniu wzglednosci czasu i wielosci punktéw widzenia.

Balmont zdynamizowal swoja wypowiedz poetyckg poprzez ,,ruch” ak-
centéw oraz przesuniecia logicznych punktow ciezko$ci, ruch ,,ponty”
lirycznej (kulminacji — zakonczenia) na przestrzeni catego utworu. W réz-
nych wierszach pointa zostala roznie rozmieszczona. Dostrzec to mozna,
Sledzge delikatng i wyrafinowana ,,gre” watkéw motywicznych, krétkich
i jakby niedopowiedzianych, ,,gre” bedacg zarazem bogatym falowaniem
réznych odcieni nastrojowyvch, akcent przenosi sie na ich walory zmysto-
wo-brzmieniowe. Tak wiec wazna jest nie tylko linia krzywa, przedsta-
wiona wizualnie w planie przedstawienia, ale istotna jest takze ,krzywa”
intonacji frazy poetyckiej oraz linia wynurzajacych sie fraz w graficznej
strukturze tekstu wierszy.

Wiersze Balmonta odznaczajg sie niezwykla melodyjnoscig, ktérg arty-
sta osigga za pomocg powidrzen, refrendéw, rymow wewnetrznych, alite-
racji, pelnigcych funkcje czynnika rytmizacyjnego i pozwalajacych efek-
townie wykorzysta¢ wartosci dzwiekowe slow, sylab i glosek:

.[.-.] Ha Bepcrni # BepeThl mpoTsiy.10ch 50.10T0,
He3aby kM, KYBIIHHKH, KVBIIHHKH, KAMbBIIH,
boa0TO pacKHHY/I0CH BJIACTHO H LIHPOKO,
Wenuytes cre6.il B H3yMPYyAHOI THIIH. 30

Innowacje warsztatu poetyckiego Konstantego Balmonta mialy donio-
sle znaczenie w procesie ksztaltowania sie lirvki nowoczesnej. Byl on pre-
kursorem i pionierem dazen pdzniejszych; jego twoérczos¢ poetycka byla
elapem miedzy historyzmem wieku XIX i sztuka nowoczesng XX wieku.
I chociaz poeta napisal wiele utworéw matowartoSciowych, to jednak po-
zostawil po sobie dziela, ktére — jak sie zdaje — stanowig trwaly wklad
do sztuki europejskiej. Sa to przede wszystkim utwory, napisane do roku
1603; cenimy je przede wszystkim jako zapowiedzi lub zaczatki kierunkow
podzniejszych, a takze dla ich swoistego czaru i wdzieku. Poeta wtajemni-
czony we wszystkie $rodki ekspresji symbolistow i wpatrzony w pigkno
klasyczne doskonale panowal nad siowem, stworzyl kunsztowng strofe,
oddzialywat $wiezocig metafory i obrazu poetyckiego, stworzyl poezje
slawigca nieprzemijajgce piekno ojczystego krajobrazu.

0 Ihidem, s. 295.
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KOHCTAHTHH IMHUTPUEBHY BAJIbMOHT U CTHJIb MOJEPH
Peswome

K koHny 19-ro u B Hayaae 20-ro Beka B HcKyccTBe Beeil EBPOITBl FOCMOACTBOBAT CTHAb,
uasbiBaeMblil cruiaeM MogepH. C 1895 roma Bo3zaeicTBHSM 3TOro CTHAA Gbl1a NOJYHHEHA JH-
puka pyccroro cumpoancta K.[I. Baasaonra. Mckycerso Monepia BHymnio baapMoHTy maasn-
Hble, JKHBble 00DPa3bl MPHPOIKL, OTBEYAIOU{HE M3MEHyHBLIM HacTpoenHaM. Onpe/eleHRbie 3MO-
{HOH4IbHbl€ COCTOAHHS MOIUEPKHBAJIHC, MOTHBAMH 11BETOB, H3JIOGICHHLIMH XyJOKHHKAMH
vMofepHa. CnupasbHble GOpPMBI PacTeHHH H KHBOTHBIX NOJUCDKHBAJH BH3VaJAH3ALHIO XyA0-
s{cCTBeHHBIX 3 ¢dekToB 3T0MH n033uH. PopMaabkbie 3Kcnepunsentsl K. J. BaabMoHTa 6biay 3HA-
MeHaTeAbHBIM (PaKTOPOM B PA3BHTHH DYCCKOil NO33MM, HOGO OHH HAMCTH/IM NaJIbHEIlHe NyTH
©¢ Pa3BHTHA.

Grazyna Lewandowicz-Bocian

KONSTANTY BALMONT AND SECESSION
Summary

At the end of the XIX and the opening years of the XX century in the whole
of Europ2 the style known as Secession prevailed. As from the year 1895 the sym-
bolist lyrics written by the Russian poet Konstanty Balmont clearly show the in-
fluence of this style. The art of the Secession pericd provided Balmont with por-
trayals of nature that were fluid, full of movement, reflecting a variability of moods.
Particular emotional states were shown up by the motifs of the flowers so beloved
of the Secession artists. Forms of plant and animal life approximating to the spiral
shaps underlined the effects of the painter’s art visualised in this poetry. Konstanty
Balmont’s experiments in form represented. an important moment in the develop-
ment of Russian poetry, determining as they did the further path of this develop-~
ment,



