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Struktura estetyczna opowiadania
lwana Turgieniewa .Schadzka®

Grazyna Lewandowicz-Bocian

»Sztuka nigdy nie rodzi si¢ ze spo-
sobu widzenia $wiata, lecz zawsze
ze sposobu ksztaltowania go.”

A, Malraux

Biografowie i autorzy publikacji poSwieconych twérczosci Iwana Tur-
gieniewa wspominajg o jego zafascynowaniu sztukg. Zresztg bliski kon-
takt z Pauling Viardot, w ktérym pisarz pozostawal do konca zycia,
prawdopodobnie wywart wplyw na jego sztuke pisarskg. Obszerna praca
Wiktora Asafjewa i Anatolija Kriukowa! porusza problem wplywu mu-
zyki na pisarstwo. Turgieniewa, jednak autor Szlacheckiego gniezda zdra-
dzal zafascynowanie w niemniejszym chyba stopniu i innymi sztukami
— przede wszystkim — malarstwem. Niestety, pomimo iz na temat pla-
stycznosci jego opis6w przyrody wypowiadali sie autorzy licznych arty-
kuléw i rozpraw historycznoliterackich, nie pojawila sie dotad praca,
ktora stawialaby sobie za cel wyczerpanie tego problemu do korca. A ule-
ganie wplywowi malarstwa to przeciez nie tylko szafowanie okreslenia-
mi barw i tonéw swiatta; ,,malarskosé¢” niektérych utworéw Turgieniewa
uwidacznia sie przede wszystkim w ogélnej koncepcji artystycznej cale-
go dziela. Dotyczy to chociazby ujecia tematu w opowiadaniu Schadzke,
ktérego analiza moze postuiyé¢ jako przyklad odkrycia pewnej ,nadli-
terackosci” niektérych utworéw Turgieniewa.

Opowiadanie Schadzka jako dzielo artystyczne mozna analizowaé mie-
dzy innymi w takich aspektach jak:

1) socjologiczno-historyczny (wyradzanie sie¢ grupy spolecznej stuzg-
cych, lokai);

2) filozoficzny, dotyczacy tzw. odwiecznych probleméw (wszystko sie
koficzy, mitos¢ przemija, przyroda jesienig obumiera);

3) psychologiczny;

4) estetyczny.

Doskonaly ksztalt artystyczny opowiadania dopuszcza nawet rozpa-
trywanie Schadzki wedtug teorii Sylwestra Zalewskiego?, to znaczy do-

A, Kriukow: Turgieniew i muzyke (Muzykalnyje stronicy zizni i twor-
szestwa pisatelja), Lenigrad 1963, s. 95.
2 S Zalewski: Filozofia przyrody, Warszawa 1868, s. 154.
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patrywania sie w nim trzech zasadniczych samodzielnych ,,bytéow” (bytu
jakosci zmystowych, bytu idei, bytu odczucia). Idea Schadzki, ktérg jest
dramat milosny wiejskiej dziewczyny, zostala swietnie wyrazona materia
slowa. Utwér charakteryzuje sie duzg sila wyrazu, ktéra wynika z mi-
strzowskiego powigzania w pelng jednos¢ wewnetrzng silnie oddziatywa-
jacych na odbiorce jakosci zmystowych. Swiat przedstawiony w tym
utworze jest czyms$ wiecej niz ukladem jakosci. Swiat ten zwigzany jest
z tradycja literatury sentymentalnej, to jest utopig spoleczng, jako ma-
rzeniem o doskonato$ci bytu pozbawionego skutkéw zla cywilizacji i pie-
nigdza, tesknotg za szczeSciem i ucieczkg od niszczgcego dzialania zycia
miast badz dworu, Wspélng ideg sielanki i utworu Schadzka jest poszu-
kiwanie przez Iwana Turgieniewa harmonijnego istnienia i pelnej au-
tentycznosci ludzkiego indywiduum, nie zdominowanego przez wiezy cy-
wilizacji i zycia spolecznego (Akulina) i przeciwstawienie mu przykladu
wyradzajgcej sie grupy spotecznej — zwykle faworyzowanych lokai —
arogancji i cynizmu swych pandéw (Wiktor). Zwracano juz uwages, ze
wigkszosé chlopskich postaci z Zapiskéw mysliwego, a opowiadanie
Schadzka nalezy przeciez do tego cyklu, to nie chtopi panszczyzniani, re-
prezentowani w cyklu bardzo nielicznie, lecz stuzba dworska (,,dworowyje
ludi”’), swoista grupa spoteczna tych czasow.

Czynnikiem organizujgcym materiat literacki w Schadzce jest glow-
nie czas (opis rozgrywajacego sie na oczach narratora zdarzenia). Na te
ramy kompozycyijne naklada sie inny schemat konstrukcyjny, ktory
przypomina kompozycje obrazowsg. Schadzke mozemy sobie wyobrazi¢
jako cigg obrazéw do ztudzenia przypominajgcych na przyklad tryptyk
malarski. W opowiadaniu tym kazdy z obrazéw jest jak gdyby ilustracja
do odpowiedniego aktu dramatu kameralnego dwojga, a wlasciwie troj-
ga bohateréw (bo osoba narratora wspoéluczestniczy jak gdyby w dra-
macie).

Narrator a ogélna koncepcja estetyczno-ideowa utworu

' Zastosowanie narracji w pierwszej osobie wydaje si¢ w opowiadaniu
Schadzka $wiadome i celowe. ,,Wszechwiedzacy” narrator, snujgcy watek
opowiadania w trzeciej osobie, nie bylby w stanie tak sugestywnie przed-
stawié piekna otaczajgcej przyrody ani tak plastycznie odmalowaé po-
staci, poniewaz nie dysponowalby cechami narratora pierwszoosobowego,
to jest cechami wspétuczestniczenia, zaangazowania, bezposredniosci i su-
- gestywnosci w relacjonowaniu faktow ,na gorgco”. Liryzm narracji, za-
angazowanie emocjonalne podmxotu wypowiadajgcego bylo koniecznym
warunkiem odmalowania wizji §wiata, w ktérym panuje idea dobra
i piekna. Narrator w Schadzce $cisle zespolony ze §wiatem otaczajacej

3S. Szatalow: Problemy poetiki Y. §. Turgieniewa, Moskwa 1969, s. 75.
¢ G. Biatyj: Turgieniew i russkij realizm, Moskwa 1962, s. 128,
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przyrody wykazuje zrozumienie dla tragedii bliZniego, zywo reaguje na
cierpienia innej istoty ludzkiej (w czym widoczny jest wplyw filozofii
Schopenhauera) i rozkoszuje sie picknem otaczajgcego §wiata. Razi go
najmniejsze zaklécenie harmonii widzianego przezen swiata, odczuwa bo-
lesnie powoli zachodzgce w przyrodzie jesiennej zmiany widoczne w obu-
mieraniu ro§lin. Lecz narrator jako natura subtelna i wrazliwa o wiel-
kich walorach umystowych i moralnych, przenikniety duchem heglizmu,
rozumie, iz w naturze bytu lezy ciggly rozwdj, a wiec i przemijanie. Ko-
nieczno$¢ przemijania — Smierci starego, a narodzin nowego — jest dla
narratora zrozumiala i oczywista. A wiec w jego oczach nawet jesienna
umierajgca przyroda u schylku dnia jest niemniej piekna niz w rozkwi-
cie lata. Piekno to w Schadzce zostalo odmalowane w sposéb tak subtel-~
nie zliryzowany, jak tylko mégl na to pozwolié obrany przez autora ga-
tunek (opowiadanie). Wlasciwie Schadzke trudno rozpatrywaé¢ jako genre
czysto epicki. Swiat przedstawiony przepuszczany tu jest wyraZnie przez
»filtr” osobowosci podmiotu prowadzacego narracje i dlatego zblizony
jest do swiata form lirycznych.

Natura joko wzér harmonii $wiata

Juz poczgtek utworu Turgieniewa Schadzka wywoluje w swiadomosci
czytelnika wizje pogodnego krajobrazu rosyjskiego o miegkkich liniach,
olsniewajgcych barwach i wszystko to, co kojarzy sie z muzyka, milos-
cig, co pozwala nam wyobrazi¢ sobie pejzaz ,zlotej jesieni”. Patrzac na
ten obraz przyrody z daleka, widzi si¢ nie las, nie niebo, ale zréinicowa-
ne pod wzgledem ksztattu i barwy plamy. Ten pejzaz leSny, cho¢ nie poz-
bawiony szaty ,literackosci”?, miesci sie doskonale w rygorach sztuk pla-
stycznych, a wiec podporzadkowany jest zasadom komponowania obrazu
malarskiego. Jest to zatem kompozycja o subtelnych zestrojach kolory-
stycznych, regularnym' rytmie tonacji barwnej (przy wzajemnym od-
dzialywaniu barw pod wplywem sitly naswietlenia) — kompozycja per-
spektywy, czyli odpowiedniego rozmieszczenia przedmiotéw w przestrze-
ni. Turgieniew jest uwrazliwiony na wszystko co l$nigce, migotliwe, eks--
ponujagce $wiatlo i barwe, co pocigga pisarzy Sredniowiecza lacinskiego
i bizantyjskiego. Wszystko to rodzi wzruszenie, jakiemu musi ulec od-
biorca. Ciekawe, ze choé w opisie zwrdocono uwage na przedmioty, zain-
teresowano sie takze momentami okreslajgcymi ich ksztatty. Migotli-
wo$§¢ barw i Swiatla wprawia odbiorce w stan kontemplacji i ekstazy.
A wiec znalazt w nim miejsce takze pierwiastek duchowy. Czytamy
wiec o niebieskawym odcieniu powietrza, wystepujagcym na tle dosé
intensywnego biekitu nieba: .

5 A. Dolinin: Tworczeskij put’ Turgieniewa, Sbornik stattej, pod red. N. L.
Brodskogo, Petersburg 1923, s, 277—318.
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»f-.] Cienkie pnie brzéz nabieraly lagodnego potysku bialego jed-
wabiu, lezace na ziemi drobne liScie mienily sie i rozjarzaly duka-
towym zlotem, to znéw jakby wszystko blekitnialo, jaskrawe ko-
lory gasty w jednej chwili, brzozy staly bialte, pozbawione blas-
ku [...]""8

Mamy w tym opisie dwa zasadnicze motywy przewodnie: blask jako
piekno bedgce odbiciem $wiatla stonecznego oraz pastelowe, delikatne
kolory, ktére oddajg trwatosé i inne wartosci tego blasku. Ciekawy i nie-
zmiernie bogaty, a réwnoczesnie nowy i specyficzny jest tu sposéb po-
jawiania sie wartosci barwnych, odmiennych od pospolitej jaskrawosci.
Jest on zdeterminowany ekspresyjnie, takze przez podkre$lenie paste-
lowych barw. Na przyklad w chwili gdy storice oSwietlito lasek znajdu-
jacy sie w poblizu narratora, barwy przedmiotéw dalekich w stosunku
do blizej potozonych .stracily na swej intensywnosci i zaczely gasnagc,
szarzet, a przybierajagc zabarwienie niebieskawe staly sie ,,chlodniejsze”
— niemal dotykalna stala sie ich brytowato§é. Zasada ta wynika z od-
powiedniego ukladu naturalnych wlasciwosci barw. Sam zespét barw de-
cyduje o harmonii, nadajgc kompozycji ogélny koloryt, ktéry jest wy-
padkowg zespolu ich odcieni, czyli tak zwang gamg barwng. Poniewaz
wrazenie odbierane przez czytelnika jest przyjemne, musi to byé zespét
wlasciwie zharmonizowany. Tak jest w istocie. Dowodem na to sg od-
powiednie polaczenia barwne tego zespolu. Zielony kolor lisci na drze-
wach, z6ita barwa lezgcych lisci na ziemi, ,,mienigcych sie dukatowym
zlotem” zostaly zlagodzone przez blekit nieba, blekit za§ ozywia sie
w Scislej lgcznosci z barwg z6itg i w ten sposéb zielen drzew zbliza sie
do ‘czerwieni ,,[..] paproci przystrojonych juz w swag jesienng barwe
przejrzatych winogron [...]""7

Dominantg kolorystyczng caltosci jest tto, na ktérym wystepujg inne
barwy, a wiec powietrze. Wyréwnanie wszystkich barw i kombinacji
szczegb6towych zaré6wno pomiedzy sobg, jak i z tonem ogélnym nastepu-
je przez zastosowanie zasad harmonii barw i odpowiednie zuzytkowanie
odcieni przejéciowych i tonéw §wiatla stanowigcych tzw. koloryt. W ten
‘spos6b na skutek jednolitego tonu i kolorytu dnia mnogo$§é najrozmait-
szych barw wywoluje wrazenie harmonii, podobnie jak to ma miejsce
w koncercie muzycznym zlozonym z nieskonficzonej liczby pojedyneczych
tonéw.

Nie zawsze jednak opis przyrody bywa w utworze az tak harmonij-
ny. Oto przyklad: ‘

wl--] gdzieniegdzie tylko stala samotna mlodziutka brzézka, cata
purpurowa, albo cala zlota, i trzeba widzie¢, jakim ogniem plonela

¢ 1. Turgieniew: Zapiski mys$liwego, Warszawa 1954, s. 227.
7 Ibidem, 8. 227,
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w stoncu, ktérego promienie wdzieraly sie, §lizgajac i mienigc pstro-
kacizng barw [...]”’8

Opis ten wywoluje wrazenie czeSciowej dysharmonii. O takim opisie,
oczywiscie, w pojeciu tradycyjnym, méwimy, ze jest on charakterystycz-
nie ,,ekspresyjny”®. Opis ten jest , dysharmonijny” po pierwsze dlatego,
ze nie spelnia oczekiwan odbiorcy na kontynuacje idealnego piekna, be-
dgc rezultatem odejscia od tradycyjnych norm.

W pewnym stopniu dowodzi on degradacji opisu poprzedniego, a wiec
jest rezultatem sprzeczrosci. CzeSciowe zaklocenie ladu, dysharmonie
sygnalizuje sam dobér barw, kazda bowiem z nich wywiera na nas pew-
ne okreslone wrazenie, wywoluje odmienne uczucia. ,,Brzoza cala purpu-
rowa, cala zlota” zadaje cios utartym asocjacjom, wywotuje radosé, po-
niewaz z gory wiadomo, ze przezycie to zostalo zaplanowane i zrealizo-
wane przez autora zupeilnie swiadomie. Przyrodzie zostaje nadane tutaj
indywidualne zycie — dusza, ktéra zlewa sie z osobowoscig artysty. To
weczuwanie si¢ prowadzi do antropomorfizacji. Turgieniew bierze z przy-
rody to, co ona posiada najpiekniejszego i najlepszego — formy, ruch,
site. Celem za$ jest wywolanie tego samego wrazenia, jakiego doznat
sam artysta. Pomimo symetrii w budowie obrazéw poetycko-malarskich
znajdujemy wiele slow moéwigcych na przyklad o kolysaniu sie okrag-
tych, potarganych lisci osiki, czy tez gdy cata faluje i szelesci, a kazdy
jej lis¢é wprawiony w ruch, jak gdyby sie chciat oderwaé i ulecie¢ w dal
— okreslen swiadczgceych o ruchu, o dynamizmie, chociaz caty uklad jest
statyczny. Statyczno$é zresztg wynika z pewnej prawidiowosci. Im jas-
niejszy jest ukiud i Scislejsza regularnos¢ kompozycji, tym bardziej wy-
daje sie ona statyczna. Zmgcenie przejrzystosci ukladu i naruszenie jego
regularnosci, na przyklad w wypadku osiki, stwarza iluzje dynamizmu,
jest wiec wyrazem ekspresji. W calym ukladzie dynamiczne sg gtownie
elementy nie aprobowane przez narratora. Jest odczuwalna jego anty-
patia do niektérych przedmiotéw: ,,[..] Przyznam sig, Ze nie bardzo lu-
bie to drzewo — osing — jej bladoliliowy pien i szarozielone, metalicz-
nie potyskujgce liscie [..]”1° Obraz nielubianego drzewa, nieco martwy
przez to ozyl, zachowujgc bogatg gre cieni, $wietlnych blyskéw, co w su-
mie réwniez stwarza wrazenie dynamizmu i poSrednio dodaje mu eks-
presji.

Turgieniew chciat zachowaé jednos¢é wrazenia, i podobnie, jak to sig
dzieje w malarstwie, staral sie osiagna¢ doskonato$¢ w tworzeniu form
i ukladéw barwnych, w wyrazie i nastroju. Oddzielne impresje skladajg
sie na wrazenia catych obrazéw. Turgieniew wywotal wrazenie podobne
do wizji rasczywistego obrazu natury. Jak wiec widaé, Swiat przedsta-

8 Ibidem, s. 228.
9 N. Czirkcw: O stile Dostojewskogo, Moskwa 1964, s. 75.

1], Turgieniew: op. cit, s. 228,
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wiony w Schadzce ukazuje si¢ odbiorcy jako model swiata idealnego
i harmonijnego, harmonia panujaca w S$wiecie przyrody stanowi tu
wdzigczne tlo dla rozgrywajacego sie w centrum utworu dramatu ka-
meralnego.

Element barwy i ksztattu w technice postaciowania

Przyroda to jakby dekoracja na scenie teatru, choé czasami ,gra” ona
wspoélnie z aktorami, czyli z duetem bohateréw Schadzki — Akuling
i Wiktorem; ,,gra” w znaczeniu plastycznym, stwarzajagc odpowiednie
tlo dla dramatu sercowego Akuliny.

Bohaterowie wspdtdzialajg z przyrods, stwarzajgc ksztaltem swych
postaci i barwg swego stroju harmonijny zestaw kompozycyjny, uzupel-
niajgc obraz przyrody, a czesto wrecz decydujac o kompozycyjnym po-
rzadku tego opowiadania. Dziewczyna jest SciSle zespolona z przyrodag
i to zespolenie jest jak najbardziej harmonijne. Motywem przyrody sa
kwiaty, z ktérymi przez caly czas sie nie rozstaje: ,,[...] byla to mloda
wiejska dziewczyna. W jednej z na wpoél otwartych dioni lezal duzy
pek polnych kwiatéw, ktory przy kazdym jej oddechu poruszal sie na
kraciastej spédnicy [...]'! Gama barwna tych polnych kwiatéw doskonale
harmonizuje z réznokolorowg kraciasta spédnicg Akuliny. Dziewczyna lu-
bi kwiaty: ,,[...] I niech pan popatrzy, jaki cudny kwiatek, takiego jak
zyje nie widzialam. A to niezapominajka, a to fiotek [...]”12

Sam fakt, ze Akulina lubi kwiaty, jest pierwszym stowem o tym,
jaka wlasciwie jest bohaterka. Swiadezy to o jej prawdopodobnej wraz-
liwosci, delikatno$ci, subtelnosci. Dalsze okre§lenia uzyte w charaktery-
zowaniu Akuliny sg jakby zywcem wziete z poprzednich opisow przy-
rody:

»[--.] miekkie, lagodne faldy, geste jasne wlosy popielatoziotego ko-
Joru péikolistymi promieniami wysuwaly sie spod czerwonej prze-
paski, widzialem jej cienkie wysoko zarysowane brwi i diugie rze-
sy, na ktorych btyszczal §lad tzy.”13

W opisie tej postaci dominuje delikatno$é, kruchosé, wdziek, kolory
sa jasne, nie krzykliwe, barwy ciepte — od zdéitej az do czerwonej wia-
cznie. Wrazenie piekna, ciepla, dekoracyjnosci stwarza swiatlo, ktére
nadaje barwom ich swoisty blask. Na specyfike tego blasku, jego miek-
ko$é, a nie na przyklad ostro$é ma wplyw czystos¢ powietrza bezposred-
nio po deszczu. Nie zanieczyszczone powietrze wykazuje wiekszg prze-
puszczalno$§é niz zwykle. I tu dochodzimy do wniosku, ze tylko uporzgd-

11 Tbhidem, s. 228—228.

12 Ibidem, s. 232.
13 Ibidem, s. 229.
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kowanie, regularnos¢ jest wartoscia dodatnig, aprobowang przez narra-
tora, wartoscia harmonijng dajgcg poczucie piekna. Pojecie piekna ko-
jarzy sie z dobrem, widoczne sg wiec tu réwniez wplywy filozofii i este-
tyki Hegla. Narrator wprost wypowiada sie, co sadzi o danym przed-
miocie: ”[...] gléwka jej byla bardzo ladna, podobal mi sie zwlaszcza
wyraz jej twarzy, taki byl szczery i lagodny, tak smutny i tak peten
dziecinnego zdziwienia nad tym smutkiem [...]”4 Placzaca Akulina ma
takze pewien urok, kiedy oczy jej sg zwilzone 1zami, gdy ktéras z nich
spada na policzek jak kropla deszczu. Szczegélnie rozczulajagcym jednak
jest widok dziewczyny oczekujgcej i witajacej Wiktora. ,,[...] Dziewczyna
spojrzala, zaczerwienila sie gwaltownie, usmiechneta sie szcze§liwym, ra-
dosnym $miechem [...J”"15 Wdzigk jej uSmiechu polega wlasnie na tym,
ze jest on milczacy i lagodny. Akulina ma bardzo ekspresyjng twarz,
kazde uczucie odbija si¢ na niej w sposéb widoczny. '

Nastepng osobg wchodzgcg w sklad duetu jest Wiktor, tak przedsta-
wiony przez narratora: ,,[...] Musze przyzna¢, ze nie zrobil na mnie sym-
patycznego wrazenia. Byt to sadzgc z pozoréw rozbalamucony lokaj bo-
gatego pana [...]”1¢ Juz wigc pierwsze stowa narratora kazg sie domyslaé
w bohaterze czlowieka nie bardzo madrego, zmanierowanego, ale majg-
cego przy tym duze mniemanie o sobie. Najpierw razi krzykliwosé barw
jego stroju. ,,[...] Mial na sobie brazowe kréciutkie futerko, rézowy kra-
wacik z liliowymi koniuszkami i czarny aksamitny kaszkiet ze zlo-
tym galonem [...]"1” W tym zestawie barw przejawia si¢ pewnego rodzaju
komizm, owa pstrokacizna rozwesela tylko na bardzo kréotki okres,
a w nastepstwie rozstraja, denerwuje, niecierpliwi. Dysonans ten wy-
nika z usuniecia barwy blekitnej, doniostego czynnika estetycznego, bez
ktorego harmonia nie jest mozliwa. Réwniez twarz Wiktora rumiana,
Swieza i bezczelna wywotuje wrazenie dysonansu: ,,[...] Mruzy? i tak juz
malutkie mlecznoszare oczki, marszczyl swéj i tak juz zadarty nos, opu-
szczal kaciki ust [...]”18

Narrator wyraza dezaprobate, wrecz odraze do tego czlowieka. Oczy
mate znamionujg osobnika przebieglego, skrytego, opuszczone kaciki ust
sg wyrazem slabego charakteru, braku energii, zdolnosci, delikatnych
uczué, zadarty nos moéwi o jego ciekawosci, ciezkim dowecipie, niskie
czolo wreszcie Swiadczy o gburowatosci. ,,[...] Pogladzil reka geste ufry-
zowane wlosy, zaczynajgce rosng¢ prawie nad samymi brwiami [...J
Ufryzowane wlosy sprawiajg wrazenie sztucznosci i to sztucznosci ra-
zgcej. Sztuczno$é tu jest zaprzeczeniem harmonii panujacej w przyro-
dzie, odstepstwem nie tylko od ideatu, ale i od naturalnej prostoty, zwy-

14 Ibidem, s. 229.
15 Ibidem.
16 Ibidem, s. 230.
17 Tbidem.
18 Tbidem.
13 Ibidem.
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czajnosci. Z martwo-jaskrawymi kolorami swej nonszalancko u$miech-
nietej twarzy Wiktor przedstawia standard lokajskiej ,,prosperity”, zma-
nierowanego chlopa, w imie ktérego popeinia podlos¢, ranigc bolesnie
najlepsze uczucia Akuliny swoim lekcewazeniem i grubianstwem. I za-
réwno jego stroj, jak i cala posta¢, wlgcznie z nieistniejacg sferg uczué
stanowig jaskrawy przyklad zak!6cenia harmonii §wiata przyrody, przed-
stawionego w Schadzce. Nic dziwnego, Wiktor jest uosobieniem wszelkie-
go zla, budzgcego dezaprobate narratora. Calkowite zmechanizowanie,
zautomatyzowanie ruchow, sztywnos¢ Wiktora, jego sztuczna arogancja,
gdy glosi maksymy zupelnie sprzeczne z jego prymitywnym sposobem
mys$lenia (przy zatozeniu, ze on w ogéle potrafi mysleé¢) jest komiczne
miedzy innymi i dlatego, ze w tej sytuacji spodziewamy sie zachowania
spontanicznego, przystosowanego do pragnien Akuliny, a wiec czulego,
delikatnego kochanka. Niestety Wiktor reprezentuje ekstrawagancje
zmierzajgcg do absurdu i dlatego scena ta ma wlasciwie charakter gro-
teski, stanowi zaprzeczenie dobrego smaku, dobrych manier. Smiech
Wiktora jest hatasliwy, nieprzyjemny, cyniczny. Takie samo wrazenie
cynizmu sprawia jego sztuczny poétusmiech. Momentem przelomowym
fabuly utworu jest placz-szloch Akuliny, bardzo gwattowny, ktéry po
uplywie krotkiego czasu cichnie i zamiera az do zupelnego Sciszenia.
Akordem koncowym tego nastroju beznadziejnosci jest optymistyczna
nuta zawarta w samym wspomnieniu przez narratora Akuliny i jej nie-
szczeSliwej milosci, a przede wszystkim ,zwiedle blawatki”?0 zerwane
przez dziewczyne, a przechowywane przez narratora jeszcze do dzis.

Dramat kameralny, poczgtkowo duet, a poiniej jakby tercet (po wia-
czeniu si¢ narratora) rozgrywa sie w Schadzce cicho, niedostrzegalnie —
tak, jak niepostrzezenie rozgrywaja sie tragedie w przyrodzie (wiednig-
cie traw, przekwitanie kwiatéw). Konflikt wnoszgcy dysonans do har-
monijnego obrazu przyrody $wiata przedstawionego nadaje opowiadaniu
silny ton ekspresji, lecz piekno otaczajgcego $wiata natury przywraca
naruszony chwilowo lad. Zwycieza dobro (uosobione w odruchu wspét-
czucia narratora), spokdj, iad, urok zycia wyrazony symbolicznie przez
bukiet btawatkéw — milo$¢é nie umiera, lecz pozostaje jako trwala war-
tos¢é w posiadaniu narratora ,,do dzis§”.

Opowiadanie Schadzka oparte na zasadzie symetrii i harmonii od-
zwierciedla wplywy literatury sentymentalnej oraz zafascynowanie Tur-
gieniewa innymi sztukami réwniez dlatego, ze kompozycja jego oparta
jest na tak czestym w sztukach tradycyjnych systemie tréjdzielnym.
W utworze wystepuja w sumie trzy postacie (trzecia z nich to narrator),
w strukturze opowiadania moina wyodrebnié natomiast trzy obrazy,
utrzymane w konwencji malarskiej, lub jak gdyby trzy akty dramatycz-
ne, poniewaz czas fabularny daje sie réwniez wyraznie podzieli¢ na trzy

 Jbidem, s. 232,
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momenty. Konczgce sie tragicznie, bo zerwaniem wigzéw milosci i przy-
jazni, losy dwojga bohateréw nie stanowig jeszcze najwazniejszej spra-
wy w utworze. Tak samo wazne sg subtelne, malarskie opisy przyrody
komponowane wedlug zasad igczenia barw w malarstwie XIX-~wiecznym,
dodatkowe efekty dzwiekowe, temperatura, gesto§¢ i wilgotnosé powie-
trza. Przenikanie innych sztuk do prozy Turgieniewa jest zjawiskiem
zastugujgcym na bardziej szczeg6lowe i wnikliwe zbadanie. Moglo ono
mieé¢ rézne zrédla. Jednym z nich bedzie jednak niewsgtpliwie wplyw tra-
dycji literatury sentymentalnej, przejecie sie pisarza filozofia niemiecks.
Wptyw filozofii i estetyki Kanta, a glownie idealistycznej heglowskiej
apoteozy Dobra i Piekna mozna odkryé¢ nie tylko w opowiadaniu, ktére-
mu po$wiecono niniejszy artykut.

5 Rusycystyczne studia



I'paxuna Jlesannosuy-Bounan
3CTETHYECKAA CTPYKTYPA PACCKA3A MBAHA TYPIEHEBA ,,CBHNAHHE”
Peswme

Pacckas Hsana Typrenesa ,Csuianue” NPHHALAJEKHT K UMKIY ,,34MHCKH OXOTHHKA”.
B atom nponasenenun spKo NposBiaseTcd HHTepec TypreHeBa K XKHBONMCH, O 9EM CBHIETENb-
CTBYeT >XHBONHCHBIH XapakTep ONHcaHHi (ocoGeHHO Nefsaxk), a TakkKe cnocol6 HCNOAb3O-
BaHHA uBeta B GOpMHl B TexHHKe mepcoraxefi. Kpome Toro BuauM B ,,CBHIaHHH" BAHAHHE
CEeHTHMEHTa/NH3Ma, B OCOGEHHOCTH €ro COUHAJNbHOA YTONHH, BHpaikKalolleecs B MeYTe O CO-
BepiiescTBe GHTa cBOGOAHOrO OT 3Jia LMBHJIH3AaLHMH, B TOCKE 3a CYacTheM H Gercree mepexn
TJETBOPHHM BIHAHHEM IOPOAa H ycaabOHl.

Grazyna Lewandowicz-Bocian

THE AESTHETIC STRUCTURE OF IVAN TURGENEV'S STORY ,SCHADZKA™
(.,THREE MEETINGS”)

Summary

The story ,,Three Meetings” by Ivan Turgenev belongs to the cycle ,Hunter’s
Notebook”. It has gained the approval of literary critics. This story shows how
far Turgenev was fascinated by painting — his picturesque descriptions of nature,
paying attention fo colours and shapes while depicting the characters, the influ-
ence cof centimental literature which is a social utopia, a dream about perfection
of everything freed form the bad results of our civilisation and money, and
further a longing for hapriness and an esccpe from the destructive influence of
cities or ccurtsall these ase proof ¢f such z fascination.



