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Czas i przestrzen w pierwszym syberyjskim cyklu
opowiadan Wlodzimierza Korolenki

Zdzistawa Ferenc

Czas i przestrzen wchodza w sklad dziela sztuki jako elementy jego
konstrukcji badz tez jako przedmioty przedstawienia. Obu tym kate-
goriom po$wiecono wiele rozpraw dajacych wyczerpujaca prezentacje
gléwnych kierunkdw studiow, sposob6éw ich rozumienia oraz aspektéow
badan.

Jak podkreslaja niektorzy teoretycy, w pracach poswigconych wy-
mienionym kategoriom zwraca uwage fakt, ze badania nad czasem do-
konywane sg najczeSciej w izolacji od badan nad przestrzenig i odwro-
tnie, podczas gdy zaréwno czas, jak i przestrzen sy wraz z ruchem atry-
butami materii wzajemnie zwigzanymi w obiekiywnym bycie. Stad tez
ich zwigzek w dziele sztuki, ktéra jest specyficznym bytem!. Wielu
badaczy literatury, jak podkresla Anna Martuszewska?, rozpatruje ka-
tegorie czasu i przestrzeni w utworze literackim bezposrednio jedna
po drugiej, dochodzgc niekiedy do zblizonych wnioskéw na temat ich
funkcji w kreowaniu $wiata przedstawionego. Rzadko dostrzega sie w ut-
worach zwigzki miedzy przedstawionymi w nich czasem i przestrzenia.
Jeszcze rzadziej wystepuje lgczne ich traktowanie jak u Michala Bach-
tina, wprowadzajgcego w tym celu odrebne pojecie ,,czasoprzestrzen”
(chronotop), podkres$lajace nierozlagczno$é tych kategorii w utworze li-
terackims3.

Zainteresowanie problematyka czasu i przestrzeni w dziele sztuki
jest rezultatem pojmowania ich jako swoistej przestrzeni istniejacej
w czasie, ktora, jak twierdzi Jurij Lotman, przedmiot nieskonczony —
czyli $wiat wobec dziela zewnetrzny — oddaje za pomoca swojej skon-
czonoscit.

1N, Giej: Wriemia i prostranstwo w strukturie proizwiedienija, [w:] Kon-
tekst 1973, Moskwa 1975, s. 214.

2 A, Martuszewska: Poetyka polskiej powieSci dojrzalego realizmu
(1876—1895), Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1977, s. 68.

3 M. Bachtin: Czas i przestrzenn w powieSci, ,Pamicinik Literacki” 1974,
z. 4, s. 273.

4J, Rotman: Problem przestrzeni artystycznej, ,Pamigtnik Literacki”
LXVII, z. 1, s. 213.
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Kategoria czasu i przestrzeni odgrywa obok innych elementéw dzie-
la ogromng role w ksztaltowaniu rzeczywistosci literackiej utworu. Po-
trzeba lgczenia tych kategorii w badaniach literackich wystepuje zwla-
szcza przy analizowaniu warstwy narracyjnej, $cislej, przy analizie dy-
stansu narratora w stosunku do $wiata przedstawionego, okreslanego
tak przez perspektywe przestrzenng, jak i czas wypowiedzi w stosunku
do jej przedmiotu. Inna istotng dla utworu plaszezyzng, gdzie kategoria
czasu wigze sie z kategorig przestrzeni, jest ideowo-estetyczna koncepcja
Swiata przedstawionego, zjawisk w nim zachodzacych i postaci boha-
terow.

W utworach Wlodzimierza Korolenki wspdlzaleznosé czasu i prze-
strzeni jest bardzo wyrazna. W opowiadaniach wchodzacych w sklad
pierwszego syberyjskiego cyklu’ wystepuje wiele motywdédw czasoprze-
strzennych ze swej natury, jak to okreSla Bachtin®. Najwazniejszy
z nich, stanowiacy jednoczeSnie zasadniczy element kompozycyjny tych
utworow, jest chronotop drogi. Zdarzenia najczeSciej tocza sie w dro-
dze. Na tle rozleglej przestrzeni rysujg sie obrazy aresztanckich partii
wedrujacych na miejsce zeslania, wigzienia (Fiodor Bezdomny), postacie
przemierzajacych tajge wloczegow (Sokoliriczyk), badz tez mknagce za-
przegi konne wiozace ludzi na miejsce przeznaczenia (Zbéj, Dziwaczka).
Z motywem drogi wigze si¢ w tych utworach inny czasoprzestrzenny
motyw — motyw ,,spotkania”. Spotkania, jak powiada Bachtin zdarzaja
si¢ zawsze w drodze. Na drodze przecinaja sie w jednym czasowym
i przesirzennym punkcie przestrzenne i czasowe trasy najrozmaitszych
ludzi. Tu zderzajg sie i przeplatajg losy ludzi z réznych warstw spo-
lecznych, réznych wyznan i przekonan’.

Wystepujace w interesujgcych nas utworach chronotopy drogi i spot-
kania determinujg niejako sposob narracji, ktéra przebiega w dwdch
plaszczyznach. Pierwsza z nich stanowi swoistg ,,techniczng” motywa-
cje do rozwinigeia drugiej. Z tym tez zwiazane jest specyficzne uksztal-
towanie narratora pierwszoplanowego. Pelni on funkcje stuchacza hi-
storii opowiadanej przez osobe, z kitora zetkngl sie w okreslonej sytu-
acji, na danym etapie przebywanej drogi. Opowiadanie drugoplanowe
prsybiera ksztalt wspomnien, stanowiac istote fabularnej kanwy utwo-
row. Takie zalozemie narracji wystepuje w Dziwaczce, gdzie zandarm
konwojujacy zeslanca politycznego opowiada mu historie Morozowej,
ktérg na poczatku swojej stluzby ta samg droga konwojowal na miejsce
zeslania; w Zbdju, gdzie woznica opowiada podrézujgcemu prawnikowi
swojg wlasng historie i w Sokolificzyku.

Nieco inaczej ksztaltuje sie model narracji w utworach Fiodor Bez-
domny i Sen Makara. W przeciwienstwie do trzech poprzednic wymie-

5 W sklad pierwszego syberyjskiego cyklu opowiadan Korolenki wchodzgy pow-
slale w latach osiemdziesigtych XIX wieku utwory: Dziwaczkae (1880), Zbsj (1882),
Sen Makara (1883), Sokoliriczyk (1885), Fiodor Bezdomny 1885—1886).

§ M. Bachtin: op. cit., s. 273—310.
? Ibidem, s. 273, 310.
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nionych zasadniczo wystepuje w nich trzecioosobowa relacja o zdarze-
niach, jednak w opowiadanie Fiodor Bezdomny wkomponowane sg wspo-
mnienia Fiodora, zas§ w Snie Makara wystepuje fragment (sen) stano-
wigey w caloksztalcie utworu niejako odrebne opowiadanie, w ktorym
narracja na skutek okreslonych zabiegow stylizacyjnych zblizona jest
do narracji pierwszoosobowej.

Z konstrukcjg formy opowiadania w omawianych utworach wiaze
sie specyfika dystansu czasoprzestrzennego pomiedzy aktualnym mo-
mentem opowiadania o zdarzeniach a przebiegiem zdarzen tak w pier-
wszej, jak i w drugiej plaszczyznie narracji. Charakterystyczna jesl
zmiana dystansu czasoprzesirzennego, operowanie réznymi ujeciami per-
spektywicznymi. Dotyczy to zaréwno fragmentéw retrospekeyjnych, jak
i pierwszej plaszezyzny opowiadania, cho¢ tu ustalenie zakresu dystansu
jest niemozliwe, jakkolwiek bywa ono niekiedy wyraznie przez narrato-
ra sygnalizowane:

»Znac¢ bylo, ze Bagylaj musi zdobyé sie na pewien wysilek, by
zachowaé ow zrownowazony ton, poprzez ktéry co$ usilowalo sie
przebi¢ na zewnatrz, cos pelnego goryczy, hamowanego jedynie
wysilkiem woli... Poczatkowo nie moglem zda¢ sobie sprawy,
co to wlasciwie bylo. Teraz juz wiem: przywykly do wiécze-
gostwa, oklamywal samego siebie [...] Tak tlumaczylem sobie owa
ceche w p6zniejszym czasie, woéwczas za§ wiedzialem
tylko, ze dusze wldczegi, mimo pozornego spokoju. co$ trapi, cos
wyrywa sie na zewnatrz.”® — [podkr. — Z. F.]

Przedstawiony fragment wyraznie ilustruje oddzielenie plaszezyzn
czasowych. Mozna nawet dokonaé pewnego uszeregowania wystepuja-
cych tu wyrazéw zawierajacych wyobrazenia czasowe: .poczatkowo”

i ,,wowczas” (nalezg do czasu zdarzen) — czyli w momencie zdarzen.
»W pOzniejszym czasie” — a wiec pozniej niz w chwili przebiegu zda-
rzen, ,teraz” — w chwili opowiadania o zdarzeniach. Nie wiadomo jed-

nak, jaka odleglosé czasowa i przestrzenna dzieli t¢ chwile od aktualnego
momentu zdarzen.

We fragmentach noszacych charakter wspomnien (opowiadania dru-
goplaszezyznowe) 6w dystans czasowy jest w przeciwienstwie do scha-
rakteryzowanej sytuacji mozliwy do okreSlenia. W Dziwaczce wynosi
on kilka lat. Gawrylow konwojowal Morozowa na poczatku swojej stuz-
by, za§ w momencie opowiadania sluzba ta dobiega konca. W opowia-
daniu Zbéj odleglosé czasowa miedzy zdarzeniami a opowiadaniem o nich
jest trudniejsza do ustalenia, gdyz obiektywny przebieg czasu odzwier-
ciedla sie w $wiadomosci bohatera w sposob subiektywny:

»— Widzicie... Bylo to juz dawno..., cho¢ moze i nie tak dawno,
ale wiele wody uplynelo od tego czasu.. Moje zycie calkiem sie
wykoslawilo i dlatego mi sie widzi, ze dawno.” (s. 13)

8 W. Korolenko: Dziela wybrane, Warszawa 1952, s. 50 (wszystkie pozo-
stale cytaty wedlug tego wydania).
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Najwiekszy dystans czasowy miedzy zdarzeniami a opowiadaniem
o nich dostrzega sie w Fiodorze Bezdomnym. Bohater koniczy swe wspom-
nienia na momencie popelnienia morderstwa w obronie wlasnej. Byl
wtedy mlodym chlopcem. W chwili wspominania jest juz czlowiekiem
niemlodym, zmeczonym tulaczka: '

»We wlosach Fiodora widniala siwizna. Czolo poprzecinaly zmar-
szcezki.” (s. 71)

Dystans czasowy ujawnia przerwe pomiedzy dwoma momentami bio-
gralii postaci. We wszystkich opowiadaniach bedacych przedmiotern na-
szej analizy poznajemy bohateréw jako ludzi juz dojrzalych, doswiad-
czonych. Czasoprzestrzen owej przerwy? odtworzona w ich wspomnie-
niach bywa niekiedy w sposob skondensowany uzupelniona przez narra-
tora pierwszoplanowego:

»Znalem istotnie Wasilija z opowiadan swych towarzyszy. Byl
to wioczega — zeslaniec, od dwoch juz lat mieszkajgcy w swym
domku posrdd tajgi, nad jeziorem.” (s. 49) '

Zjawiskiem znamiennym w omawianych utworach jest to, ze przy-
wolywane we wspomnieniach zdarzenia toczyly sie w tym samym punk-
cie przestrzeni, w jakim znajduje sie podmiot aktualnie o nich opowia-
dajacy, dzieki czemu nabierajg one szczegodlnego zabarwienia emocjonal-
nego. Dla opowiadajgcych postaci jest to niejako ponownym przezywa-
niem dawno minionych zdarzen. Wspomnienia te zbudowane sg na kon-
wencji doskonalej pamieci. Bohater nie tylko przytacza zdarzenia, lecz
i dialogi, zaznaczajgc pore roku, dnia oraz liczbe przebytych wiorst.
Wystepujgce w praesens historicum partie sceniczne potegujag zludzenie
aktualnosci. W takich momentach zanika jak gdyby czasoprzestrzen dzie-
lgca minione zdarzenia od momentu przypominania, chociaz we wspom-
nieniach uzyskuja one doskonalosé¢ i pelnie, gdyz wspominajacy podmiot
posiadl doswiadczenie, umiejetnos¢ warto$ciowania i oceniania. Zatem
zatarcie sie dystansu czasoprzestrzennego jest jedynie pozorne. Owo
cofniecie sie¢ w glab czasu, przy jednoczesnym powrocie do tego samego
punktu przesirzeni, nabiera gl¢bokiego sensu znaczeniowego, wplywajac
na obraz zawartej w dzielach Korolenki koncepcji ideowej. Latwo do-
strzec, iz otaczajgca czlowieka przestrzen jest trwala, nieprzemijalna,
istniejaca sama w sobie, niezaleznie od czlowieka, nie podlegajaca nisz-
czacemu dzialaniu czasu. Osadzony w niej czlowiek skazany jest na
przemijanie. Odtwarzana we wspomnieniach bohateréw czasoprzestrzen
silnie zdeterminowala obecny stan ich psychiki, powodujace tez glebo-
kie zmiany w ich wygladzie zewnetrznym. Wiéczega sprawita, ze Bagy-
laj (Sokolinczyk) na zawsze zostal zatruty jej bakcylem. Wieloletnia
tulaczka spowodowala przedwczesng staro$¢ i gleboki dramat wewne-
trzny Fiodora Bezdomnego. Tragizm tulaczego Zzycia najbardziej dra-

9 M. Bachtin (op. cit., s. 273—310) zwraca uwage na tzw. ,rozziew” 13-
czgcy dwa momenty biografii postaci.
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stycznie ujawnia sie w postaciach Burana, Chomiaka oraz bezimiennego
starca z opowiadania Fiodor Bezdomny. U pierwszej z trzech wymienio-
nych postaci wldczega doprowadzila do ciezkiej choroby psychicznej,
za§ u dwéch pozostalych spowodowala gleboks depresje, przejawiajaca
si¢ w raz po raz wypowiadanych, pelnych goryczy i rezygnacji zda-
niach:
,,Nic na to nie poradzisz!” (s. 78);
»owojego losu nie unikniesz...” (s. 59);
,, — Cierp, Fiodor, cierp, chlopcze... Nic nie poradzisz!” (s. 83)
Rozwazania i przytoczone fragmenty tekstu dowodza, ze wystepu-
jacy w utworach czasoprzestrzenny dystans narracji i zdarzen nosi cha-
rakter biograficzny, laczy bowiem miniony stan osobowosci postaci ze
stanem obecnym, wyjasniajgc jego geneze. W zwigzku z tym przywo-
lywana we wspomnieniach czasoprzestrzen nabiera szczegdlnego znacze-
nia. Droga przestaje by¢ jedynie fragmentem przebytej przestrzeni. Sta-
je si¢ ona metaforg zycia. Podkresla to i uwypukla wigzacy sie z moty-
wem drogi motyw ,,poszukiwania”!®, Bohaterowie opowiadan syberyj-
skich nieustannie poszukujg pewnych wartosci, odpowiedzi na nurtujace
ich pytania. Zagadniety przez swego rozméwce Zbodj, dlaczego wyruszyl
w $wiat, odpowiada ,,Sprawiedliwych ludzi szukalem.” Zaréwno Fiodor,
jak i zdazajgcy do Wielkiego Tojona Makar oraz inni bohaterowie na
swej drodze ,,poszukuja”. Rezultatem owych poszukiwan sz wypowia-
dane przez nich pelne goryczy refleksje. Doswiadczenia wieloletniej
tulaczki odcisnely na ich osobowosci glebokie $lady, uksztaltowaly w ich
psychice okreslony obraz Swiata, dajac im nie tyle $wiadome rozumie-
nie, ile wewnetrzne odczucie specyfiki ukladéw spolecznych, pojecia spra-
wiedliwosci. Oto kilka przykladow:
»l--] grabiezcow w kajdany zakutych prowadza, a nie ien naj-
wiekszy grabiezca, co w kajdanach... Nie mowic prawdy?” (s. 13);
» — Co to? Ksigzki pan ma?
— Ksigzki — odpowiedzial Siemionow [...]
— A czy nie méglbym i ja przeczyta¢ jakiejs ksiazeczki? [...]
Mtody czlowiek podnidst sie.
— Wezcie... — odpowiedzial skwapliwie jak gdyby ucieszony
— nie wiem tylko, czy znajdzie si¢ co$ ciekawego.
— To nic — rzek!l poblazliwie wldéczega — byle czas spedzié...
Wiadomo, w ksigzkach tez nie ma tego, co trzeba [..]” (s. 72).
Przytoczone, a takze inne fragmenty noszace charakier refleksji sta-
nowig wazny element analizowanej w niniejszym artykule problema-
tyki. Obszerne dygresje stanowia w poetyce utworéw Korolenki zna-
mienne zjawisko, miedzy innymi wplywajac w sposob istotny na arty-
styczny ksztalt zawartej w nich czasoprzestrzeni. Bedac ujetymi w stowa
lub mysli obrazami wewnetrznego zycia postaci, stanowia odmienna od

1 M. Bachtin: op. cit, s. 273—310.
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zewnetrznie istniejacej czasoprzestrzen wewnetrzna, na ktéora skladajg
si¢ uczucia, wspomnienia, marzenia, sny. Istota owej wewnetrznej czaso-
przestrzeni, aczkolwiek majaca swe podloze w $wiecie materialnym i in-
spirowana zachodzacymi w nim zjawiskami, jest jednocze$nie wyzwo-
lona spod dzialania naturalnych dla swiata fizycznego barier. Ta specy-
ficzna czasoprzestrzen ujeta jest w ksztalt metaforycznych obrazéw, np.:
.serce wypetlni tesknota”, ,rozpacz ukryta w samej glebi ser-
ca Smialo zadziera do gory zlowieszcza glowe”, ,, wloczega skarzyl sie na
co$, otwierajgc przed starym swa zbolalg dusze”.

Pomiedzy zewneirzng czasoprzestrzenia a owg charakterystyczng
czasoprzestrzenia immanentna daje sie niekiedy zauwazy¢ pewna wsp6l-
zaleznos¢. Mianowicie wraz ze zmniejszaniem sie¢ przestrzeni fizycznej
w ktérej znajduje sie podmiot, zwalnia sie jednoczesnie tempo zdarzen,
nastepuje pozorny bezruch swiata materialnego. Wtedy nastepuje sto-
pniowa zmiana perspektywy przestrzennej. Zacieraja sie kontury swiata
zewnetrznego, za$ wylania si¢ i nabiera ostro$ci czasoprzestrzen ludz-
kiej refleksji. Ilustruje to nastepujacy fragment tekstu:

»W izbie wszystko ucichlo [...] Zapanowal mrok i milezenie [...]
Nie spatem. Wsréd szumu burzy w glowie powstawaly i przebiega-
1y jedna za drugg ciezkie my$li.” (s. 1).

Lub inny przyklad:

»[...] krotki pélnocny dzien dogasal posréd chlodnej mgly [..]
Gesty mrok wypelzal z katow, przeslanial pochyle Sciany, ktére,
zdawalo si¢, coraz to ciasniej schodzg sie nad glows. Jaki$ czas
majaczyly jeszcze przed oczyma zarysy stojacego posrodku jurty
wielkiego komina [...] Lecz oto znikly i te, na wpél widoczne za-
rysy... Mrokl... [...] zorientowalem sie naraz, ze oto niepostrzezenie
podkradla sie owa fatalna chwila, kiedy to tesknota tak wszech-
wladnie opanowuje serce, kiedy obczyzna tchnie nan wrogo calym
swym mrokiem i chlodem, kiedy w przerazonej wyobrazni wy-
rastajg grozne niezmierzone, niepokonane, dalekie géry, lasy, bez-
kresne stepy, dzielgce czlowieka od wszystkiego, co jest mu drogie,
dalekie i utracone, co nieprzeparcie wabi ku sobie [...]” (s. 46).

Z chwilg przerwania owego bezruchu, otaczajaca rzeczywistosé stop-
niowo powigksza sie, zapelniajgc sie dzwiekami, za$ przestrzen wewngtrz-
na pod wplywem bodzcow i wrazen ze Swiata zewnetrznego zmienia swéj
ksztalt:

,,Otrzasnalem sie, poczulem, iz opadam z sil w walce z milcze-
niem i mrokiem i zdecydowalem sie uzy¢ zbawczego $rodka, jaki
miatem pod reky. Srodek 6w — to bég jurty — poteiny ogien [..]
Milezgca jurta wypelnila sie naraz trzaskiem i gwarem. (Teraz nie
czulem sie juz tak bardzo samotny, jak przedtem). Zdawalo sie,
ze wszystko dokola mnie méwi, rusza sie, krzagta i tanczy.” (s. 47)

W opowiadaniach pierwszego syberyjskiego cyklu szczegélnie ory-
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ginalna jest artystyczna struktura czasoprzestrzeni snu w utworze Sen
Makara. Sprowadzajac sie do zachodzgcego w podswiadomosci zjawiska
marzen sennych, czasoprzestrzen ta przekracza granice swiata ziem-
skiego, osiagajgc kosmiczne wymiary. Makar znalazl sie w pewnym
momencie w innej, odmiennej od znanej mu dotad przestrzeni, w innym
bycie, innym wymiarze trwania. Owa inno$¢ bytu polega na jego
wszechkosmicznosei, czyli na mozliwosei jednoczesnego bycia wszedzie
W nieograniczonej przestrzeni i czasie. Ta fantastyczna czasoprzestrzen,
jaka przebywa Makar zdazajacy do Wiclkiego Tojona, wypelniona jest
jednoczes$nie postaciami i przedmiotami wyjetymi z realnego $wiata, ze
znanego Makarowi $rodowiska, jakkolwiek podlegaja one innym zasa-
dom istnienia, wynikajacym z potocznych wyobrazen o zyciu pozagro-
bowym.

W omawianym cyklu utworéw zjawiskiem latwym do zauwazenia
jest spora liczba sygnalow wyznaczajycych czasoprzestrzenna orientacje.
Slowa takie, jak: potem, dalej, blisko, daleko, po pewnym czasie, dawno
ustalajg relatywne nastepstwa odcinkow czasowych i przesuwanie punktu
obserwacji z jednej przestrzeni w inna. Odmicnnymi sposobami okres-
lania zjawisk czasoprzestrzennych i ujmowania ich powierzchni i czasu
w kategoriach istniejgcych miar jest zestawienie w kolejnych partiach
utwordéw pér dnia, roku, uzycie wyrazow okreslajacych miary przestrzeni
czy czasull. Akcja analizowanych w niniejszej pracy utwordéw, rozpo-
czyna sie wieczorem. Pora roku zasygnalizowana jest bezposrednio lub
posrednio poprzez wymienienie nazwy zwiazanego z nig $wieta, badz
tez ukazanie na przedmiot czy zjawisko dla nicj charakterysiyczne:
$nieg, mrdz, upal itp. Wymienione sposoby miary czasu wigza si¢ z jed-
noczesnym pokonywaniem przestrzeni w czasie. Zatem do przestrzeni
i czasu dolacza sie ruch: bieg san, wozu, wedrowka. Mniejsza lub wig-
ksza intensywno$¢ ruchu okresla tempo pokonywania przestrzeni w cza-
sie. Mamy tu zatem wyraznie wystepujaca wspdlzaleznosé tych trzech
kategorii, $wiadczacg o potrzebie lgcznego ich traktowania w badaniach
literackich, o czym juz wspomniano na poczatku niniejszego artykutu.

W kreowaniu czasoprzestrzeni w omawianym cyklu uiworéw oprécz
przedstawionych zjawisk znamienng role odgrywa sugerowanie auten-
tycznosci przestrzeni i historycznosci czasu, polegajace na pojawianiu
sie w opowiadaniach faktycznych nazw geograficznych i dat, co stwa-
rza iluzje, ze czas zdarzen miesci sie w czasie historii (aczkolwiek brak
w opowiadaniach faktycznych zdarzen historycznych), za§ przestrzen
jest wycinkiem $wiata realnie istniejgcego poza rzeczywistoscig przed~
stawiong w dzielach. Dzieki temu zdarzenia i postacie ze $wiata przed-
stawionego nabieraja szczegélnego charakteru, moga byé bowiem trak-
towane jako istniejace realnie.

Zar6éwno czas, jak i przestrzenn w omawianym cyklu maja stosunko-

11 A Martuszewska: op. cit.,, s. 75.
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wo szeroki zakres, wyznaczany ramami wymienianej liczby lat i okre-
$leniami miary przesirzennych odleglosci. Przedstawiona w nich prze-
strzen konkretna obejmuje caly Syberie. Granice tej przestrzeni wy-
znacza z jednej strony Ural, z drugiej za§ Sachalin (Sokola Wyspa).
Pojawiaja si¢ takze autentyczne nazwy geograficzne: Jakucja, Morze
Japonskie, Ciesnina Lapcruza, a takze port Due na zachodnim brzegu
Sachalinu, ktorego nazwa jest w tekScie znieksztalcona (wlasciwe
brzmienie zamieszcezone jest w dopisku autora opowiadan).

We wspomnieniach, marzeniach bohaterow czasoprzestrzen przekra-
cza niekiedy owsg granice, jaka stanowi Ural, i siega Rosji. Nazwa ta,
zwigzana z okreSlong czasoprzestrzenia nasycona jest w wypowiedziach
postaci szczegélnym ladunkiem emocjonalnym. Daje sie wrecz zauwa-
zy¢ pewna opozycja pomiedzy wartosciowaniem tej czasoprzestrzeni od
Uralu do Sachalinu, owego ,,tu i teraz” a utrwalona w pamieci czaso-
przestrzeniy zwiazana z Rosja, owego ,,tam i kiedy$ w przeszlosci”. Sy-
beria trwa w Swiadomosci bohaterdw jako co$ innego, obcego, zgola
zlego, tak w odniesieniu do jej klimatu i warunkow naturalnych, jak
i w odniesieniu do srodowiska ilubylczej ludnosci, sposobu jej zycia,
zwyczajéw, Przejawia sie to czesto w negalywnie zabarwionych opi-
niach, np.:

,,— Daleko! — odezwal sie naraz po dlugim milczeniu, jak
gdyby odpowiadajae wlasnyin myslom.

-— Co jest daleko? — spytalem?

— A\ ten nasz kraj, Rosicja... Tu wszystko nie po naszemu, cze-
go tvlko tknge. Weimy dla przykladu bydle, konia. U nas kon, jesli
si¢ na nim przyjedzie, pierwsza rzecz wymaga obroku, a tego na-
karm. gdyv jest zgrzany, zaraz zdechnie |...] To samo jesli wziaé¢ lu-
drzi: mieszkajy w lesie, zrg konine, jedzy surowe mieso, padline,
Panie Boze odpusc, i te wsuwajg... tfu!” (s. 50)

Syberia ukazana jest jednoczesnie jako kraj, gdzie panujg odmienne
stosunki prawnoadministracyjne i specyficzne stosunki miedzyludzkie.
Niejednokrotnie podkreslana jest wieksza surowos¢ prawa na Syberii:

.[-..] wy rozumujecie po rosyjsku, a ja wedlug zwyczaju tutej-
szego [...] Prawdziwic ci mowie, Wasiliju: jesli przesla twojg spra-
w¢ do amurskiego general-gubernatora — szykuj sie do egzeku-
cji.” (s. 52,

Jednocresnie na Syperii tworzy si¢ swoiste, odmienne norimy etyczne:

JATvsl iz bye moze wypadnie mi ospedzié noe z czlowiekiem,
kiérego przesziosé splamiona jest krwig, nie przyszia mi do glowy.
Svbir uczy widzied czlowieka i w zbrodniarzu.” (s. 47)

W opezyeji do Syberii wspumnienia zwiazane z Rosjy nasycone sg
tevknoty. Kraj ten juwi sie w wyobrazni postaci jako co$ drogiego, lecz
bezpowroinic uiraconego. Opozycja pomiedzy dwoma czasoprzestrzenia-
mi tkwi w éwiadomosci tak bohateréw konkretnie nazwanych w utwo-
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rach, ktérych biografia jest mniej lub bardziej dokladnie ukazana, jak
réwniez w $wiadomosci bezimiennego opowiadacza pierwszoplanowego
w takich utworach, jak Dziwaczka, Sokolinczyk.

Tematyka Syberii jest dla twoérezosci Korolenki bardzo znamienna.
Z usytuowania tam wlasnie akcji opowiadan w znacznej mierze wy-
plywa wymowa ideowa jego utwordéw, a takze ich walory artystyczne.
Przede wszystkim owa rozlegla i pelna niebezpieczenstw przestrzeh sy-
beryjska uksztaltowala niepowtarzalng w swym artyZmie, owiang ro-
mantyka posta¢ bohatera — wldezegi.



3asucnasa depenn

BPEMSA H MPOCTPAHCTBO B NMEPBOM CHBHMPCKOM LHKJIIE PACCKA30B
BJAAAHUMHPA KOPOJIEHKO

Pe3zwme

IpoG:1cxa BpPCMEHH H NPOCTPAHCTBA B XYJAOXKECTBCHHOM TNpPOH3BCACHH JKHBO BOJHYeT
JHTCPATYPOBENOB, NpHYcM HabalozacTcs TCHACHIHS  OTAEAbNOH TPAKTOBKH 3THX HBYX
KaTcropHit, uan, kKak y M. BaxTuHa, B TecHoii B32aHMO3aBHCHMOCTH.

B cubupcknx pacckasax B, Koposenko BEICTYMaeT pAX CBA3AHHBIX CO BPeMEHCM H mpo-
CTPaNCTBOM MOTHBOB, Kak MOTHB ,JIODOTH”, MOTHB ,BCTPeuH”, ,,IOHCKOB”, OKa3hIBalOIMHX
CHJIBLIIOC BIHSHHC K3aK Ha QopMaibRylo, Tak B HIefiHO-GHAOCOPCKYIO CTOPOHY NPOH3BEdeHHIt.

CBocoGpa3Ho NpeACTAaBAsSETCA B PAaccKa3aX B3aHMOCBA3b BHEUIHEro BpeMeHH H mpo-
cTpancTBa ¢ BHyTpeHHHM. Ha cmeunuky o6pasa 3THX KaTerophii B aHaJH3HPOBaHHHIX
pacckasaxX BJIHSCT TaKXKe PAL BBICTYNAOUIHX B HHX 3J1EMEHTOB, CO3AAIOIIHX HJMIO3HIO
AYTCHTHYHOCTH H306pajKCHHOTO NMPOCTPAHCTBa H HCTOPHUHOCTH BPEMCHH.

Zdzislawa Ferenc

TIME AND SPACE IN THE FIRST CYCLE OF SYBERIAN STORIES
OF VLADIMIR KOROLENKO

Summary

The paper is devoted to time and space relations in the first of Siberian cycles
of Vladimir Korolenko’s stories written in the eighties of XIX century.

First of all, the present author dwells upon theoretical consideralions on time
and space in literary analysis, voiced by various critics with M. Bakhtin among
them. From Bakhtin the author of the paper takes the idea of interrelation of time
and space which in turn necessitates their joint analysis in a work of art.

Further on, the author points out to the variety of spatial and time elements,
such as the motifs of ,road”, ,meeting” and of “quest”. They all determine
narrative patterns of the stories ad influence structures and ideas.

Next, the idea of internal time space combination is compared with the analo-
gous relations in empirical reality. The author maintains that they create some
illusion of authenticity of actual space and point to the historical perspective
of time.



