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Uwagi o strukturze $wiata
artystycznego poematu
Aleksandra Twardowskiego
Dom przy drodze"

Teresa Zobek

Dom przy drodze, ktérego podtytul brzmi Liryczna kronika, powstal
w latach 1942—19461, Jest kolejnym po Wasylu Tiorkinie poematem
Aleksandra Twardowskiego o Wielkiej Wojnie Narodowej w Zwiazku
Radzieckim. Jednak nowy utwér autora Krainy Murawii, aczkolwiek
dotyczy tego samego okresu, znacznie roézni si¢ od Ksiqzki o Zolnierzu.
Poeta w wywiadzie udzielonym dla czasopisma ,JlutepatypHas rasera”
w 1945 roku, a wiec w czasie, kiedy utwor nie byl ostatecznie zakorczo-
ny, okreslit go jako poemat zupelnie innego planu tak pod wzgledem
sposobu ujecia tematu, jak i form podawczych:

»IJTO TEMa He CTO/IbKO CaMOfl BOMHBI, CXOALKO ,JoMa”, MOKHBYTOIO XOGAHHOM, yUIeq-
wHM Ha poHT, NlepexHBUIEre BOAHY, JOXATHBIIYIOOR A0 Hero, ,JIOM2"”, 8 CBOEM JIOMCKOM
cocraBe 3a0pOIUEHHOTO M3 POMMBIX MecT B fJadekylo I'epmanuio, x GeperaM uYyXKoro MOPSR,
JoMa”, olperiiero 8 Hauleft nolele 0CBOGOXKAEHHE H3 MJIeHa H BOJIPOKACHHE K IHKHMIHH,
3ra Betp AHpHUSCKAd, Pa3BHTHE TeMB NPOHCXOMHT NO MHBIM, YeM B [TOBECTBOBATEALHON
$opMe, 3aKOHaM, H H3/ATaTh ee COAEPIKAHHE 3aTPYARHTEILHOL.

By wykazaé specyfike swiata artystycznego badanego poematu pod-
damy analizie takie podstawowe kategorie struktury utworu jak: pod-
miot jako nadawca Swiata przedstawionego, sam sSwiat przedstawiony
oraz potencjalny odbiorca — sprawca estetyczno-ideowej konkretyzacji.

Analiza utworu w aspekcie tej trojczlonowej relacji wskaze nam te
wewnetrzne zaleznoSci, ktore zadecydowaly o doborze $rodkéw poetyc-
kiego wyrazu oraz wplynely na ksztalt Swiata artystycznego tego dziela.

Struktura poematu Dom przy drodze oparta zostala na stosunkowo
schematycznym kompozycyjnym szkielecie z tradycyjnymi komponen-
tami: prologiem, bohaterem, watkiem fabularnym itp.

1 Geneza poematu Dom przy drodze jest stosunkowo dokladnie opracowana
przez badaczy radzieckich. Ten problem rozpatruja: W. Dementjew, A. Kon-
dratowicz. Zob. W. Dementjew: Aleksandr Twardowskij, Moskwa 1976,
s. 87—92 oraz A. Kondratowicz: Najti sloj.. (Iz tworczeskoj istorii poemy
A. Twardowskogo ,,Dom u dorogi”), {w:] ,Woprosy litieratury” 1075, or 5.

2 Zob. R. Romanowa: Primieczanija (,Dom u dorogi”), [w:] A.T. Twar-
dowskij: Sobranije soczinienij w szesti tomach, t. 2, Moskwa 1977, s. 436.
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Bardzo wazki z punktu widzenia struktury utworu jest rozdzial pier-
wszy, bedacy wedlug Jeleny Lubariewej lirycznym za$piewem skon-
struowanym na zasadzie muzycznego crescendod. Kryje si¢ w nim kon-
cepcja calosci poematu — odpowiedni uklad tematyczno-kompozycyjny
oraz zapowiedZ orientacji ideologicznej. W rozdziale tym, uksztaltowa-
nym w formie monologu skierowanego do zolnierza, ujawniaja sie trzy
interesujgce nas elementy struktury poematu i zaleznosci miedzy nim:
pierwszoosobowy podmiot wypowiadawczy jako nadawea opowiesci o lo-
sach ,domu” zolnierza w czasie wojny, stanowigcej przedmiot przedsta-
wienn omawianego utworu oraz Zzolnierz jako odbiorca prezentowanej
przez-podmiot historii.
 Dzigki owemu pierwszoosobowemu nadawcy zostaje czesciowo ujaw-
niona geneza opowiesci — czas jej powstania, motowy oraz cel. Na tej
podstawie mozna okresli¢ pozycje czasoprzestrzenng podmiotu wobec
przedmiotu vaowxefdm i skonkretyzowac 1a jako zewnetrzng, retrospek-
tywna:

* uIlycts Mens npocrsr,
Yro cioBa f 10 CpoKa

BepHy<bh, TOBapHIUMH, Ha3ax,
K toit namMam xecroxoil.

M Bcé, yTo BLIPa3HTCH 371€Ch,
Jla BHHKHeT B Rymly CHOBa,
Kax nnau o poanHe, Kak necHs,
Eé cyMu cypoaon "4 (c. 336)

Zawigzanie - akeji-. nastepuje ‘W rozdziale II na skutek wiadomosei
o wybuchu wojny, w rezultacie czego gléwny bohater Andrzej Siwcow
musi opusci¢ rodzinny dom’ i udaé¢ sie na front. W ten sposob zostaje
naruszona harmonia ‘dotychczasowego zycia rodziny Siwcowéw zobrazo-
wana w symbolicznej scenie sianokosu na poczatku tego rozdziatu.

W rozdzialach III—VI dowiadujemy sie o trudnosciach, z jakimi bo-
ryka sie Anna — zona Andrzeja, po rozlace z mezem, o jej przezyciach
— o chwilach szczes$cia i nieszcze$cia spowodowanych krétkim spotka-
niem z nim.

O tym, jak rodzina Andrzeja dostala sie do niewoli oraz o jej po-
bycie w obozie, a nastepnie w gospodarstwie niemieckiego chlopa opo-
wiadajg rozdzialty VII i VIII.

‘Rozwigzanie akcji poematu, ktére nastepuje w rozdziale IX, stanowi
powr6t Andrzeja po zakonczeniu wojny do rodzinnej wsi oraz budowa
przez niego domu, ktérej towarzyszy wiara w szczesSliwy powrét Zony
z dzie¢mi.

"3 E. Lubariewa: Aleksandr Twardowskij (Kritiko-biograficzeskij oczerk,
Moskwa 1957.

4 Wedlug K. Bartoszyhskiego dystans perfektywny wlasciwy jest nar-
racji ukazanej jako odbywajgca si¢ po zakoneczeniu zdarzeh przedstawionych, Zob.

K. Bartoszynski: Problem konstrukcji czasu w utweorach epickich, [w:] Pro-
blemy teorii literatury, t. 2, Warszawa 1976, s. 219, .
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Dzieje rodziny Siwcowoéw wylaniaja sie z monologu pierwszoosobo-
wego narratora w postaci wielu obrazéw réznigcych sie czasowo i prze-
strzennie. Tworza one tok fabularnej akeji o zdecydowanie zarysowanej
chronologii zdarzen.

Podmiot ujawniajgcy sie w swej pierwszoosobowej postaci w roz-
dziale T i IX, dzieki czemu pelnia one w strukturze poematu funkcje
ram kompozycyjnych, na poczatku utworu przyznaje sie do uczestnictwa
w opowiadanej historii na zasadzie postronnego obserwatora podazaja-
cego za bohaterami i uwaznie sledzacego ich losy:

»9 HEC €& # B&3 ¢ cobon

O1 cTeH pomHOil cToaHUN ——
Bcetea 3a to6oh,

Benen 3a to6oft —

Mo camofi 3arpanHusL.

Ot pybexa no py6Gexa

Ha kamnom HoboMm Mecre

XKnaaa ¢ Haaexaoio ayma
Kakofi-to sctpeu, sectit.” (c. 336)

W koncowych wersach rozdzialu VIII konkretyzuje sie jako jeden
z zolnierzy, ktérzy przeszli szlak bojowy i utozsamia z nimi, o czym
$éwiadezy przejscie z formy zaimka ,ja” w ,,my”:

~A Ha HegajpHeM pyGexe,
Y Tofi rpaHHUN FAe-TO,
Bonia B yerBéproe yxe
CBoé BCTYNH:Ia JI€TO.

H no noporam ¢poHTOBLIM
Mbl Ha J0ULEUKAX CaM¥
Cebe camuM,

K10 6bin1 XuBLM,

Kak ucnoBegb mucaan:

He nomamn
Bpara 8 6omo,
OcBoGoau
Cemblo

Ceoto.” (c. 379)

Podmiot wypowiadawczy jako byly uczestnik wydarzen wojennych
ma bogate doswiadczenia osobiste, moze wieec prowadzi¢ narracje z po-
zycji nadrzednej pod wzgledem wiedzy, wyraznie zarysowanego punktu
widzenia, dystansu czasowego. Ogoélnie zajmuje pozycje zewnetrzng,
retrospektywna. Prezentuje opowies¢ z dystansu perfektywnego®, pod-
kres$lonego miedzy innymi uzyciem czasu przeszlego.

S Ten { kolejne fragmenty poematu Dom przy drodze pochodza z A.T. Twar-

dowskij: op. cit. Dla ulatwienia po kazdym z nich podane beda jedynie numery
stron.
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Kreowana przez niego rzeczywistos¢ istnieje w $cisle okre§lonych
ramach czasu fabularnego pokrywajacego sie z czasem historycznym,
lecz rédinigcego si¢ od czasu narracji.

Punktem wyjscia tej opowiesci jest czerwiec 1941 roku, a wiec ostatni
dzien pokoju, w czasie ktérego rozchodzi si¢ wie§¢ o wybuchu wojny
w Zwiagzku Radzieckim. Ta data jest sygnalizowana w utworze wielo-
krotnie, po raz pierwszy w rozdziale II:

LJlomolt XKaana te6a xena,
Koraga ¢ Hemtagnof cusion
CrapHHHLIM TONIOCOM BOMHa

Mo Beeil ctpaHe 3aBmaa.” (c. 339)

i blizej okre$lona w rozdziale VI podczas opisu spotkania Anny z An-
drzejem:

~Kak 6yaro aymana ona
C6epeub €ro x0Tb CHAORN,

C xeM pa3ayyHTb Ofina BOfHa
Moraa n pasmyunia.

H mpyr y Apyra omisana

B BOCKpecHHA ReHb HIOHA.

N Buose HeHagonTo oBena

TMoa xpuimeft stoii nynn.” {(c. 362)

Opowiesé o losach Siwcowdw konczy sie w lipcu 1945 roku, w okresie
przejscia do pokojowej egzystencji. Poczatek rozdzialu II — scena siano-
kosu — i koniec rozdzialu IX (ostatniego), ktéry jest powtérzeniem tej
samej sceny, lecz zdystansowanej czasowo, to klamry spinajace akcje
poematu. Kierunek rozwoju akcji miedzy tymi scenami jest wyznaczony
przez przebieg wydarzen wojennych, ktore z kolei stanowia zewnetrzng
motywacje toku fabularnego.

Fabula poematu, mimo iz rozwija sie na stosunkowo duzej przestrze-
ni czasowej (ponad 4 lata), jest dos¢ uboga i malo atrakeyjna. Zubozenie
i pozbawienie atrakcyjnosci fabuly zostalo zdeterminowane ukierunko-
waniem na stany wewnetrzne bohateréw. Kazdy rozdzial Domu przy
drodze, poza skapymi informacjami o tym, co sie zdarzylo, jest przede
wszystkim préba opisu przezyé bohateréw, spowodowanych zaistnialymi
wypadkami: Anny po rozlace z mezem i w czasie pobytu w niewoli,
Andrzeja po powrocie na zgliszcza spalonego domu.

Zatem akcje poematu wyznacza nie tok zdarzen, lecz przeplyw prze-
zyé¢ bohateréw, co jest zjawiskiem charakterystycznym dla liryki.

Nadrzedny punkt widzenia, z jakiego kreowana jest rzeczywistosé¢
przedstawionego poematu, sprzyja swobodzie ruchu podmiotu w, czasie
i przestrzeni i jednoczeénie rzutuje na system obrazowania w utworze.
Podmiot w obrebie poszczegblnych rozdzialéw i scen zmienia swa wyj-
ciowg pozycje na wewnetrzng, sytuujac sie w centrum wydarzen. Przes-



UWAGI O STRUKTURZE SWIATA ARTYSTYCZNEGO 111

ledZzmy pod tym katem widzenia fragment rozdzialu V, ktéry zawiera
opis kolumny zolnierzy prowadzonych do niewoli:

wl[-..} CHHOB ponrHOl 3eMaH,
Hx cruiapeM, c6opHLM cTpoen
Io 10it 3emJje Besw,

Ha 3anan noa xousoewm.

Hayr onu no seh

B nosopueix c60pHHX poTax,
Hubie Ge3 pemuedn,

Huue Ge3 nH.I0TOK.

Hane ¢ ropbkofi 310,
H Gesnanexuolt Myxo#
Hecyr nepexn cobon
Ha nepesssu pyky...

ToT xoTb lWIarath 320pO8,
ToMy ctynHTb 3anavya, —
B nytH Tepas xposb,
Tawmuch, noKa XORAYHH.

ToTr BOMH CH.10 B3AT

H 3041, 410 XHB ocTajaCck,

ToTt xuB H CHacTblo pai,

UYro sapyr orsoeBancs.” (c. 354—355)

1 strofa przytoczonego fragmentu ujawnia zewnetrzng, retrospek-
tywng pozycje podmiotu podkre$long uzyciem czasu przeszlego, II strofa,
dzieki zastosowaniu gramatycznej formy czasu terazniejszego sugeruje,
ze opis prowadzony jest metoda uobecnienia z zewnetrznej, bocznej ze
‘'wzgledu na miejsce ogladu, lecz wewnetrznej ze wzgledu na czas trwa-
nia pozycji. W kolejnych trzech strofach podmiot przyjmuje calkowicie
wewnetrzny czasoprzestrzenny punkt widzenia — nie tylko rejestruje
zewnetrzny wyglad zolnierzy, ich ruchy, gesty, jak w strofie II, lecz
jednocze$nie uzywajac sléw oznaczajacych stany uczuciowe (304, cuac-
TbIO pal) przekazuje nastroje psychiczne. Ponadto z przytoczonego frag-
mentu wynika, Ze czas przeszly uzywany jest w opowiadaniu (strofa I)
i wymienia sie z czasem ferazniejszym w momencie, gdy nastepuje opis
(strofy II—V). Na skutek tego zabiegu narracja miejscami przypomina
bezposrednia relacje z pola wydarzen.

Szczegélnie wazng role w zobrazowaniu postaci gléwnych bohaterdw
odgrywa przedstawienie ich w kontrastowych sytuacjach: w sytuacji
wojny i pokoju. Te sytuacje, aczkolwiek nastepuja po sobie — pokéj —
wojna — pokéj, co sprzyja diachronii, funkcjonujag w utworze w ujeciu
synchronicznym jako plaszczyzny poréwnawcze. Na ich podstawie wnio-
skujemy, ze Siwcowowie nie sa bohaterami dynamicznymi (ewoluuja-
cymi), lecz pojawiajgq sie w postaci gotowej jako uksztaltowane juz jed-
nostki: Anna to dojrzala kobieta — troskliwa matka, kochajaca zona,
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zaradna gospodyni, Andrzej — wzorowy gospodarz, maz, ojciec, Zol-
nierz. Te cechy charakteru bohateréow s3 podkreslane na przestrzeni
calego poematu.

Techniki postaciowania bohateréw, znacznie rézniagce sie od stosowa-
nych w poprzednich poematach A. Twardowskiego, uzaleznione sa od
sytuacji, w jakiej znajduja sie bohaterowie.

W scenach z lat pokoju poprzedzajacych wojne, ktore sg ilustracja
harmonii panujgcej w zyciu Siwcowoéw, charakterystyka Anny wylania
sie bezposrednio z opisu jej zachowania, sposobu bycia, cech charakteru
danego z zewnetrznego punktu widzenia podmiotu, nie wnikajacego w jej
Swiat wewnetrzny:

wIlyckaft He aesuubst nopa,

Ho ot a1068H Ha anso

B peuax ocrpa —

B nenax Guctpa,

Kak 3Meiika Bca xoguaa.

B noMy — Kakoe He XHTbe —
Jernumxw, neus, KOPHTO.

Eute He BHIEN OH ee
Heuecanofi, HeMuToR.” (c. 346)

Wynika réowniez posrednio z wygladu jej skromnego, lecz zadbanego
gospodarstwa:

»JIOMBITHI NoJ GeCTHT B JA0OMY
OnpaTHOCTBIO TaKoIo,

Y10 NpoCTO PAaNoOCTb NO HEMY
Crynuts Gocofi Horow.” (c. 338)

W takiej samej sytuacji postaé¢ Andrzeja charakteryzowana jest je-
dynie posrednio przez odpodmiotowy opis sposobu wykonywania pracy,
przy czym podmiot, podobnie jak w przypadku Anny, zachowuje wobec
niego pozycje zewnetrzna:

»H TH KOCHA ee cons,
Kpaxrsa, B3asixad GIagxo.
Y cam noacaymusan cebs,
Korna 3senen nonatxofi:

KocH, koca,

IToxa poca,

Poca nonofi —

U mu poMofi.” (c. 337)

i dalej:
»H MATKHM MaxoM TAXeNO,

KOCbe B PyKax CKpHNeJo,
H comiue xrio,
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H neno wo,
W Bce, Kazanoch, neno:

KocH, xoca,

Toka poca,

Poca nosont —

H M nomo#”. (c. 337—-333)

Zarejestrowane przez podmiot zewnetrzne ruchy i gesty bohatera
w czasie wykonywanej pracy (,cons”. ,,B3fblxas CJAaAKo”, ,,MATKHM Ma-
xoM”), jak réwniez szczegodlnie liryczne brzmienie dwukrotnie powtarza-
jacego sie motywu ,,KOCH, Koca” nie tylko podkres$laja organiczng wiez
bohatera z przyrodg, lecz takze odzwierciedlajg jego wewnetrzny nastroéj
— rados$é, szczescie i zadowolenie czlowieka wynikajace z wykonywania
ulubionej pracy.

W scenach z lat wojny, ktorym poswiecona jest wiekszoS¢é rozdzia-
low, by odzwierciedli¢ przezycia bohateréw, podmiot przyjmuje wew-
netrzny punkt widzenia i zachowuje sie jak wszechwiedzacy narrator:
wie, co oni czujg, mysla:

~He yMoaxas, Tor Xc 3BVK,
1lemsutuit 380H JONATKH,

B rpyae, Bo ciie TPEBOKHA CAYX
Tsoelt XKeHe-colaTKE.

OH cepaue efi HacKBO3b H3XKer
Tockolo HeHn36HTOAR,

Koraa kocHaa TOT JyXOK
Cama kocolt HeGuToh.” (c. 339)

W rozdzialach opisujgcych zycie bohateréw w czasie wojny pojawia
sie réwniez metoda charakterystyki przez dialog i monolog. Jako przy-
klad niech posluzy monolog Anny skierowany do syna w czasie pobytu
w obozie. Oto jego poczatek:

-1 B KaTOpKHbBIC HOMH
He nena. aymana mapm sm
— CBbiHOK, POAHO# CHIHOMEX.

3aueM Thi, FOPECTHLIN TaKoMH,
Ce3a Mo, pOCHHOYKa,

Ha cBer sBHACA B Yac JHUXOH,
Kpaca Mo, KpobHHOUKA?

3avem B Takofl HeZOGPHfi CPOK
3azeacnes1a Berouka?

3ayeM CAyuHACA, THl, CBHIHOK,
Mos ponunas gerouxa?” (c. 372)

To emocjonalne wyznanie Anny, aczkolwiek przytoczone w mowie
niezaleznej, jest calkowicie podporzadkowane podmiotowi, poniewaz jak

€t Rusycystyczne studia
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sugeruje komentarz wprowadzajacy (,He meja, Aymala Hal HMM”), jest
tylko przez nig pomyslane, a wypowiedziane przez podmiot. Ujawnia
sie w nim wewnetrzny dramat kobiety: z jednej strony ogromna milos¢
do dziecka, na co wskazujg zdrobniale, pieszczotliwe formy wyrazéw
(,scHIHOYEK”, ,JeToYKka”, ,,pOCHHOYKA”), z drugiej — lek, strach, niepew-
nos¢ z powodu sytuacji, w jakiej sie znalazla, wydobyte przez zdania
pytajace, paralelizm skladniowy oraz stylizacje na ludowa piesn-lament.

Tak jak w scenach z lat pokoju poprzedzajgcych wojne, tak i w sy-
tuacji pokoju nastepujacej po niej Andrzej kreowany jest z punkiu wi-
dzenia podmiotu, ktéry opowiada o zachowaniu bohatera po powrocie
na zgliszcza spalonego domu. Na podstawie zewnetfrznych oznak prze-
kazuje jego przezycia.

W kreowaniu bohateré6w, podobnie jak w prezentowaniu zdarzer, do-
minuje metoda odpodmiotowego opisu. Podmiot wypowiada sie nie tylko
w kontekscie narracji, ale rowniez w bezpoSrednich wypowiedziach bo-
haterdéw. Repliki bohateréow, ktére pojawiajg sie bardzo rzadko (w czy-
stej formie jedynie w rozdzialach IV i VI) s3 najczesciej wchloniete
przez jego monolog, dzieki zastosowaniu mowy pozornie zaleznej. Cha-
rakterystyczny pod tym wzgledem jest rozdzial V. Oto fragment pre-
zentujacy poszukiwanie przez Anne Andrzeja wsréd prowadzonych do
niewoli zolnierzy:

»MeTHyach B TOT KOHel,
TecHsch B TONTE TOpSHeR,
Her, smo 1ax. Boen
Koro-to Hayaauy

Hassax B tosme. LHyTuux
o wyToK 31ech KOMY-TO.
Ho ecnn T MeX HHX,
Oxanxuy TH AHioTOR.

Th He CTHAHCH MOHA,

Yro BHH3 CnOA3IH OGMOTKH,

Yro, MoxeT, 6e3 peMHA

H, moxer, 6e3 nuaotxH.” (c. 356)

Bohaterowie badanego poematu w gléwnej mierze modelowani s3,
co jest zjawiskiem charakterystycznym dla poematéw A. Twardowskiego,
nie jako kreacje jednostkowe, ale postacie typoweS. Dzieje rodziny Siw-
cowoéw przedstawiane s3 jedynie w najogélniejszych zarysach ze szcze-
gblnych wyeksponowaniem momentéw charakterystycznych dla danego
okresu — rozlgka rodziny, front, niewola, powrdt, spalony dom. Brak
w opowiesci szczegélowego opisu bytu bohateréw w ciagu tych lat.

Typowosé bohateréw zostala podkreslona przez wyeliminowanie cha-
rakterystyki portretowej, ktéra sprzyja indywidualizacji postaci, jak

¢ Problem t{ypizacji w poematach A. Twardowskiego rozpatruje P.S. Wy-
chodcew: Osobiennosti tipizacji w poemach A. Twardowskogo, .Zwiezda” 1954,
nr 1, s. 161—173.
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rowniez przez sposéb zwracania sie do nich — podmiot najczeSciej na-
zywa Anne zong, ,zolnierky”’, Andrzeja — gospodarzem, Zolnierzem.
Kreujac bohateréw jako postacie typowe, wybierajgc z ich zycia mo-
menty charakterystyczne dla danego okresu autor Wasyla Tiorkina,
zgodnie z zamiarem zasygnalizowanym w podtytule, stworzyl poetycka
kronike rodziny lat wojny. Wojna przedstawiona zostala z boku, od
strony domu. Na specyfike ujecia tego tematu w Domu przy drodze
zwrocit uwage jeden z badaczy twoérezosci A. Twardowskiego A. Turkow:

»BOMHA BXOIHT Ha CTPaHHUN TO3MB He B CBoeM GaTajibHOM OOHJbe, He B TpoXoTe
paapLiBOB W He B 3apeBe I0XKapHill, HO 'BO MHOXeCTBe jerajiefi, MOBOPALIHX O TOM, KakK
OTpasuaach OHa B )XKH3HH BCETO Hapoja, cAoMas OOGHYHHE Mepujaa Beluell, HaBHCHYB Haj
BCeMM TAXENOR Tyuedd.”?

Znaczng role w konkretyzacji nowego sposobu widzenia wojny ode-
grala przyjeta koncepcja konstrukeji przestrzeni artystycznej, szezegélnie
eksponowanego elementu $wiata przedstawionego Domu przy drodze.
Usytuowanie przestrzenne poematu sygnalizowane jest juz przez tytul.

Miejscem zdarzen zaprezentowanych w rozdzialach II—VII i IX jest
rodzinny dom Siwcowoéw znajdujacy sie gdzies na wsi smolenskiej z dala
od bezposrednich dzialan wojennych (brak blizszych danych o jego geo-
graficznej lokalizacji). W rozdziale VIII i czesciowo VII akcja rowiiez
koncentruje sie wokél domu Siwcowéw, ale rozumianego specyficznie
O jego istnieniu stanowi Anna i jej dzieci niezaleznie od miejsca pobytu
w danej chwili — czy to w kolumnie jencéw, w obozie, czy tez w go-
spodarstwie chlopskim w Prusach Wschodnich. Wnioskujemy o tym na
podstawie chwytéow czysto werbalnych zawartych w wypowiedziach pod-
miotu: :

»¥ BOT B nyTH, B cTpaHe uyxoMH,
S1 pcrpeTHa AoM coanarta.

Tor nom, Ge3 xpuun, 6e3 yria
Corpethifi No-XHa0MYy,

Teos xossiika Geperaa

3a THinM Beper OT AOMY.” (c. 334)

i dalej:

»Ho mom T8Ol B c6ope, HaJHNUO,

K HeMy BO3IBHFHYTb CTeHH,
TIpucTaBHThL CCHH H KPBUIBLO

H 6yner noM ommennmf.” (c. 335)

Dom jako przestrzen artystyczna analizowanego poematu Twardow-
skiego odznacza sie specjalnym nacechowaniem i wypelnieniem, Zakres
tego pojecia w utworze jest stosunkowo rozlegly. Jego wyznacznikami sa

7 A. Turkow: Poezja sozdanija, Moskwa 1962, s. 81.
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cztery Sciany, dach, podioga, podwérko, ojczysta ziemia, a przede wszyst-
kim ludzie zyjacy w nim, ich troski, klopoty, radosci:

»H nanvcaZHHKX NOA OKHOM,
H cag u ayx ua rpasxax —
Bce 3To BMecTe OH0 moM.
JKnabe, yioT, nopaIoK.

He tot nopsiok u yior,
Yro, HHKOMY He Beps,
Boan HamuTbCA 10XAIOT,
Hepxach 3a KAAMKY /BepH.

A TOT NOpAKOK H YIOT,

Yro BeAKOMY ¢ A1060BbIO

Kak 6ynro sapxy noaaior

Ha 106poe 310poBbe” (c. 338)

W tym kontekscie Sciany domu stanowia granice wyznaczajace szcze-
golng przestrzen harmonii, szczescia i bezpieczenstwa bohateréw funkejo-
nujacych w niej. Model takiej przestrzeni znajdujemy w punkcie wyj-
Sciowym opowiesci o losach Siwcowodw, ktdrych przezycia wywolane de-
formowaniem sie owej przestrzeni na skutek dzialania sily zewnetrzne;j
(wojny) stanowia tematyczng kanwe struktury utworu.

Analizujgc utwor trudno nie dostrzec, ze w poemacie rzeczywistosci
zamknietej ramami fabuly, ktorej osig koncentracji s bohaterowie, per-
manentnie towarzyszy komentarz liryczny podmiotu przerywajacy line-
arny porzadek fabuly. BodZcem do jego powstawania s3 wlasnie obrazy
$wiata fabularnego. Dzieki niemu najczesciej poczatkowe i konicowe stro-
fy rozdzialéw maja charakter abstrakcyjno-refleksyjny, a w srodkowych
zawarta jest warstwa przedmiotowa.

Komentarz liryczny wchodzi do utworu w postaci wielu refleks;ji,
apostrof, apeli, ktore zawierajg emocjonalne podsumowanie niedawno mi-
nionych wydarzen wojennych, dokonane przez podmiot jako aktywnego
uczestnika wojny. Stad narracja pelni funkcje typowo liryczng — od-
zwierciedla uogoélniajgco-emocjonalne przemyslenia podmiotu skierowa-
ne na swiat zewnetrzny, ktore stanowig refleksyjny podtekst poematu.
Tak na przyklad rozdzial IV zaczyna sie apostrofa do wojny:

»TOMHJa 6 ToAbKO TH Gofiua,
BoiliHa, Tockoil 3HaKoMOll,

Ia He nuinuna 6 y Kpuuibua
Ero poanoro aoma.

Jasuaa 6 rpyaHbIM KOJACCOM
Tex, 4TO TBOH 110 ONMHCKY,

Ha He ry6uia 6 AETCKHil COH
MMaapboit apTHANEpHFCKOR.
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pems, Gecnaack 6u cubsina
Y csoero npepera —

W 10 6m1a 66 Th, BOMHA,
Ewme cBaroe aeno.” (c. 347)

To emocjonalne uogoélnienie poetyckie zawierajace skrotowy zarys
charakterystycznych wydarzen lat wojny wypelnia potezny ladunek
uczu¢ podmiotu — gniew i protest przeciwko antyhumanistycznemu cha-
rakterowi wojny jako sily, ktéra pogwalca wszelkie prawa ludzi do
istnienia, rozbijajac rodziny, niszczge ich domy, znecajge sie nad bez-
bronnymi dzieé¢mi.

Przez wiele refleksji przewija sie motyw glebokiej moralnej odpo-
wiedzialnoéci tych wszystkich, ktoérzy przezyli wojne:

»Het, MaTh, cecTpa, XeHa,
H Bce, k10 6oab n3seaad,
Ta 60ap He OTMHleHa,

H e nmpowwia ¢ no6eoi.

3a 3TOT Aclb OIHH

B ceJe 0IHOM CMOAHIKOM
He ortnaataa Bepain
CBOHM CTLIAOM BCETEHCKHM.

OKaMeHesa NaMaTh,
Kpenka cama coGoii.

Ila 6yner KaMHeM KaMeHb,
Ila 6yaer Goavlo Goab.” (c. 358)

Aby ogrom wyrzadzonego przez wojne zla nie zostal powigkszony
przez zapomnienie, aby ponownie w przyszloSci nie powtdrzyla sig ta
tragedia, podmiot apeluje do calej ludzkosci:

~JlaBajiTe Ji01H, HHKOrAa
06 3ToMm He 3a6GyneM.

TlycTh naMATh BEPHYIO O neli
Xpanat, 06 3Toit MyXe,

Y ners nnnemmnx 3erefi

H Waumx BHYKOB BHVKH.

Tlyckait BO BCeM, YeM XKH3Hb NOMHa,
Bo BceM, 4TO cepIULY MHJO,

Ham Gyzmet maMsTKa JaHa

O ToM, uTO B MHpe OHlIO.

3arteM, uto6 3Toro 3abuTh

He cMenHd MOXoJIeHBA.

3areM, yT06 HaM cuacTyiHBefl OHTDb.

A cuacTbe — He B 3aGsenue.” (c. 370)
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Krag probleméw poruszonych w komentarzu liryeznym podmiotu jest
sprowadzony na plaszczyzne etyczno-filozoficzng, dotyczy moralnego
oblicza faszyzmu, jego wplywu na szczescie czlowieka.

Liczba refleksji, a szczegélnie ranga podnoszonych w nich proble-
méw sprawiaja, ze Swiat fabularny peilni w strukturze utworu funkcje
sluzebng — jest pretekstem do emocjonalnych rozwazan podmiotu,
w ktérych bezposrednio zostaje ujawniona jego postawa swiatopoglado-
wa, jak roéwniez argumentem-ilustracja motywujacg takg wlasnie po-
stawe.

Poemat ma posta¢ rozbudowanego monologu lirycznego skonstruo-
wanego, podobnie jak w utworach typu Du-Lirik, w formie zwrotu do
adresata. Owym adresatem s3 w utworze Siwcowowie jako przedsta-
wiciele milionéw ludzi, ktérych spotkal taki sam los. Skutkiem tego
funkcjonuja oni nie tylko w plaszczyznie $wiata przedstawionego jako
protagonisci, ale réwniez w plaszczyznie odbioru jako wpisani w tekst
odbiorey.

Podmiot w kazdym fragmencie poematu zwraca sie¢ to do zolnierza,
to do jego Zony z opowiescia, ktérej sa bohaterami po to, by przypomnieé
i uswiadomi¢ im to, co przezyli w imie pokoju i bezpiecznej przysziosci.

Reasumujagc poczynione rozwazania na temat struktury poematu
Dom przy drodze A. Twardowskiego nalezy stwierdzi¢, ze w tym tréj-
czlonowym ukladzie — podmiot — Swiat przedstawiony — odbiorca —
trescia nadawcza sa owe refleksje, apele pierwszoosobowego podmiotu
o daleko posunietych kompetencjach, wlasciwego liryce bezposredniej.

Poemat, jak stwierdzono na poczatku rozwazan, jest utworem fabu-
larnym, ktérego $wiatem przedstawien s3 bohaterowie i ich przezycia
w czasie wojny. Przeprowadzona analiza sposobu konstruowania fabuty,
systemu obrazowania, technik postaciowania, czyli §wiata przedstawio-
nego wykazala, ze jest on calkowicie podporzadkowany subiektywnemu
punktowi widzenia podmiotu, ktéry jest nie tylko organizatorem struk-
tury tego $wiata, ale réwniez przez pryzmat jego odezué ukazywane sa
zdarzenia i bohaterowie.

W zwigzku z dominujgcg pozycja podmiotu pretendujacego do rangi
wszechwiedzacego funkcja Swiata przedstawionego zostala sprowadzona
do roli pretekstu do bezposrednich wyznan podmiotu. Na skutek tego
zabiegu réwniez trzeci czlon ukladu — odbiorca — zostal pozbawiony
aktywnosci, Jego rola to zaakceptowanie przemyslanych i sformutowa-
nych przez podmiot idei.

Ponadto sposéb konstruowania podmiotu calkowicie podporzadkowu-
jacego sobie rzeczywisto§¢ kreowang oraz obecno$é komentarza liryez-
nego dowodza, ze Dom przy drodze ma budowe zblizona nie do poe-
matu jako tradycyjnego gatunku liryczno-epickiego, lecz dzieta o kon-
strukeji lirycznej.



UWAGI O STRUKTURZE SWIATA ARTYSTYCZNEGO 119

Badany poemat stanowi dalszy etap w procesie liryzacji poez):
A. Twardowskiego zapoczatkowanej wierszami drugiej polowy lat trzy-
dziestych, ktére weszly do zbiorku Zagorie. W twdrezosci powojennej
autora tematycznie i problemowo pod wzgledem form podawczych jest
bliski takim utworom jak Ich pamieci, Zabito mnie pod Rzewem, W dniu,
kiedy zakonczyla sie wojna.



Tepeca 3o6ex

3AMEYAHHA O CTPYKTYPE XYAO)KECTBEHHOIO MHPA NO3MB
AJIEKCABAPA TBAPAOBCKOTO ,,10M ¥ ROPOTrH”

Pesome

B cratbe ucceayercsa cncuuduxa nosmMn Anexcanapa Tsaproscxoro ,JloM y mopora”
C TOYKH 3DeHHA OPraHH3allHH XYMOXKECTBEHHOTO MHUpa.

Yro6 oOHAPYKHTh STy CNEUHGHKY, MH NPOAKAJIH3HPOBAMH TPH OCHOBHHlE KaTErOPHH
TIpOU3BENEHHA: CyOBEXT BHCKA3HBaHHA, H300paXKeHHH MHp, afpecaTa.

TlpoBenéHHuf aHaAH3 ZOKa3ad, u4To Nosma TBapAOBCKOrO HMeer CIOMKHYI0 KOHCTPYK-
uui0 — Hapsay ¢ ¢abyabBofi NefCTBHTENBHOCTIO, B LEHTPE KOTOPOH HAXOZATCHA repoM,
cyluectByer MHpP DedJaeKcil, NPOHCXOZANIHA OT cy6BekTa BHcKasHBaHHA. Cy6BexT BhICKa-
3HBaHHA 3aHHMaeT ROMHHUWPYIOULYIO TO3UUHIO B npoussefennd. OH moxuuEser cefe da-
Gy/IbHYIO NefiCTBHTEIBHOCTD.

®abynbHas AeACTBUTENLHOCTL BHINOJHSET B NoOdMe cayxeGuyio QysKUHIO — ABAACTCS
NpenjioroM K BORHKHOBEHHIO JHPHUSCKOTO KOMMEHTAPHA.

JloMHHHpYIOIaA TIO3HIHA CYObeKTa BHCKA3HBaHAA, MOAUHHAloWero cebe dabyabuylo
ReflCTBHTENBHOCTD, NPHCYTCTBHE JIHPHUECKONO KOMMEHTapHA ROKA3HBaloT, 910 ,,JloM y mopora”
ABJIAeTCA JHDHYECKO NMOSMON.

Teresa Zobek

NOTES ON THE STRUCTURE OF THE WORLD OF ART INHERENT
IN THE EPIC POEM ,THE HOUSE BY ROAD” (,DOM U DOROGI")
BY ALEXANDER TVARDOVSKI

Summary

The present author examines a poem by A. Tvardovski ,,A House by the Road”
for the organization of the artistic world. Three of its components have been
accounted for. These are, subject matter, the presented world and the addresseé

In course of the amalysis the poem reveals its double faced construction. The
first is formed by the fictitious reality, with charaktiers forming its compositional
axis. The other turns into the world of general reflections.

The 1 of the poem, whose function is dominant, subordinates the presented
world. Thus the presented world plays only a subordinate role and serves as
a pretext for some lyrical comment.

The conception of the lyrical I, the organization of the presented world and
the presence of lyrical comment prove that the poem in question is constructed
in observance of lyrical rules.



