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Konflikty i bohaterowie w prozie
wiejskiej Wiodzimierza Tiendriakowa

Gabriela Porebina

Wilodzimierz Tiendriakow (ur. w 1923 roku) wszedl do literatury ra-
dzieckiej w polowie lat pieédziesigtych, tj. w okresie dokonujagcego sie
w tej literaturze przelomu. Pierwszym haslem wywolawezym zmian,
ktére sie woéwczas dokonywaly, byla walka z tzw. teorig bezkonflikto-
wosci, jak nazwano w 1952 roku widoczng w literaturze okresu powo-
jennego tendencje do koniunkturalnego optymizmu w artystycznym wi-
dzeniu $wiata. Literatura, ktéra zrodzila sie w atmosferze walki z bez-
konfliktowoscia, znamionuje nowy etap w literaturze radzieckiej, ciggle
jeszcze otwarty, choé ma juz ponad dwudziestoletnig historie, podda-
jaca sie i poddawang wewnetrznej periodyzacyil.

Wyréznikiem pierwszego etapu w rozwoju literatury ,,antybezkon-
fliktowej” byla obnazona opozycyjnosé wobec zastanych konwencjiz, wy-
razajgca si¢ przede wszystkim w zaostrzeniu sytuacji konfliktowych, de-
cydujacych dla przebiegu fabularnego.

Wlodzimierz Tiendriakow, ktéry wystapil w pierwszym znaczacym
utworem Upadek Iwana Czuprowa w 1953 roku, czyli u progu tzw. $rod-
okresu?, nalezy do pisarzy szczegélnie zastuzonych w utrwaleniu nowych
tendencji, realizowanych gléwnie (cho¢ nie tylko) przez pisarzy mlo-
dych, ktérych czesto nazywamy pisarzami ,.czwartego pokolenia”. Tien-
driakow nalezy do nich, jako jeden z senioréw tej generacji, obok Jurija
Nagibina, Daniela Granina, Bulata Okudzawy i innych.

Warto powtérzy¢ za autorem hasta ,konflikt” w radzieckiej Krétkiej
encyklopedii literackiej, ze termin ten wéwczas wlasnie, tj. w polowie
lat pieédziesigtych, znalazl szerokie zastosowanie w krytyce literackiej,
ze wzgledu na dyskusje wokol teorii bezkonfliktowosci, wypierajac wlas-
ciwy termin literacki — ,kolizja”%. W odczuciu wspélczesnym, zaréwno
w polskiej, jak i radzieckiej terminologii literackiej, ,konflikt” i ,kolizja”

1 Q periodyzacji wspolczesnej literatuvry zob.: S. Por¢ba: Rosyjska powiesé
radziecka w latach 1953—1956, Katowice 1977. s. 5--86.

2 Por. ibidem, s. 29, 42, 75 i in.

3 Zob. ibidem, s. 5.

4 Zob. Kratkaja litieraturnaje enciklopiedija, Moskwa 1966, ¢. III, s. 716,
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wystepuja jako pojecia synonimiczne i ich zakresy znaczeniowe byloby
trudno rozgraniczyé. Mozna stwierdzi¢ tylko, ze okreslenie ,konflikt™
dotyczy réznych sfer zycia spolecznego i tym samym jest wieloznaczne.
Takie zastrzezenie mozna jednak zglosi¢c wobec wielu terminéw facho-
wych. W odniesieniu do literatury pojecie ,konfliktu” kojarzymy ze sfe-
rg zdarzeniows $wiata przedstawionego, a szczegélnie z rozwojem akcji,
ktérej rozwdj i napiecie, zwlaszcza w dramacie i epice, zalezy od na-
gromadzenia przeciwnosci, w jakie uwiklani s3 bohaterowie. Réznorakie
rodzaje konfliktéw (psychologiczne, spoleczne, moralne, polityczne, oby-
czajowe itp.) stanowia jeden z wainych komponentéw utworu, a sposéb
ich uksztaltowania pozwala na zlokalizowanie go w kontekscie epoki, za-
réwno literackiej (prady i szkoly), jak i spolecznej. Charakter konfliktow
bowiem w stopniu wyzszym niz inne elementy tekstu wigze go z rzeczy-
wistoscig zewnetrznag wobec niego. Dlatego tez wspélczesna utworom
krytyka literacka szczegélnie zywo reaguje na uksztaltowanie ich kon-
fliktow, doszukujgc sie w nich, nieraz zbyt pochopnie, analogii i odnie-
sien do sytuacji rzeczywistych.

Krytyka poSwiecona Tiendriakowowi prawidlowoéé te potwierdza.
Kazdy bowiem jego utwoér wzbudza zywa reakcje krytykéw glownie ze
wzgledu na aktualnosé, niekiedy wrecz doraznosé¢ podejmowanych przez
pisarza konfliktéw spolecznych. Ich ocena za$ czesto dokonuje si¢ z po-
zycji zewnetrznych w stosunku do utworu, co prowadzi do pominiecia
jego artystycznej specyfiki®.

Wiez ze sprawami aktualnosci sprawia, ze twoérezos¢ Tiendriakowa,
bardzo pokazna ilo§ciowo (ponad dwadzie$cia powiesci i opowiesci), latwo
poddaje sie podzialom tematycznym. Osig jego utworéw s bowiem okre-
$lone kompleksy probleméw spotecznych, z ich specyfika zawodowa,
obyczajowa itd. Uprzywilejowanie aktualnych probleméw spolecznych
jako przedmiotu literackiego odzwierciedlenia wywoluje wiele konsek-
wencji dotyczacych wygladu dziela, miedzy innymi jego maksymalng
konkretyzacje, wyrazajaca sie w réznych formach, lecz bodajze przede
wszystkim w wyraznym profilu tematycznym utworu i grupy utworéw.
Tak wiec w odniesieniu do twérezosci Tiendriakowa mozemy méwié
o trzech gléwnych kregach tematycznych, ktérym poswigca swg uwage
artysty spolecznika; s3 to: sprawy wsi®, sprawy szkoly i wychowania?

S Przyklady surowej oceny utworéw Tiendriakowa 2z punktu widzenia dos-
wiadczen pozaestetycznych znaleié moina miedzy innymi w artykutach: J. Bi-
linkis: Czego idiosz tiepier’.., [w:] Puti k chudozestwiennoj prawdie, Leningrad
1968; A. Tamarczenko: Poiski sowriemiennogo siuzeta, [w:] Sowietskeja li-
tieratura naszych dniej, Moskwa—Leningrad 1961; D. Starikow: Paradoksy,
Tw:] D. Starikow: Swiaz’ wriemieni, Moskwa 1970; W. Nowikow: Nowyje
konflikty, nowyje charaktiery, [w:] Chudozestwiennaja prawda i dialektika twor-
czestwa, Moskwa 1971.

¢ Do tematu wiejskiego w twoérczoéci Tiendriakowa naleza analizowane w ni-
niejszym artykule powieSci: Upadek Iwana Czuprowa (1853), Ciasny wezet (1955),
Jetka — jednodniéwka (1965), Zgon (1968), Trzy worki pszenicy (1973). Byly one
parokrotnie wznawiane w jezyku rosyjskim i tlumaczone na jezyk polski.

78Sa to: W pogoni za jutrem (1959), Niezwykle wydarzenie (1961), Wiosenne
harce (1973), Noc po maturze.
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oraz sprawy religii we wspélczesnej rzeczywistosci radzieckiej®, przy czym
temat pierwszy -— wspédlczesna wie§ kolchozowa — zajmuje w dorobku
tego pisarza miejsce wiodace. Oczywiscie, klasyfikacja tematyczna, na
ogél bardzo klopotliwa, bo ujmujaca niekiedy tylko powierzchniowe
aspekty utworu, a nigdy nie okreslajaca go do konca — jest za ciasna
dla klasyfikacji caloSci dorobku Tiendriakowa. Nie miesci sie¢ w trzech
wymienionych grupach pare utworéw, w ktérych dominuje problema-
tyka moralnosci spolecznej i obyczajowej, ukazana w kontekscie zycia
réznych grup zawodowych?. Dzieje sie tak nieprzypadkowo, poniewaz
problem moralnosei spolecznej stanowi dominante problemows calej
twérczosci Tiendriakowa, nadajgc jej, mimo réznorodnosci tematycznej,
cechy wyjatkowej i organicznej spéjnosci, konsekwencji i wiernosci so-
bie.

Klasyfikacje tematyczng nalezy wiec przyjaé jako pomocnicza i w du-
zym stopniu umowng we wszystkich prébach rozeznania i syntezy tego,
a i innych, pisarzy. Jest ona przydatna w analizach szczegélowych ze
wzgledu na to, ze pewne tematy zamkniete (a zwlaszeza wie$ i chlop-
stwo) w kontekscie twoérczosei pisarza, a nastepnie jego epoki i wreszcie
tradycji literackich, powoluja zespdé! konwencji, w tym tez typy kon-
fliktéw o duzej przejrzystosci i nosnosci poznawczej i emocjonalnej. Roz-
poznanie ich pozwala na ustalenie ogélniejszych prawidlowosci na ma-
teriale latwo poddajacym sie typologiczno-syntetyzujacym zabiegom. Juz
sam wybér tematu, jakiego dokonal pisarz, jest znaczacy zwlaszeza z pun-
ktu widzenia tre$ci naddanych utworu. Takze wybér utworéw wiejskich
Tiendriakowa, jako materialu dla zanalizowania struktur konfliktu, ma
swe uzasadnienia. Przede wszystkim jest to ,pierworodny” temat Tien-
driakowa, ktéremu ciagle jest wierny; dzigki temu mozliwy jest przeglad
calej dotychczasowej drogi twdrczej tego pisarza i wykazanie jego ewo-
lucji na podstawie utworé6w jednego tematycznego kregu.

Wage tego tematu wspiera ten fakt, iz jest on niestychanie repre-
zentatywny dla wspolczesnej prozy radzieckiej (a i innych rodzajéw lite-
rackich), a tym samym sygnalizuje prawidlowosci ogdlniejsze, ponad-
indywidualne wspoélczesnego procesu literackiego. Zainteresowanie spra-
wami wsi mianowicie towarzyszylo demaskacji ,teorii bezkonfliktowo-
ci”, poniewaz ten wlasnie temat tak wyraziScie jak zaden inny pozwolil
pisarzom wyjawié ,,pogodne” uproszczenia w literackich kreacjach wsi
radzieckiej, ktére proponowala proza pierwszego powojennego dziesiecio-
lecial®. Che¢ ,,odbrazowienia” wsi kolchozowej wynikala zresztg nie tylko

4 Wylgcznie temu problemowi pos$wiecil pisarz trzy powiesci: Cudowny obraz
(1958), Apostolska delegacja (1969), Zaémienie. Jako uboczny problem ten, powaznie
nurtujacy pisarza, pojawia si¢ w innych utworach, zwlaszcza w Niezwyklym wy-
darzeniu.

9 Na przyklad Wyboje (18568), Tréjka, sibdemka, as (1960), Sad (1961), Kréikie
splecie (1963) i in.

19 Chodzi przede wszystkim o dylogie S. Babajewskiego: Kawaler Zio-
tej Gwiazdy (1947) i Swiatlo nad ziemiq (1949), uznane w ogniu krytyki bezkon-
fliktowoéei za wzorcowe teorii tej spelnienie. Jednakze woluntarystycznie bez-
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z opozycyjnosci wobec konwencji literackiej, lecz przede wszystkim ze
szczegélnego zapotrzebowania spolecznego i politycznego. Uswiadomil je
Komitet Centralny partii (plenum wrze$niowe w 1953 roku, dotyczace za-
gadnien planowania w gospodarce wiejskiej), ktory wytyczyl program
wielu zmian na tym odcinku gospodarki narodowej. W Scistym wige po-
wigzaniu z zaméwieniem spoleczno-politycznym ,,wybuchnela” w litera-
turze radzieckiej polowy lat piec¢dziesigtych fala utwordw wiejskich, zas
ich aktualnosé i cele instrumentalne sprawily, ze w ogromnej wiekszosci
nalezg one do réinych odmian szkicu literackiego. Maksymalna opera-
tywnosé tego gatunku sprawdzala sie¢ wielokrotnie w literaturze rosyj-
skiej w roznych okresach przelomowych. Pionierem nowego ujecia tema-
tu wiejskiego w formie reportazu literackiego stal si¢ Walenty Owiecz-
kin ze swym cyklem Sprawy dnia powszedniego (1952—1956)11. W latach
szesédziesigtych a i wspdlezesnie temat wiejski, ciggle zywotny i atrak-
cyjny dla wielu utalentowanych prozaikéw radzieckich, znajduje ujecie
w rdoznorodnych odmianach gatunkowych: powiesci i opowiesci obycza-
jowo-spolecznej, psychologicznej, satyrycznej, historycznej, liryczneji2.
Dzieki temu rozszerzeniu horyzontéw epickich temat wsi przekracza
granice probleméw i konfliktéw specjalistycznych — zawodowych, eko-
nomicznych, Srodowiskowych — dostarcza bowiem podstaw do penetracji
zagadnien ogoélnoludzkich i ogdlnospolecznych, o duzej odpornosci na ko-
rozje czasowsy. Dotychczasowe utwory Tiendriakowa o tematyce wiej-
skiej (od Upadku Iwana Czuprowa, 1953, do Trzech workéw pszenicy,
1973) pozwolg wykazaé te ewolucje prozy zaréwno w aspektach genolo-
gicznych, jak i horyzontéw $wiatopogladowych. '

Swoéj pierwszy znaczacy utwor, Upadek Iwaena Czuprowa, sam autor

konfliktowe kreacje rzeczywisto$ci wiejskiej byly obecne w wielu innych utwo-
rach epickich tego okresu (na przyklad znana powie§¢ P. Pawlenki Szczedcie,
1947), miedzy innymi autoréw, ktérzy w dalszym ciggu swej twoérczosci obiek-
tywnie dementowali swoje pierwsze ujecia. Warto tu wskazaé znang powiesé
G. Nikolajewej: Zniwa (1950), ktéra nastepnie, jako jedna z pierwszych, za-
proponowala w Opowies$ci o dyrektorze MTS i gléwnym agronomie (1954) nowe.
poglebione ujecie spraw wsi rosyjskiej. Podobng eweolucje obserwujemy w twoér-
czosei E. Malcewa od powiesci Z calego serca (1948) do powiesci Wejdé do
kaidego domu (1960). Warto dodaé, ze okreslenie tych i innych utworéw jako
»bezkonfliktowych” nie oznacza bynajmniej braku perypetii fabularnych. gdy:z
te wystepuja niekiedy w duzym zgeszczeniu, lecz zalezy ona od sposobu ich orga-
nizacji i — przede wszystkim — jednoznacznego i optymistycznego rozstrzygniecia
konfliktéw.

I Wyczerpujaco to zagadnienie, a w szczegélnoéci role szkicu literackiego wsrdd
innych gatunkéw omawia S. Poreba: op. cit, rozdz. Reporta: literacki polowy
lat pieédziesiatych i jego rola w okresie przelomu, s. 23—42 oraz B. Klimezyk:
O roli reportazu artystycznego w literaturze radzieckiej lat pieédziesigtych i szesé-
?szgglszqtuch XX wieku, [w:] Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze 1, Katowice

12 Przykladem wybitnej powiesci panoramicznej obyczajowo-spotecznej jest try-
logia F. Abramowa: Priaslinowie (1958—1973), nastepnie Chleb — to rzeczow-
nitk (1963) M. Aleksiejewa, Zwykla r2¢ecz W. Bielowa, Lipiagi (1965)
S. Krutilina. W historycznym aspekcie sprawy wsi (kolektywizacja) ujmuje
S. Zatygin w_powieSei Nad Irtyszem (1963), w satyryczno-obyczajowym —
B. Mozajew: Zywot Fiodorga Kuzkina (1966), w lirycznym — W. Solouchin:

Kropla rosy (1859) i wiele innych.
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okreslil poczatkowo jako ,szkic” (o«epk). I, jakkolwiek w péiniejszych
wydaniach zrezygnowal z tego podtytulu, to niewatpliwie rodowodu
genologicznego tego tekstu nalezy szukaé w reportazu z jego anegdo-
tycznosceia, sﬂnq pointa, wyraznymi celamj moralizatorsko-dydaktycz-
nymi.

W utworze tym zastluguje na uwage postaé¢ bohatera tytulowego, prze-
wodniczacego kolchozu w jednej ze wsi srodkowej Rosji, czlowieka sil-
nego, stanowczego i zaradnego. Ten model bohatera, jakkolwiek w réz-
nych modyfikujgcych sie wcieleniach i poddawany réznej, z biegiem cza-
su zmieniajgcej sie ocenie etycznej, spotykamy w wielu pézniejszych
utworach pisarza..

Druga cechg dystynktywng tego utworu, smadczqca 0 jego reporter-
skich koneksjach, a ktora stala si¢ trwalym atrybutem prozy Tiendria-
kowa, jest zlokalizowanie go w okreSlonym i konkretnym czasie i prze-
strzeni. Ow konkretyzm czasoprzestrzenny stuzy Tiendriakowowi w two-
rzeniu swego rodzaju mikroswiatow o prostych, latwo rozpoznawalnych
mechanizmach spoltecznych i obyczajowych.

W tej mikroskali $wiata przedstawionego rowniez konflikty, ktoére
najczesciej u Tiendriakowa maja charakter pozornie nieoczekiwanej ka-
tastrofy, sa latwo uchwytne i czytelne dla zalozonego odbiorey. '

Konfilkt w wypadku utworu, o ktérym mowa, zapowiada jego tytul:
,upadek” Iwana Czuprowa. A zatem juz w pierwszej metaautorskiej za-
powiedzi, jaka jest tylul utworu, zawarta jest spora doza informacji
o charakterze konfliktu wlasnie: upas¢ moze kto$, kto znajdowal sie wy-
soko, a tym samym jest to z reguly fakt nieoczekiwany i szczegélnie dla
zainteresowanego przykry.

»Przed-upadkowa” historia przewodniczgcego Czuprowa i Jego dzia-
lalnosci w kolchozie Czerwona Zorza pozornie przypomina ,bezkonflik-
towe” opisy rzeczywistosci kolchozowej, ktorymi cieszyly czytelnikéw
powiesci Babajewskiego. Kolchoz, ktérym wiele lat kierowal! Iwan Czu-
prow, imponuje swym bogactwem, nowoczesng technika i perspekty-
wami rozwojowymi. Jednakze w tym dobrobycie wlasnie tkwi zalgzek
dramatycznego konfliktu, gdyz okazuje sie, ze dostatki kolchozu zdoby-
wal przewodniczacy nielegalng droga dzieki nieuczciwym machinacjon
z nieuczciwymi ludzmi. Efekty tej dzialalnosci dawaly kolchozowi wi-
dome korzysci, za$§ Iwana Czuprowa wbily w pyche i przekonanie
o swych szczegblnych talentach osobistych i wszechmocy

Obserwujemy wiec interesujacg intryge, polegajaca na zdemaskowa-
niu ,,winowajcy bez winy”, ,,dobrego rozbéjnika” popelniajacego prze-
stepstwa dla dobra spolecznego. Swiat przedstawiony utworu Tiendria-
kowa zawiera bowiem motywacje w duzym stopniu usprawiedliwiajace
go w oczach trzezwo myslacego czytelnika: problem upadku Czuprowa
— to problem powaznych luk w systemie zaopatrzenia, zwlaszcza w ma-
terialy niezbedne dla wspdlczesnej gospodarki rolnej, ktérych zapewnie-
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nie wymaga obrotnosci nie mieszczgcej sie w ramach postepowania le-
galnego. A zatem zdemaskowanie Czuprowa obiektywnie demaskowalo
okreslona sytuacje gospodarcza i w takim ustawieniu konfliktu wyra-
zily sie nowe tendencje spoteczno-poznawecze literatury, opozycyjne wo-
bec pewnych schematéw okresu poprzedniego, kiedy preferowano kon-
flikty miedzy ,,dobrym a lepszym” bgdz tez miedzy dwoma wrogimi
politycznie obozami.

Upadek Iwana Czuprowa oprécz konfliktu ekonomicznego zawiera
w formie zarodkowej inny aktualny konflikt. Jest nim problem wladzy
i jej demoralizujgcego wplywu na charakter czlowieka. Jednakze zagad-
nienie wladzy i jej reperkusji moralnych, ktére w pdzniejszych utwo-
rach Tiendriakowa zajmie miejsce naczelne, w Upadku Iwana Czuprowa
zaledwie sie zarysowuje. W kontekscie utworu bowiem nie sam fakt
posiadania wladzy nad ludzmi wypacza charakter przewodniczacego, lecz
ciemne machinacje, w ktiére sie uwiklal, pelniac w dobrej wierze swe
nielatwe powinnosci. Na poziomie tego utworu jest to zatem jeszcze
konflikt ekonomiczno-etyczny, a nie polityczno-etyczny.

Upadek Iwana Czuprowa to zjawisko literackie znamienne dla okre-
su przejSciowego, w ktorym krzyzuja si¢ i kumuluja tendencje obiek-
tywnie wobec siebie sprzeczne. Dziedzictwo okresu minionego ujawnilo
sie zwlaszeza w sposobie zdemaskowania Czuprowa, ktéry to akt roz-
wigzuje akcje i sugeruje jednoznaczne wnioski moralne. Rozwigzanie
tragedii-przestepstwa Czuprowa ujawnia mianowicie rygorystyczne kry-
teria etyczne, w mysl ktorych kazde zlo ponosi zasluzong kare, a jej
sprawiedliwo$¢ odczuwa i sam winowajea.

Jednakze nie tylko ten swoisty optymizm moralny przypomina pro-
stolinijno§¢ i dobra wiare literatury okresu poprzedniego, lecz przede
wszystkim sam proces demaskacji bohatera. Dokonuja go bowiem ludzie
mu najblizsi: cérka, przyszly zie¢ piastujacy funkcje sekretarza organi-
zacji partyjnej kolchozu oraz najblizszy przyjaciel — przewodniczacy
sgsiedniego kolchozu a dawny sekretarz organizacji partyjnej w Czer-
wonej Zorzy. Wszyscy oni mieszczg sie bez reszty w modelu bohaterow
pozytywnych ,bez skazy”, absolutnie sterylnych w swej praworzgdnosci
i — chcialoby sie powiedzie¢ — praworzadnej bezwzglednosci. Ten typ
bohateré6w w pézZniejszych utworach Tiendriakowa przejdzie wyjatkowo
ostrg ewolucje, bo albo otrzyma nie pozbawione ironii badz wspédtczucia
zabarwienie lub tez przeksztalci sie w model przypominajacy bohateréw
dziewietnastowiecznej literatury rosyjskiej: ,szaleiicow”, ,poszukiwaczy
prawdy”, ,,mezéw sprawiedliwych”.

Nastepny znaczacy utwor Tiendriakowa, wyraznie kontynuujacy pro-
blematyke Upadku Iwana Czuprowa, to powies¢ Ciasny wezet (1955),
poczatkowo noszaca tytul Sasza udaje si¢ w podréz. Zmiana tytulu
jest w danym wypadku bardzo znaczgca: autor zasygnalizowal ostatecz-



KONFLIKTY | BOHATEROWIE W PROZIE WIEJSKIEJ 127

nie trudne, dramatyczne momenty swego utworu, nie zas przyszloscio-
wo-optymistyczne, ktére obiecywata pierwsza wersja tytutu.

Ciasny wezet — to pierwsza w dorobku pisarza powiesé, utwér wielo-
watkowy, z licznymi bohaterami, jakkolwiek o zwartej akeji, obeymuja-
cej jeden rok i (tak jak i w Upadku Jwana Czuprowa) zamknietej prze-
strzeni, ograniczonej prawie wylacznie do jednego kolchozu i sgsiadu-
jacego z nim rejonowego miasteczka. Chwyt ten wyraza — co podkres-
Jano — wtasciwa Tiendriakowowi tendencje do tworzenia mikroswiata,
w ktorym obecne s wszystkie tryby, prawidlowosci, przebiegi makro-
$wiata, nieobecnego w utworze. Takie ujecie §wiata przedstawionego
pozwala na jego bliski, reporterski i uwierzytelniony oglad, ktéry ze
szkicu literackiego przenosi Tiendriakow do gatunku powiesci.

Ciasny wezet nie tylko kontynuuje problematyke Upadku Iwana
Czuprowa, lecz przede wszystkim jg poglebia, a czesto polemizuje ze
Swiatopogladem tego pionierskiego utworu. Wielowatkowosé powiesci
pozwala na rozszerzenie jej zasiegu problemowego i ujawnienie wielosci
powiagzanych ze sobg wezlow konfliktowych. Struktura powiesei pozwala
mianowicie na wyznaczenie trzech linii kolizyjnych, organicznie ze sobg
sprzezonych; sa to: sprawy gospodarki kolchozowej (konflikt ekonomicz-
ny) bezposrednio zwigzane na zasadzie wspoélzaleznoSei z zagadnieniem
polityki partyjnej na szczeblu rejonu (konflikt polityczny); maja one
wspélny rytm i rozwigzanie. Trzecia linia dotyczy probleméw mtlodziezy
w wieku rozwojowym i ksztaltowania jej éwiatopogladu; ma ona wiekszg
autonomicznosé w sensie fabularnym, jednakze jej perypetie i rozwig-
zanie uzaleznione jest na zasadzie skutku od dwdch linii pierwszych.

Konflikt ekonomiczny Ciasnego wezla. podobnie jak w historii o Iwa-
nie Czuprowie, polega na zderzeniu oficjalnych praw i zarzadzen z rze-
czywistoscia, ktora, aby sie rozwijaé, musi je wszelako omijaé¢ badz z ni-
mi walczyé. Konflikt ten w Ciasnym wezle dotyczy kwestii niezmiernie
zasadniczej dla zycia wsi i w czasie powstawania utworu szczegélnie
aktualnej: chodzi mianowicie o odgérne planowanie w dziedzinie gospo-
darki kolchozéw, nie uwzgledniajace specyfiki ich polozenia geograficz-
nego, gleby, klimatu i bazy technicznej. Aparatem wdrazajgcym owe za-
rzadzenia by! z reguly aparat partyjny nizszych szczebli; w powiesci
Tiendriakowa — komitet rejonowy partii i organizacje partyjne kol-
chozéw. W tym wlaénie punkcie splata sie konflikt ekonomiczny i poli-
tyczny Ciasnego wezla.

Demaskowanije bezsensu odgérnego planowania, nie konfrontowanego
z potrzebami doléw, prowadzi Tiendriakow ze stanowiska dobrego, kul-
turalnego gospodarza kolchozu, specjalisty-praktyka. Jest nim w powiesci
Ciasny wezet Ignat Gmyzin, gléwna postaé powiesci, wigzaca wszystkie
jego linie fabularno-konfliktowe, ktéry w kontekscie twoérczosei Tien-
driakowa stanowi nowg zmodyfikowang reinkarnacje typu Iwana Czu-
prowa. Jego kolchoz nalezy do przodujacych i dostatnich, co jest rezul-
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tatem przed wszystkim kultury zawodowej przewodniczacego, a takze
jego odwagi i konsekwencji.

Nalezy odnotowaé te cechy, jako jeden z najwazniejszych desygnatow
pozytywnosci bohateréw Tiendriakowa, ktéry wyraznie skrystalizowatl
sie w tym wlasnie utworze. Wysokie kwalifikacje zawodowe eksponuje
pisarz  jako rekojmie sukceséw Gmyzina, marginalnie natomiast, a co
najwazniejsze z aprobatg, traktuje jego uniki w wykonywaniu zarzadzenr,
nie odpowiadajacym warunkom gospodarki prowadzonego przezen kol-
chozu, bowiem na 6wczesnym etapie historycznym (lata 1954—1956)
dzieki polityce partii, najistotniejsze znaczenie miala otwarta z nimi
walka.

Taka linia postepowania napotyka sprzeciw ze strony aparatu par-
tyjnego na szczeblu rejonu. W ten spos6b splata sie w powieSci Ciasny
wezet konflikt gospodarczy i polityczny; osoba Ignata Gmyzina, jako
kumulatora tych dwéch watkéw, obarczona wiec jest szczegélng misja
i odpowiedzialnoscig. Nalezy przede wszystkim przypomnieé, ze takie
ustawienie konfliktu bylo absolutng nowoscig nie tylko w stosunku do
literatury tzw. bezkonfliktowego okresu, lecz i w poréwnaniu z utworem
samego Tiendriakowa sprzed dwoch lat — Upaedek Iwana Czuprowa.
W nim bowiem postaé¢ pelniaca funkcje partyjng posiadala glejt bezpie-
czenstwa, stawiajacy go ponad wszelkimi slabostkami i upadkami!s. Nie
mniej wazne dla odczytania intencji utworu jest to, ze sprawa shluzbi-
stéw partyjnych z ich specyficznym biurokratyzmem nie rzuca cienia
na idee kierowniotwa partyjnego na szczeblu rejonu, lecz przeciwnie,
jej stuzy. :

W Ciasnym weéle widzimy trzech sekretarzy i paru funkcjonariuszy
egzekutyw. Dwéch z nich poddano surowej krytyce z aspektu spolecz-
nego nie za$ personalnego. Autor zdecydowanie bowiem rozlicza boha-
terdw ze sposobu wykonywania przez nich funkeji, a nie z-ich cech
osobowosciowych. Swiadczy o tym kontrastowe zestawienie dwéch se-
kretarzy rejonu korszunowskiego, w ktérym toczy sie akcja: zmarlego
Stiepana Komielewa, ktdry pozostal w pamieci wszystkich, jako czlo-
wiek wybitnie dobry, kochajgcy ludzi, choé¢ nie umiat dla nich zrobi¢
prawie nic dobrego, i Pawla Mansurowa — absolutnie pozbawionego
cech dobrodusznosci, ale za to pelnego energii i woli dzialania. Obydwaj
oni okazali sie¢ w pracy jedynie gorliwymi wykonawcami zarzadzen od-
gérnych, nawet jesli byly one sprzeczne z interesami powierzonego im
rejonu. Komielew wykonywal zarzadzenia w $wietym przekonaniu o ich
stusznosei, dzieki czemu byl czlowiekiem wewnetrznie jednolitym, har-
monijnym. Mansurow pozbawiony jest tego wewnetrznego ladu, ponie-
waz dziala koniunkturalnie, nie wierzac w sluszno§¢ swego postepowa-

13 Zagadnienie ludzi zatrudnionych w aparacie partyjnym i pelnigcych funkcje
partyjne w polowie lat pigédziesigtych pojawia si¢ w paru utworach, na przyklad
D. Granina: Wiasne zdanie, A. Jaszyna: Dziwignie (obydwie nowele pow-
stalty w 1956 roku).
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nia. Obydwaj, jak wykazuje przebieg akcji i jej rozwigzanie, s3 ludzmi
cbiektywnie szkodliwymi, jakkolwiek z punktu widzenia psychologicz-
nego rézny jest stopien ich winy.

Po odejsciu Mansurowa sekretarzem rejkomu zostaje Ignat Gmyzin,
ktéry bez radosci przyjmuje te funkcje, wie jednak, ze nie moze oJdaé
jej w rece kogos, kto przez nieudolno$é badz oportunizm zaprzepasci
wszelkie szanse, o jakie walczyé mozna i trzeba. Postac Gmyzina zatem
urasta do rangi bohatera pozytywnego nowych czaséw, warto wige zrea-
sumowaé te wartosci, ktore on reprezentuje. Naleza do nich wysokie
kompetencje zawodowe i odwaga cywilna, a ponadto organiczne, ludowe
poczucie sprawiedliwosci i demokracji, ktore chroni go przed morslnym
niebezpieczenstwem naduzywania wladzy.

Posta¢ Gmyzina, jako nosiciela pozytywnych idealéow w powiesci,
znajduje dopelnienie i wsparcie w linii Saszy Komielewa. Postaé tego
pierwotnie tytulowego bohatera powiesci (Sasza udaje sic w podréz)
pelni wazne funkcje ideowe i emocjonalne, niejednokrotnie podejmo-
wane przez pisarza w innych utworach (na przyklad Niezwykle wyda-
rzenie, Wiosenne harce). W utworach Tiendriakcwa mianowicie obecny
jest zawsze racjonalistyczny optymizm, wyplywajacy z zaufania do do-
brej i madrej natury czlowieka. Jest on podstaws zainteresowania pi-
sarza sprawami wychowania mlodych ludzi w ten sposéb, aby ustrzec
ich przed zaklamaniem i znieczuleniem na sprawy ogdlu. Sasza Komilew
jako gléwny bohater w twdrczosci Tiendriakowa realizuje w powyzszym
ujeciu ten problem. Jego los jest niejako wzorcowg kreacja uksztaito-
wania mlodego charakteru poprzez zycie i prace, nieustanna konfron-
tacje idealéw z rzeczywistoscia, teorii z praktyka. W odnalezieniu wlas-
ciwej drogi pomagaja mu trudne doswiadczenia Zzyciowe: weczesne sie-
roctwo, a zwlaszcza bolesna koniecznos$é przecenienia tych wartosci, kt6-
re prezentowal dla niego zmarly ojciec (sekretarz rejkomu) i nieodwza-
jemniona mlodziencza mitosé.

Wartosci, ktére prezentuje postaé Saszy, ujawniaja sie w sposéb szcze-
gélnie oczywisty dzieki kontrastowemu zestawieniu go z postacia jego
ukochanej — Kati Zielencowej. Katia mianowicie jest wzorowym w sen-
sie instytucjonalnym typem komsomolki lat czterdziestych, marzjcej
o okazji przystuzenia sie partii, utozsamianej przez nig z aparatem par-
tyjnym, egzekutywa rejkomu, a nastepnie, konkretnie, z Mansurowem.
Szczero$¢ jej uczué i intencji nie jest nigdzie kwestionowana, dlatego
jej postaé¢ egzemplifikuje wazne konflikty etyczno-spoleczne. Spelnia
ona niewatpliwie zdecydowanie polemiczng funkcje wobec galerii mlo-
dych entuzjastéw utrwalonych przez literature poprzedniego okresu, nie
podejrzewajacych istnienia jakiegokolwiek rozziewu miedzy teorig a nrak-
tyka, idea a rzeczywistoscig. Sasza ze swym pragmatyzmem sprawdzo-
nym przez codzienno$é realnych doswiadczen, jest juz czlowiekiem: no-
wej epoki, czlowiekiem mys$lacym, ktéry dzigki temu przeszedi histo-

9 Rusycystyczne studia
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ryczny zakret bez wewnetrznego skrzywienia i gorzkiego rozczarowania.
Los obszedl sie z Katig znacznie surowiej. Jej zawiedziona milos¢ do
Mansurowa — to rozczarowanie do idealéw, jej wyjazd na ugory — to
ucieczka. Tego rodzaju kryzys swiatopogladowy mlodego pokolenia sta}
si¢ w latach szesédziesigtych punktem wyjscia dla wielu utworéw tzw.
literatury mlodziezowej (zwlaszcza powiesci Wasyla Aksionowa). Dla
Tiendriakowa temat ten miesci sie w caloksztalcie jego koncepeji racjo-
nalnej i racjonalistycznej organizacji swiatopogladu spolecznego.

Po roku 1956, kiedy mozemy moéwié o dojrzalym okresie pisarstwa
Tiendriakowa, zasluguja na uwage dwa utwory kontynuujace tematyke
kolchozows. Sg to opowiesci: Jetka — jednodniéwka (1965) i Zgon (1968).
XX Zjazd KPZR wyjasnil wiele probleméw historycznych i ekonomicz-
nych, ktére weczesniej sygnalizowane byly w literaturze pieknej dos¢
niesmialo, na zasadzie domyslu, sugestii, w formach aluzyjnych. XX Zjazd
dal pisarzom mozliwos§é zaglebiania sie w konflikty wspodlezesnosci
i przeszlosci z wykorzystaniem znacznie szerszej wiedzy na temat praw
nig rzgdzacych. I to wlasnie szerokie zaplecze $wiadomosci spolecznej
odczuwa si¢ w literaturze pozjazdowej, w tym tez w twdrezosei Tiendria-
kowa.

W opowiesci Jetka — jednodnidwkae, jednym z najtragiczniejszych
utworéw Tiendriakowa, odnajdziemy typy bohateréw uksztaltowanych
we wczeSniejszej jego prozie. Chodzi przede wszystkim o przewodnicza-
cego kolchozu Artioma Piegicha, przypominajgcego zaréwno Czuprowa,
jak i Gmyzina, jednakze poddanego jeszcze innej waloryzacji. Artiom
Piegich, podobnie jak jego poprzednicy na tym stanowisku w Swiecie
epiki Tiendriakowa, jest znakomitym gospodarzem, czlowiekiem madrym
i niewatpliwie znajdujacym sie na swoim miejscu. Takze jak i oni umie
lawirowaé wérdéd rdéznych nakazéw i zarzadzen, aby ,,wyj$é na swoje”
i nie daé kolchozowi wpasé w nedze. Dramatyzm tego utworu kryje sie
jednak nie tyle w walce miedzy zyciem a zarzadzeniami, co w konsek-
wencjach moralnych tej osobliwej kampanii. Artiom Piegich oplacit bo-
wiem korzysci plynace ze zdobytej przez niego metody postepowania
stratami moralnymi nie do powetowania, ktére odbily sie na losie ludzi
od niego zaleinych. Nie jest on chetny ani zdolny do walki wreez, jak
Gmyzin, ani do szczerej skruchy i samounicestwienia, jak Czuprow;
jest on za to mistrzem unikéw, ktéry nie oszczedzi w razie ,wpadki”
nikogo. Rozgraniczenie dobra i zla, sprawiedliwo$ci i falszu przestalo
odgrywaé role w jego Swiadomosci etycznej, a to dla Tiendriakowa —
moralisty stanowi o wymiarze niebezpieczenstwa grozacego czlowiekowi.

Osobowo$é przewodniczacego kolchozu motywuje wlasciwy konflikt
opowiesci Jetka — jednodniéwka, okreSlajagcy jego akcje. Nie Piegich
bowiem z punktu widzenia rozwoju fabuly jest gtéwnym bohaterem opo-
wiesci, lecz §winiarka kolchozu —— Nastia Syrojegina, czlowiek wyjatko-
wo prostolinijny, organicznie obcy wszelkim kombinacjom i sprytnemu
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manewrowaniu. Postepowanie Nasti, ktére doprowadzilo jg do katastro-
fy, stanowi przyklad i rezultat nieumiejetnego zastosowania taktyki ma-
newrdéw i zafalszowan, stosowanej z powodzeniem przez przewodniczg-
cego, na malym, powierzonym jej odcinku gospodarki kolchozowej.

Tragedia Nasti oskarza z pewnoscia system stosunkéw panujacych
w gospodarce kolchozowej w ciggu wielu-lat, obliczonych na pokaz,
sprawozdawczo$é, efekt. Mamy wiec do czynienia z konfliktem ekono-
micznym, wystepujacym we wszystkich utworach wiejskich Tiendria-
kowa. Towarzyszy mu konflikt drugi, spoleczno-moralny, ktéry w opo-
wiesci Jetka — jednodniéwke zajmuje zdecydowanie miejsce pierwsze,
a jego przebieg i rozwigzanie s3 usytuowane w ten sposéb, aby wzbu-
dzi¢ niepokéj czytelnika i obawy o czlowieka. Konflikt ten, sygnalizu-
jacy niebezpieczenstwo zaklamania dla loséw i charakteréw ludzkich,
widzieliSmy juz we weczesniejszych utworach Tiendriakowa, gdzie byl
jednak zalagodzony przez obecno$¢ i dzialanie bohaterdw pozytywnych,
dos¢ silnych, aby go zazegna¢ bgdz ograniczy¢ (bliscy Czuprowa, Ignat
Gmyzin). W Jetce — jednodniéwce brak bohatera-mentora, aktywnego
nosiciela warto$ci pozytywnych i katalizatora konfliktow, jakkolwiek
sam ideal funkcjonuje w sposéb zupelnie oczywisty w $wiatopogladzie
utworu. On jest miarg wartosci, wedlug ktérej sg oceniani zdarzenia
i ludzie.

Dojrzalym i epicko rozleglym utworem, w ktérym znajdziemy te
same typy bohateréw, konfliktéw.i wnioskéw moralnych co w Jetce —
jednodnidwce, jest opowiesé Zgon.

Wiasciwa akcja tego utworu, jak to przewaznie bywa u Tiendriakowa,
jest bardzo krétka, bo trwa okolo doby — czas agonii wieloletniego prze-
wodniczacego kolchozu Wiadze precy, Eulampiusza Eykowa. Jednakze
dzieki retrospekcjom, dotyczacym wszystkich postaci dzialajacych w ut-
worze, siega daleko w glab historii wsi, do lat dwudziestych, okresu
organizowania komun wiejskich, nastepnie kolektywizacji, wojny i okre-
su wspolczesnego (po XX Zjezdzie KPZR). Krétka informacja o wyle-
wie krwi do mézgu, ktéry porazil Lykowa, stanowi prolog utworu, za$§
opis jege pogrzebu — epilog. Na tre$é zasadnicza skladaja sie rozdzialy
poswiecone oscbom przychodzgecym do umierajacego, przy czym kolej-
noéé ich pojawiania sie odpowiada chronologii ewokowanych wydarzen
przeszlosci. Kazdej postaci poswiecony jest rozdzial, zatytulowany naz-
wiskiem bohatera i zawierajgcy historie jego perypetii zyciowych, zwia-
zanych z osobg umierajgcego na réinych etapach jego dzialalnosci, odpo-
wiadajacych etapom rozwoju wsi radzieckiej. Owa wedréwka w czasie
odbywa sie w ograniczonej przestrzeni: jest nia ciagle jedna wies —
Pozaryl4,

korzystal juz wezesniej w opowieSci Upadek Iwena Czuprowa, jednakie w zaden
inny sposéb nie wigze tych dwéch utworéw. Jest to jeden z ,reportazowych” chwy-
téw prozy artystycznej Tiendriakowa, sugerujacy lokalny autentyzm przestrzeni
epickiej.
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Maty, wyizolowany mikroswiat utworu stanowi niewatpliwie w za-
mierzeniu pisarza projekeje systemu kultu jednostki. Postaé Lykowa
odgrywa w nim role zasadniczy: jest osobg, ktéra zdobywa wladze nie-
ograniczong i wykorzystuje ja wedlug maksymy — cel uswieca $rodki.
Celem jest dobrobyt kolchozu, czyli wartosé realna, spoleczna, srodkiem
— podporzgdkowanie sobie ludzi, niejednokrotnie w sposéb przestepczyv.
zawsze bezwzgledny, a zatem nie do przyjecia ze stanowiska moralnego.
Mamy wiec sformulowany szczegélnie wyraziscie konflikt miedzy ,,do-
brym” celem a ,,ztymi” $rodkami, zdefiniowany przy tym jako konflikt
polityczno-spoteczny, konflikt wiladzy. Tego rodzaju kolizje przygoto-
wywaly wezeéniejsze utwory Tiendriakowa, scharakteryzowane powyzej,
jednak dopiero w Zgonie przybrala ona tak obnazona, zdecydowana for-
mule. Swiat przedstawiony utworu zawiera zdecydowany osad tego trybu
postepowania, poniewaz ukazuje jego antyhumanitarne reperskusje i de-
maskuje osiagniecia, jako pozorne. Krytyka ,lykowszczyzny” bowiem
przebiega zaréwno na plaszczyinie ekonomicznej, jak i przede wszystkim,
etycznej. Dobrobyt kolchozu Wiadza Pracy ukazany jest mianowicie jako
ewenement, nie majgcy niemal precedensu i juz dlatego trudno go oce-
nia¢ wylgeznie w kategoriach pozytywnych. Ciezkie, niekiedy tragiczne
warunki wielu kolchozéw sasiednich, sygnalizujg nieprawidlowosci
i dysharmonie w dzialaniu okreslonego systemu, co podwaza wiare w je-
go trwalo$é. Zdemaskowanie moralnego oblicza ELykowa jako despoty
jest bardziej jeszcze oczywiste: jego droga zyciowa — to pasmo krzywd,
ktore wyrzadzit ludziom, zwlaszcza silnym, myslacym, a zatem swoim
potencjalnym konkurentom. Dlatego tez smieré¢ Lykowa burzy jego swiat,
ktéry okazal sie kruchy.

Opowie$§é Zgon zawiera znamienne dla wiekszo$ci utworéw Tiendria-
kowa racjonalistycznie — optymistyczne rozwigzanie. Wigze sie ono
z postacia mlodego Liykowa — Sergiusza, bratanka przewodniczgcego
i z pewnoScig jego nastepcy. Jest on bohaterem minionej Wielkiej Wojny
Narodowej, czlowiekiem wyksztalconym, co — jak wiemy z poprzednich
utworéw — liczy sie w systemie pozytywnych cech bohateréw Tiendria-
kowa bardzo wysoko. W powiesci Zgon on przede wszystkim jest przed-
stawicielem nowego etapu wspdlczesnej rzeczywistosei, ktéry przywy-
kliSmy nazywaé¢ powrotem do leninowskich norm partyjnych i etycznych.
Nowa postawa, ktérg reprezentuje Sergiusz, sprawdza sie przede wszy-
stkim w jego obliczu moralnym: ogromnej wrazliwo$ci na przejawy
wszelkiego zaklamania, zla, niesprawiedliwosci, tchérzliwego karierowi-
czowstwa badz bezmyslnej pokory.

Zderzenie Eulampiusza Eykowa i Sergiusza Lykowa, postaci wzor-
cowych, modelowych dla dwéch przeciwstawnych sobie postaw moral-
no-spolecznych, egzemplifikuje zatem gléwny konflikt tego utworu
i antycypuje zarazem jego rozwiagzanie.

Opowies¢ Zgon mamy prawo uwazaé za utwér przelomowy w do-
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tychczasowym dorobku Tiendriakowa. Modele giéwnych bohateréw, za-
réwno pozytywnych, jak negatywnych, typy konfliktéw i wreszcie obraz
narratora — obserwatora-moralisty, unaoczniajacego $wiatopoglad ut-
woru — znajdujg wyraz szczegoélnie dojrzaly i pelny.

Ostatni dotychczasowy utwér Tiendriakowa o tematyce wiejskiej, po-
wiesé Trzy worki pszenicy (1973), nie tylko kontynuuje lecz i poglebia,
zaznaczong juz w Upadku Iwana Czuprowa wiez miedzy zagadnieniami
polityczno-spoleczno-ekonomicznymi a moralnymi, co sprzyja psycholo-
gicznemu poglebieniu konfliktéw ukazanych w tym utworze. Ponadto
za$ Trzy worki pszenicy, podobnie jak Zgon, stanowig historyezny reko-
nesans w sprawy. wsi. Autor poszukuje genetycznych uzasadnien pew-
nych postaw moralnych, zaréwno takich, ktére potepia, jak i tych, ktére
akceptuje. Sceneria wydarzen jest osada w okolicach Wologdy (Dolna
Jeczma), jesienia 1944 roku. Trwajgca pare dni akcja utworu jest jednym
bolesnym wezlem konfliktéw, przy czym konflikt ekonomiczny jest tylko
pretekstem, okazjg dla ujawnienia i obnazenia kontrastowych postaw
moralnych. Przebieg akeji bowiem dotyczy malego epizodu z zycia wsi
kolchozowej poza linig frontu, wsi umierajacej z glodu, lecz zobowia-
zanej dostarczyé zboze dla Zolnierzy. Specjalna brygada pelnomocnikéw
powolana do spelnienia tego obowigzku — odkrycia rezerw ziarna —
znajduje trzy worki zanieczyszczonej pszenicy, pozostawione na wiosne.
Sprawa ,,trzech workéw zanieczyszczonej pszenicy”, czyli problem quasi-
-ekonomiczny czy nawet quasi-polityczny, spelnia funkcje sprawdzianu
ludzkiej uczciwosci i odpowiedzialno$ci moralnej za sprawy ogéhu.

Za rekwizycja ostatniego zapasu kolchoznikéw i aresztowaniem prze-
wodniczacego kolchozu za sabotaz opowiada sie zdecydowanie tylko jed-
na osoba — zastepca przewodniczacego brygady pelnomocnikéw, Ilja
Bozeumow, czlowiek bez serca, bez wyobrazni, bezduszny wykonawca
rozporzadzen, tepy trybik w machinie biurokratycznej. Ten typ boha-
tera pojawial si¢ w twérczosci Tiendriakowa, cho¢ zwykle marginalnie,
jako osoba z zewngtrz, sila wykonawcza odgérnych rozporzadzen.

Bozeumowowi przeciwstawieni s3 wszyscy pozostali bohaterowie,
zgodnie, choé w réiny sposéb, z réznych pozycji bronigcy prawa ludzi
do zycia, ktore symbolizujg owe ,,trzy werki pszenicy”.

Ze stanowiska dobrego, madrego i dalekowzrocznego gospodarza bro-
ni wsi sekretarz rejkomu Iwan Bachtiarow, postaé¢ epizodyczna, lecz
znaczgca, zwlaszcza w kontekscie wczeéniejszej twérezosei Tiendriakowa.
On bowiem kontynuuje model bohatera pozytywnego — pragmatyka,
ktorego przedstawicielem najbardziej ,klasycznym” jest Ignat Gmyzin
w Ciasnym we#le. Ten typ charakterologiczny w Swiecie epiki Tiendria-
kowa przybiera nie zawsze pozytywne zabarwienie. Niekiedy jego inte-
ligencja i spryt, rozumowe i wyrozumowane rozeznanie w rzeczywis-
toéci przewazaja badz wrecz unicestwiajg racjonalistyczng rzetelnosé
i uczciwosé. Wowcezas, przy tych samych danych psychicznych i inte-
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lektualnych otrzymujemy postaé¢ negatywna — Artamona Piegich (Jetka
— jednodniéwka) czy Eulampiusza ELykowa (Zgon). W postaci Bachtia-
rowa pisarz raz jeszcze zademonstrowal wiare w harmonie miedzy ro-
zumem a uczciwoScia, stanowezoscig a praworzadnoscia, bedaca najpo--
wazniejszg rekojmia optymizmu w jego utworach. Bachtiarow — to nie-
watpliwie najsilniejszy oponent Bozeumowa, ktéremu moze on ulec.

Inny reprezentant wartosci pozytywnych utworu — to Zenia Tulu-
pow, mlody inwalida wojenny, z racji kalectwa niezdolny juz do walki
na froncie. Prototypem Zeni byl Sasza Komielew w Ciasnym wefle i wie-
lu bohateréw mtlodziezowej prozy Tiendriakowa. W tej postaci widzimy
uosobienie tak milych pisarzowi cech mlodosci, niezepsutej i niezakla-
manej. Tragiczne doSwiadczenia frontu, walki uczciwej, umocnily tylko
wrodzone poczucie sprawiedliwosci, odwagi i jednoczesnie radosci zycia,
znamionujgce ten model bohatera. Zenia rozpoznaje zlo i buntuje sie
przeciwke niemu przede wszystkim uczuciowo, niemal zywiolowo. Epizod
dzialalnosci w brygadzie specjalnej jest dla niego wainym doswiadcze-
niem, ktére zmusi go do rozumowej analizy prawd wyczuwalnych emo-
cjonalnie. Ewolucje te poswiadcza motyw, sluzacy jako jeden z najwaz-
niejszych $rodkéw charakterystyki Zeni Tulupowa; jest to motyw lek-
tury powiesci utopijnej Tomasza Campanelli — Miasto Stoticals, kiéra
byla ,ksigzky zycia” mlodego bohatera, podstawa jego optymizmu i wia-
ry w przyszlo§é. Ludzie realni i ich dzialalno$¢ przezwyciezyli utopie:
droga do sprawiedliwo$ci okazala si¢ trudniejsza i Zenia porzucil ksigz-
ke, ktérg poczatkowo przyjmowal jako objawienie.

Zasluguje na uwage dwoch jeszcze bohateréw, ktérzy nie maja, jak
sie wydaje, swych poprzednikéow we wczeéniejszej prozie Tiendriakowa.
Sg to: Sergiusz Kistieriow, przewodniczacy rady wiejskiej i Adrian
Gluszczew, przewodniczaey kolchozu, w ktérym odnaleziono ,,zapasowg”
pszenice.

Kistieriowa jego wrogowie nazywaja ,kopnietym”, ,glupawym”,
»Szalonym”. Te epitety w zestawieniu z calym zachowaniem Kistieriowa,
tragicznoscig jego losu — czlowieka skazanego przez ciezka chorobe na
Smier¢ — przypominajg znany z literatury dziewietnastowiecznej typ
»Szalenca” (ropodusoui) w imie idei prawdy i sprawiedliwosci, namietnego,
pelnego nienawisci w imie milosci. Jest to postawa z pewnoscig utopijna
(cho¢ wlasnie Kistieriow pierwszy demaskuje nierealnosé¢ wizji Campa-
nelli i jego Miasta Stonca). Kistieriow umiera, choé nie bez celu, bo jego
tragiczny opor kompromituje bezduszng sile Bozeumowa, ale nie on jest
typem bojownika-zwyciezey. Optymistyczne ukierunkowanie (bo nie roz-

15 Miasto stoica T. Campanelli jako aluzja literacka powraca w tytule
ostatniego zbiorku opowie$ci Tiendriakowa: Obywatele miasta slorica, w kiérym
zamie$cil pisarz trzy utwory: Wiosenne harce, Trzy worki pszenicy, Zaémienie.
Zob. W. Tiendriakow: Grazdanie goroda solnca, Moskwa 1977. Tam interesu-
jgcy artykut wstepny J. Tomaszewskiego: Dzi§ i zqawsze, s. 3—8.
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wigzanie) konfliktu powiesci kojarzy sie z postacig racjonalistycznego
Bachtiarowa.

I wreszcie czwarty pozytywny bohater utworu, ktérego ,szalony”
Kistieriow rekomenduje Tulupowowi jako ,$wietego” wspdlczesnosci —
to Adrian Gluszczew. Najbardziej ,ludowy” sposréd wszystkich bohate-
ré6w tej powiesci, nosiciel ,prawdy chlopskiej”: naturalnej woli przetr-
wania, organicznej, bezinteresownej dobroci i altruizmu. Mozna znalezé¢
w nim cechy chlopskiego fatalizmu, ktére utrwalil w sztuce Lew Tolstoj,
jako najbardziej rosyjsko-ludowsg ceche, ostoje trwania i niezniszczalnnsci
zycia i dobra.

Kreacja tego modelu bohatera w tworczosci Tiendriakowa jest no-
waoscia, nie jest ona jednak ewenementem we wspélczesnej prozie ro-
syjskiej. Przeciwnie, wielu pisarzy (na przyklad Wasyl Bielow, Fiodor
Abramow, Walenty Rasputin) eksponuje stare, odwieczne cechy czlo-
wieczenstwa zachowane w psychice chlopa, jako wartosci bezwzgledne.
Tiendriakow z sympatia wywoluje ten znaczacy obraz, jednak, wydaje
si¢, ze odnosi si¢ do niego podobnie jak do ,szalonego” Kistieriowa.
Widzi mianowicie jego wartosé jako sily wspomagajacej racjonalne dzia-
lanie, jako jego rezerwe, nie obarcza go jednak funkcjg aktywna i efek-
tywna.

Ostatni wiejski utwoér Tiendriakowa przynosi wiec parg nowych ak-
centow (rozszerzenie kompletu bohateréw, dalsze upsychologicznienie
konfliktow), nie wylamuje sie jednak z konsekwentnej linii rozwojowej,
ktora wytyczyl ten wybitny pisarz.

Powyzsze rozwazania pozwalajg na podsumowanie generalnych, w na-
szym przekonaniu, cech pisarstwa Tiendriakowa. Moment zasadniczy
dla okresSlenia tzw. $wiatopogladu jego prozy stanowi zaangaZowanie
autora w sprawy S$wiata przedstawionego i jego dazenie do zaktywizo-
wania wrazliwo$ci moralnej odbiorcy. Dzieki tej postawie proza Tien-
Jdriakowa nosi charakter moralizatorski, dydaktyczno-wychowawcezy, ten~
dencyjny; jest wiec zdecydownie homofoniczna. Wszystkie te wartosci,
ktére decyduja o spolecznym znaczeniu tworczoéei Tiendriakowa, funk-
cjonujg w niej jako elementy walentne estetycznie, w rezultacie dojrza-
lego i konsekwentnego stosowania calego zespolu chwytéw artystycznych.
Nalezy do nich w pierwszym rzedzie wybdr ostrego, zawsze aktualnego
konfliktu spclecznego (politycznego, ekonomicznego) w jego reperskusjach
moralnych, ukazanego gldwnie poprzez dynamiczny rozwéj akeji, z moc-
no zarysowanym punktem kulminacyjnym, zblizonym, a niekiedy utoz-
samionym z jej rozwigzaniem. Jest to wiec konflikt zdarzen, z reguly
preferujacy dzialanie postaci, bedace glownym Srodkiem ich charakte-
rvstyki.

Narracja w tym usytuowaniu przybiera forme skondensowanego opo-
wiadania, narrator zas — poze §wiadka naocznego, zaangazowanego i zo-~
bowiazanego do refleksji i decyzji na réwni z dzialajgcymi bohaterami.
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Ten ,,reporterski” rodowé6d narratora zapewnia tendencyjnej prozie Tien-
driakowa autentyzm i sile bezposredniej, emocjonalnej reakeji etycznej
wobec rozgrywajacych sie wydarzen, a tym samym zabezpiecza jg przed
nuzacym rezonerstwem, ktére by grozito w przypadku zastosowania nar-
racji olimpijskiej, maksymalnie zobiektywizowanej. Nie narrator wiee,
lecz sami bohaterowie, przez swe dzialanie stuszne lub niestuszne, ujaw-
niajg istote konfliktéw i wyznaczajg droge do ich rozwigzania. Stad tez
ogromne znaczenie postaci dzialajacych w prozie Tiendriakowa: okresla
je miara odpowiedzialnosci, ktérg sg obarczeni.

Kolizyjne skrzyzowania dzialalnosci przeciwstawionych sobie boha-
terow nastepuja w rezultacie zetkniecia z przeszkoda lub zespolem prze-
szkéd wyalienowanych (jak w Upadku Iwana Czuprowa) badz spersonali-
zowanych (jak w Zgonie), ktére stoja na drodze postgpowania racjonal-
nego, wiec sensownego. Ustosunkowanie sie¢ do tych przeszkéd (walka
z nimi, uniki badz tez ich asymilacja) stanowi kryterium oceny bohate-
réw i wytycza linie podzialu miedzy nimi. Przeprowadzona powyzej
analiza konfliktéw i dzialania bohater6w w powiesciach wiejskich Tien-
driakowa pozwalaja na wniosek, iz napietnowaniu podlega postawa kon-
formistyczna we wszystkich jej odcieniach (zaré6wno konformizm naiwny
i szczery, jak i wyrafinowany i perfidny), gdyz ona jest pozywka des-
potyzmu, a tekie wszelka bierno$¢ i uleglosé; afirmacje natomiast zys-
kuje rozumna odwaga, ktéra tez ma szanse zwyciestwa.

Analiza konkretnych utworéw i sytuacji dawala okazje do paro-
krotnego zrekapitulowania ich idei, jako idei w swym rodoweodzie racjo-
nalistycznej i w tym Swiatopogladzie tkwi postepowy i perspektywisty-
czny optymizm epiki Tiendriakowa. Jest to racjonalizm oparty na zau-
faniu do wspdtczesnej kultury, cywilizacji i rzetelnej wiedzy, ktére to
wartosci przybierajg moc pozytywna wéwezas, gdy towarzyszy im wraz-
liwosé moralna. W {ym sensie Tiendriakow kontynuuje najlepsze ira-
dycje spolecznikowskiej i zaangazowanej prozy Aleksandra Hercena,
Mikolaja Czernyszewskiego, Iwana Turgieniewa, Antoniego Czechowa.
Pisarz ten, jak i jego poprzednicy, nie widzi jednak i nie obiecuje roz-
wigzan latwych. Dlatego mozemy méwi¢ o otwartej kompozycji utwo-
réw Tiendriakowa, ktére najwyzej rozplatujg ,,wezly”, nie wigzg ich
jednak powtdrnie. Znaki zapytania, orientacja na aktywnc$é moralna
odbiorcy — to jedna z zaslug tego rosyjskiego pisarza, penetrujacego
z godna uznania obywatelskg sumienno$cig ,,przeklete problemy” swo-
ich czaséw, a jednoczesnie jakie dalekiego od fatalistycznego podpo-
rzagdkowania sie ich dziataniu.



TaGpuens lMopembuna

KOH®JHKTH H FEPOH B JEPEBEHCKOR NPO3E
BJIALHMHPA TEHAPSAKOBA

Peswme

B Hacroawell craThe aHAAHIUPYIOTCH, Ha NpHMepe NePEBEHCKON TPO3H COBPEMEHHONO
coBeTckoro nucareds Baaaumupa TenapsxoBa, THIM XKOHGIHKTOB ¥ repoes, KaK HX HOCH-
teaeh. TlpenmeroM ana/m3a sBaAseTCA NATH NOBOCTEH, BOIHUKILHX 8 TEYCHHE ABAAUATHACTHA
1953—1973 rr. (,ITameune Hsama Uynposa”, ,Tyroit ysea”, ,Jlazenxa sec KopoTkHi",
~Konuua”, ,, Tpy Mewka ccoproft mueHHUH”).

[MpoBeseHHHA aHAIH3 NO3Ba/AET CAENATk BHBOK, YTO TEHAPAKOB NOALIMACT COLHANBHO-
-3KOHOMHYECKH-MOPaNbHY0 npobieMaTtiKy. OcHOBON KOHQJIHKTOB SBASETCH B NPHHIHNE
CTOJIKHOBEHHE 31PaBOro PAcCyAKa H NPHPOINON Yea0BEYeCKOH YeCTHOCTH ¢ CHTyalHeR,
B KOTOpPON HCKaXaioTCi HOPMbl PallHOHAJbHOTO NParMaTHaMa H HACHHOH NPHHUHNHANADL-
HOCTH.

Takaa nocraHoBKa KOH(/HKTAa NMPHAAET TBOpuecTBY TenapaxoBa NepcueKTHBHHIA onTH-
MH3M, BHITEKAIOUMY H3 YBePEHHOCTH B HCH3Ge:KHOCTL NoGeAn uYecTHOH, pasyMHOR jes-
TEILHOCTH. T2 NepCcneKTHBa NPHCYTCTBYeT B HAEHRON NJOCKOCTH TPOH3BEREHHM, AaXke
B TeX CJIVYAAX, KOT1a KOHKDETHHT KOHGJIHKT IOAYvaeT TParHYecKylo Pas3BA3KY.

Gabriela Porebina

PROTAGONISTS AND CONFLICTS IN THE RURAL PROSE,
OF VLADIMIR TIENDRIAKOV

Summary

The present author inspects the rural novels of V. Tiendriakov, a contemporary
Russian prose writer, for conflicts and protagonists as their initiators, and carriers.
Five works have been dizcussed in the paper. They are ,,The Fall of Ivan Schuprov”,
~Tight Knot”, ,Moyfly”, ,Death”, ,Three Sacks of Wheat”, all of them written
between 1953—1873.

Tiendriakov takes up social, economic and moral topics. His conflicts are founded
on the clash between common sense and natural henesty in the circumstances
where either pragmatic norms or ideological principles have been overstepped.

Tiendriakov is an essentially optimistic writer. He is convinced that common
sense should win in the end. This quality is inherently retained thoughout his
novel, 1egardless their occasional tragic denouements.



