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Technika konstruowania
postaci w prozie satyrycznej
Mikotaja Leskowa

Lucyna Kapata

Mikolaj Leskow znany jest przede wszystkim jako mistrz skazu
i monologu wypowiedzianego, a wiec technik narracyjnych, ktére ujaw-
niajg sam proces opowiadania, jego podmiotowe i sytuacyjne uwarunko-
wania. Stuza one bezposredniej ekspresji postawy wobec swiata kon-
kretnej, jednostkowej postaci, a takze oddaniu indywidualnego sposobu
werbalizacji tej postawy. Narrator Leskowa nie dysponuje przywilejem
przekazywania niepodwazalnej prawdy o Swiecie; moéwi nie o tym, jaki
swiat jest obiektywnie, lecz o tym, jak jest przezen postrzegany, oce-
niany, rozumiany. Prezentuje wlasny system wartosci, ktéry nie podlega
weryfikacji przez medium nadrzedne, wyposazone w moc formulowania
autorytatywnych ocen. Przedstawia material dostepny empirycznemu
poznaniu, niedostepna jest mu wiedza o procesach wewnetrznych, za-
chodzagcych w psychice bohateréw, o ktérych opowiada. Dotyczy to
zreszta u Leskowa nie tylko opowiadaczy personalnych; subiektywizm
przedstawienia wlasciwy jest takze narracji odautorskiej.

Technika konstruowania postaci literackich w istotny sposéb wiaze
sie u Leskowa z tymi wlasciwosciami struktury narracyjnej jego utwo-
réw: rezygnacja z wszechwiedzy narratora, empiryzmem i odejSciem
od tzw. psychologii. Ta ostatnia zakladala wieloaspektowe ukazywanie
zycia wewnetrznego bohatera oraz dzialanie w obrebie utworu systemu
motywacyjnego, dajgcego klucz do zrozumienia postepowania postaci,
za$ zasadzajacego sie na kryteriach ,,zdroworozsadkowych” odwolujacych
si¢ do zyciowego doswiadczenia czytelnika. Tak rozumiana psychologia
funkcjonowala w prozie realistycznej XIX wieku do czaséw naturalizmu.

Leskowowscy narratorzy rekomenduja swoje opowiesci jako ,,dziwne
historie”, ,oryginalne anegdoty”, ,kuriozalne przypadki”. Przejawia¢
sie¢ w nich zatem mialy raczej odstepstwa od normy, wylamania z uwa-
runkowan przyczynowych i wyobrazen o mechanizmach zycia. Sugestia
ta niejednokrotnie okazuje si¢ zwodnicza, konkludujemy to wszelako
dopiero ex post, po caloSciowej lekturze tekstu. Jej waga w procesie



28 LUCYNA KAPALA

percepcji jest bardzo duza. W dynamicznej organizacji utworu poczatko-
wa czastka kompozycyjna ma bowiem szezegdlny walor: nie majace po-
przednika w przebiegu zdarzeniowym decyduje ona o tzw. pierwszym
wrazeniu odbiorcy, nastawia jego uwage i orientacje emocjonalng, uru-
chamia pierwsze akty swiadomosciowe i przezyciowe, nad ktérymi nad-
budowywac¢ sie beda nastepne w miare przybywania tresci przedstawie-
niowych!.

Pelny cbraz bohatera literackiego ksztaltuje sie, oczywiscie, po za-
konczeniu lektury, w wyniku sukcesywnego zakumulowania informacji
o nim oraz systemowego, strukturalnego ich uporzadkowania. Jednakze
i przed ukonczeniem lektury czytelnik wytwarza sobie jakis jego obraz
jako calosci, choé¢ rzecz jasna, moze on pé6Zniej ulec skomplikowaniu
lub radykalnej zmianie (powszechnie znane sz przypadki dyskusji czy-
telnikéw na temat bohateréw powiesci drukowanych w odcinkach, dys-
skusji towarzyszacych publikacji poszczegélnych fragmentéw). Ekspo-
zycja hohatera, pierwszy z nim kontakt nie tylko okresla nastawienie
wzgledem niego odbiorcy. Owo pierwsze spotkanie znamionuje ,,rozpoz-
nanie” postaci, odnalezienie dla niej modelu typologicznego?. Rozpoz-
nanie to jest niemal automatyczne w literaturze ludowej czy gatunkach
tradycyjnych minionych epok (na przyklad sSredniowiecza czy oSwie-
cenia), gdzie posta¢ posiada byt przede wszystkim funkcjonalny, jest
nominalizacja funkeji. W skomplikowanej prozie psychologicznej, wysu-
wajgcej na czolo wlasciwosci substancjalne postaci (,,charaktery”) jest
ono o wiele trudniejsze. Ale i tu zachowane s3 pewne elementarne choé-
by wskazéwki typologiczne dla rozpoznania postacis.

Zabieg identyfikacji bohatera ze znang czytelnikowi szersza katego-
rig jest w stosunku do postaci Leskowowskich dosyé klopotliwy. W nar-
ratorskich introdukcjach opatrywani s3 oni mianem dziwakéw, ekscen-
trykéw, antykéw, psychopatéw itp. Nader rzadko ksztaltuje Leskow
obraz bohatera gléwnego w zgodzie z jakas teorig typéw ludzkich, cha-
rakteréw. Jednym z nielicznych tego przykladéw jest portret Niemca,
Hugona Pektoralisa w utworze Zelazna wola; uosabia on w karykatu-
ralnym wyjaskrawieniu podstawowe cechy przedstawiciela tej narodo-
wosci w specyficznej ludowej antropologii.

Ujednostkowieniu bohateréw shuza wyraziste cognomina, przydomki
i przezwiska, czesto zastepujace imiona wlasne. Majg one zabarwienie
komiczne (Owcobyk, Szeramur), ironiczne (Bojowniczka), czasem inwek-
tywne (,,chap-frau”) badZz metaforyczne (Bialy orzel). Niektére z nich
to nazwy eksponujace pewne anomalie fizyczne (Golowan, Owcobyk),
inne ukazujg wlasciwosci ,,duchowe” (Samodum) lub tez powstaja na

! Por. S. Skwarczyhska: Wstep do nauki o literaturze, Warszawa 1954,
t. I, s. 397. ’ ’
2 Interesujace uwagi na temat ten zawiera szkic L. Ginzburg: O struk-
turie litieraturnogo piersonaza, [w:] Iskusstwo stowa, Moskwa 1973, s. 376—388.
© 3Por.L; Ginzburg: op. cit,, s. 388.
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skutek przekrecenia imion wlasnych (Kotin zamiast Konstantin, Figura
zamiast Wigura).

Portrety zewnetrzne bohateréw Leskowa ukazywane s3 najczeSciej
w formie jednorazowego opisu. Zdarzaja si¢ przypadki wyst¢powania
tego samego bohatera w réinych utworach (na przyklad Konstanty Pi-
zonski — ,,Kotin” wystepuje w utworach: Kotin Doilec i Platonida, An-
tyki Pieczerskie oraz w Soborianach, metropolita moskiewski Filaret
Drozdow — w utworach Drobiazgi z 2ycia archiejewéw i Czlowiek na
warcie). Poszczegélne ujecia jego wygladu nie réznig sie miedzy soba.

Portrety zewnetrzne postaci Leskowa cechuje duzy stopien literac-
kiego urzeczywistnienia. Niezwykla plastyke osiaga pisarz poprzez na-
gromadzenie cech apelujgcych do réznych kategorii wrazen zmyslowych
odbiorcy, przede wszystkim wzrokowych (sugestywny opis wygladu)
i sluchowych (stylizacja ustnosci wypowiedzi). Oto kilka przykladéw
charakterystyki zewnetrznej postaci:

»Koraa s nosHakommaca ¢ Bacuaumem [lerpositueM, ero yxe 3saat <OBueGHKOM».
Kanuky 3Ty eMy faqH 7NOTOMY, 9TO €ro HAPYMHOCTb HEOOLKHOBEHHO HaNOMHHaJAa osBfe-
6bIKa, KOTOPOr0 MOXHO BHAETh B HIMIOCTPHPOBAHHOM PYKOBOACTBE K 300/0THH lO.Haua
Cumamkn. Emy Guiio msaguath BoceMb JeT, 2 Ha BHA Kasaaock ropaszo Goaee. 1o Guui
fie atier, He GOraThipb, HO HYeJOBEK OWYeHb CHIbHbA H 3a0posuit [..] Jlumo y Bacuana
Tlerposua Guuto cepoe H KPYIVIoe, HO KPYr1o OHIO TOJNBKO OZHO JHLO, a Yepenm npeln-
CTAaBAAT CTPaHHY!O ypoaausoctb. C nepsoro Barasfga OH XaK GYATO HAaNOMHHAJA HeCcKOJIbKO
KaQpPCKHiT uwepenm, HO; BCMATPHBAafiCb H H3y4as 3STY roaoBy O6amxe, Bbl He MOIIH 6wl
NOABCCTH €8 HH nNoj OoAHy (peHoorHYecKylo cHcremy. [Ipuyecky oH HOCHA Takylo, Kax
G6VATO HapoyHO XOTesl BBECTH BceX B 3abayiieHHe O (QHTYpe OBOGrO «BEePXHEIO ITaXas.
C3any oH oOueHb KOPOTKO BHICTPHTa: ] BeCb 3aTHJIOK, a HanepemH OT yuiefi ero TeMHO-
KAUITAHOBHC BOJOCH INAH ABYMA JLIHHHHMH M TYCTHIMH KocHuamH. Bacnanii Ilerposnu
OOLIKHOBEHHO KPYTHA 3TH KOCHUK, H OHH UOCTOSHHO JeXKalMH CBEDHYTHIMH BaJHKaMH Ha
er0 BHMCKAX, a Ha UIeKaxX 3aryHaJMch, HallOMHHasg co60i0 pora TOTO JKHBOTHOIO, B UecCTb
KOTODOrO0 OH MNOAYYHA cBOI0 KaHuky [...] Pasrosopos Osuebwx He /iofui1, Aenan see
MOJYa, H JeAak HMeHHO TO, Yero sbl B JAHHYI0 MHHYTY MeHee BCENO MOTJMH OT Hero
oxHIaTL”.?

»OTpoKy [...] 610 aBaauaTh aBa roda. «OTPOK», 1O NPHMEHEHHI0O K HeMy, He
BHDaXaJ10 NOPh ero BO3pacTa, a 3T0 OHJIO ero 3BaHHC, HJH, Jyulle CKasaTb, €ro caH
AyxoBHuA, OH OhlJ LHPOKOPOXKEND BeJHKOPYOCKOrO o8/MHUBA, MOPRACT H rybacT, C PyCHMH
BOJIOCAMH H ro/yObiMH r1a3aMH, HMOBIUMMH CTpPaHHOe, MLITAHBOE H B TO JXKe BpPeMA coBep-
WeHHO raynoe BuipaxeiHe. PyMsHew npoGHBajics Ha ero AMUe TAe TOJAbKO MOF, HO HHrile
1IPOCTOPHO He PaciipOCTPAHAICK, a NMPOCTYNAJ NATHAMH, M OT TOTO MO.1070C, CIBa ONYWIAB-
wreecs MArKoi0 GOPOAKOIO JHUO OTPOKa HMEIO BHJI H 3I0POBHIt H B TO Ke BpeMs He3l0-
posuiit.” (VII, 170—171)

Sa to, jak widac, opisy celowo uniezwyklone, ,,udziwione”; od ich
odbiorcy zada sie nie tyle rozpoznania postaci, ile zobaczenia jej jak
gdyby po raz pierwszy. Postaci nie poddaja sie automatycznym zabiegom
kwalifikacyjnym. Zatrzymuja uwage odbiorcy oryginalno$cig, niepow-

1M, Leskow: Owcebyk, [w:] Sobranije soczinienij w odinnadcali tomach,
Moskwa 1957, t. I, s. 31. Dalsze cytaty utworéw Leskowa pochodza z tegoz wydania
i lokalizowane beda w teks$cie: rzymska cyfra oznacza tom, arabska strone.
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tarzalnoscig, nieprzewidywalnoscia swoich wlasciwosei i zachowan®.
Udziwnienie nie prowadzi jednakze do groteski. Portrety groteskowe sa
u Leskowa rzadkoscig i na ogdél sa to portrety postaci epizodycznych
(groteskowo skonstruowane s3 na przyklad obrazy gosci obecnych na
przyjeciu wydanym przez gubernatora Jegora Jegorowicza w Smiechu
i nieszczesciu).

Owa sklonnosé¢ do udziwnienia, przerysowania i karykatury w kon-
struowaniu portretu w sposéb rudymentarny przejawia sie we wspom-
nianych weczeéniej cognominach.

Nalezy podkreslié, ze chwyt uniezwyklenia stosuje Leskow zaréw-
no kreujac portret deprecjonujacy, jak i w pelni pozytywny. Swiadec-
twem tego sa charakterystyki ,,mezéw sprawiedliwych” (npasedruxu),
postaci — wzorcdw, reprezentujacych wartoéci w pelni aprobowane.
Uwypuklenie defektu czy Smieszno$ci w ich wygladzie ukonkretnia je,
zapobiegajac abstrakcyjnej idealizacji. Do zagadnienia tego powrécimy
w dalszej czesci rozwazan.

W znakomitej wiekszosci utworéw Leskowa relacja miedzy cechami
zewnetrznymi a wewnetrznymi bohatera ma charakter dysharmoniczny.
Jest to relacja kontrastu waloré6w. Nie oznacza to, ze nie odnajdziemy
przykladéw klasycznego harmonizowania wartosci duchowych z war-
tosciag ich zewnetrznego wyrazu (dobre jest takze piekne zewnetrznie).
Zdarza sie to jednak znacznie rzadziej (na przyklad w opowiadaniu
Pawlin, w Wedrowcu urzeczonym).

Elementem dopelniajacym charakterystyki bohatera jest obraz ota-
czajacej go przestrzeni, srodowiska domowego, pejzazu.

nDom jest przediuzemiem czlowieka, kiéry w nim 2Zyje — pisze R. Wellek
i A. Warren. Opisujac dom, opisujemy jego mieszkarica [..] Tlo moze byé po-
nadto materialnym czynnikiem determinujgcym — sSrodowiskiem rozumianym jako
narzedzie przyczynowosci fizycznej lub spolecznej, nad kiéra jednostka panuje
w nieznacznym tylko stopniu.”®

Czlowiek odciska swoje pietno na tym, co go otacza i odwrotnie —
otoczenie moze formowaé w czlowieku pewne dyspozycje psychiczne.

Ten tradycyjny srodek, jakim jest opis ,humanistyczny”, wzboga-
caja znaczenia dodatkowe, nadbudowujgce sie nad sensem prymarnym
w miare przybywania nowych tresci przedstawieniowych. I na przyklad
umieszezony w ekspozycji opowiadania Niesmiertelny Golowan obraz
domostwa bohatera tytulowego — domostwa usytuowanego nie na sta-
lym gruncie, a na bryle ziemi oderwanej i zawieszonej miedzy brze-
giem a podnozem urwiska — staje sie w kontekscie los6w bohatera obra-

5 Chwyt uniezwyklenia (,ostranienije”) zwigzany jest z badaniami formali-
stow rosyjskich, ktérzy uczynili go jednym z fundamentalnych pojeé swojej teorii
dziela literackiego. Po raz pierwszy uniezwyklenie oméwil W. Szklowski
w artykule Iskusstwo kak prijom, {w:] W. Szklowski: O tieorii prozy, Mos-
kwa—Leningrad 1925, s. 7—20.

¢ R. Wellek, A, Warren: Teoria literatury, Warszawa 1970, s. 299
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zem-symbolem; jego semantyke wzbogacaja nowe walory. Owo doslow-
nie rozumiane zawieszenie i brak oparcia z jednej strony -—— kontrastu-
jac z niezwykly silg i staloScig charakteru Golowana — podkresla jas-
krawo te jego ceche, z drugiej — symbolizuje ,zawieszenie” bohatera
w spolecznoéci Orla, jego wyobcowanie i samotno$¢, powszechny —
mimo akceptacji — brak zrozumienia pobudek jego dzialania, ktéry to
brak zrozumienia jest powodem obudowywania jego czynéw otoczka
legendarnych, fantastycznych motywacji. W innym utworze, Zajeczym
rezerwacie, powtarzajacy sie obraz Scigania przestepcéw, doprowadzaja-
¢y bohatera do choroby umyslowej ewokuje zaznaczong w ekspozycji
»wlasciwosé natury” Perehuda, ktéra przejawila sie jeszcze w dziecin-
stwie w absurdalnym upodobaniu do ,biegania wokoél beczki z zamia-
rem dogonienia i przescigniecia samego siebie” (IX, 502). Ta mimocho-
dem wspcmniana zabawa spelnia funkcje sarkastycznego paralelizmu,
szyderczej syntezy dzialalnosci Onufrego Perehuda jako ,stréza bez-
pieczenstwa”; stanowi zatem wazki element ideowej struktury dziela.

Tak wiec poszczegbélne przedmioty przedstawienia budujace plan
tre§ci prymarnych, wchodzac w rozliczne zwigzki z innymi uzyskujg
nowe wartosci znaczeniowe, konstytuuja caltostki semantyczne wyzszego
rzedu. Dlatego proba opisu metody kreowania postaci poprzez wyodreb-
nienie paradygmatu chwytéw i ich statyczny opis schematyzuje i ,usz-
tywnia” dzielo, falszuje jego dynamiczng nature:

»l...] Dla struktury — pisze J. Mukafovsky — znamienny jest staly ruch
i przemiana: wewnetrzna réwnowaga elementéw stale sie rozpada i na nowo bu-
duje, a jednoéé struktury objawia si¢ nam jako wzajemne wyréwnywanie energii.””

W znanej rozprawie J. Slawinskiego czytamy na ten temat:

»Te same zdania przybywajace w toku wypowiedzi ksztaltuja réine figury,
s3 réwnoczeSnie elementami rozmaitych calto$ei. Uklad figur znaczeniowych nie
polega przeciez na ich nastepstwie jedna po drugiej. Porzadek nastepstwa jest
wlasciwy zdaniom, natomiast tworzone przez nie kompleksy semantyezne wyi-
szego rzedu s3 jednoczesne. Ciag zdan uruchamia wieloplanowa akcje znaczenio-
w3g, ktérej poszczegdlne watki rozwijajg sie w porzadku symultanicznym, przezie-
rajac jeden spod drugiego.”

Powréémy do przerwanego watku charakterystyki bohatera i jego
najblizszego otoczenia. Leskow wykorzystuje tu czesto zasade kontrastu
pomiedzy wygladem bohatera i otaczajacej go przestrzeni fizycznej
a przypisanymi mu cechami psychicznymi, przede wszystkim za$ t3 spo-
$ré6d nich, ktéra dominuje nad pozostalymi, nadajac postaci wyraziste
pietno. Zatrzymamy sie na dwaich przykladach. W utworze Smiech

7J. Mukatovsky: O ideologii czechostowackiej teorii sztuki, [w:] Wspébl-
czesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, oprac. H. Markiewicz,
Krakéw 1972, t. I, s. 10.

8 J, Stawinski: Semantyka wypowiedzi narracyjnej, [w:] J. Stawinski:
Dzielo — Jezyk — Tradycje, Warszawa 1974, s. 153.
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i nieszczeScie narrator w taki oto sposéb prezentuje oficera zandarmerii
Postielnikowa oraz jego dom:

wl] A OuymaCA B HeGOABIBOH CBeTAOR nepeAHed, B KOTOPO# MeHH npexae Beero
nopasHia HeoGHKaOBEHHO H3AUIHAA UHCTOTa H, TaK CKas3aTh, 0B0eoGpa3Has MKEHCTBERHOCTh
vopaHctea. Tak, B 3Tofl mepeaHefi CTOAN MATKHA AMBAHIHK, OGHTHA CBeNIEHBKHM CHTHEM:
BelllaJKH He 6bIO, HO BMECTO Hee TPOMO3JHNCA BRHICOKHA NaTAHOA mrkad, Kax OuiBaer
B HeGONBIHX KBapTHPaX, TAe KHBYT omuHoxHe meHuund [...] Ha oxue Gwumt asa ropmxa
TOPTeH3NA H YHCTeHBKAA NPOBOJIOYHAA KJASTKA ¢ IPOMKO Tpemasineld Kanyxcxoft kKaHaped-
®oll, a B YIIy — NAABUML.

H3 pBepeit otkpusach Apyras KoMHaTta, Gojee oSIMpPHAA H oOKpauleHHad pPO3OBOIO
KpacKol caMoro TpHATHoro uBera, Yncrora 3toft XoMHaTH eille Gosee Gpocasack B T/1a3a
[...] Bce oxHa ycTaBaeHH yBeTaMH, H y HEBYX OKOH CTOAAH ABa O4eHb KpPacHBHE, CaMo
saTefinHBofl NO TOrRallHeMy BPeMeHu pabotnl Aamckie paboune cromika [..] Crosom 3to
610 ManeHbxoe He6o {...)" (111, 419—420)

wl-] TpEA 1aMCKHM TyaJeToM, Kakofi MPHBLIK BHAETb B chajabHe Moefl MarTepH.. Kak
BaM CXa3aTb, KOro f ysuAen? HHawe He MOTY BHIPA3HTBCH, KaK YBHIEN YyXe caMoro
HACTOfLero KyNWAOHa, YBHZeA H.. pacTepsacd, Aa K 6ui1o oryero. Bu, KoHewHO NMOMHHTE,
YTO A AO/MKeH GBI BCTPETHTH 3lech XamHTaHa; HO Npelcrasbre cefe Moe yAHBJACHHE,
KOTAa A YBUAed IPeX TYaleTOM Kaxoe-TO roay6oe cywlecrBo — TakH BCe-BCe CIJIOLIb
rosiy6oe: roayGofi BODOTHHK, roayGof CIOPTYK, roayGuie pPefiTy3ll — OJHHM CJIOBOM, BCe
rony6oe, ¢ Jerxkol0 GeloKypolo TOMOBKOA, B GeqoM CHAJALHOM [AaMCKOM 4enune, H3-fnod
KOTOPOr0 BLIGHWBANHCH HeGO/blINEe 30JMOTHCTHE KYNEPHKH B GYMaXKHHX ManuABOTKAX.
Sl npocro HHKAK He MOr cefe YACHHTb, YTO 3T0 —— MYyXuuHa HaH xeHwmxa.” (I11, 421)

Prowokator i donosiciel, agent ostawionego III Oddzialu Kancelarii
Carskiej ma tutaj wdzieczng postaé Kupidyna, mitologicznego poslanica
Afrodyty, zwiastuna milosci, wiernosci i przyjazni. Ta osobliwa dyshar-
monia nie jest tylko chwytem formalnym, swoistym trickiem dla zasko-
czenia i rozbawienia czytelnika (aczkolwiek potencjal komiczny scen
przedstawiajacych Kupidyna jest ogromny). Relacja miedzy cechami
zewnetrznymi a wewnetrznymi w konstrukeji przedmiotu literackiego
wigze sie zawsze i wyplywa z zalozen swiatopogladowych twércy. Prze-
jawia sie w niej dzialanie systemu racjonalizujgcego s$wiat przedsta-
wiony, opartego na jakiej$ teorii rzeczywistosci. Jest to w Smiechu...,
teoria alogicznosci i paradoksu, irracjonalizmu i absurdu. Owa racja
kluczowa® lezy u fundamentu konstrukcji dziela i przejawia si¢ we
wszystkich jego elementach strukturalnych, nieprzypadkowo zatem jej
dzialanie ujawnia sie w planie konstrukeji postaci.

Przyklad drugi pochodzi z utworu C:lowiek na warcie. Prezentacja
metropolity moskiewskiego Filareta Drozdowa ograniczona jest tu do
jednego rysu, wielokrotnie powtarzanego, towarzyszacego kazdemu ru-
chowi tej postaci jak emblematyczny akompaniament. Jest to cisza,
milczenie. Dostojny pasterz z rzadka je przerywa, by szeptem, lub
zblizonym do szeptu glosem (TuxocTpyd, Tuxocrpyinas peus) wypowie-
dzie¢ krétkie zdanie. Pauza, milczenie, poprzedzaja kazda jego replike
w dialogu prowadzonym z pulkownikiem Swininem:

9 Termin S. Skwarczynskiej: op. cit., s. 139.
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.f...] Baiaapko B MOJYaHHH RNEPeNYCTHA HECKOJIbKO Pa3 YeTKH CKBO3b CBOHM BOCKOBBIE
fiepcThl H NOTOM MOJBH.1I [...]

[...] Ousth ueTkH, ONATH MOMYaHHe, H. HAKOHel, THXOCTPYHHasA peub [...].

{...}] YHetkn # THXOCTPYfiHbIA mepeGue |...]

{...] Tlaysa, werku u THxOCTPYil [..]” (VIII, 172—173)

Spokoj, powsciggliwosé, skupienie, lagodno§¢, to maska. Pod nig
ukryte jest oblicze przewrotnego i pozbawionego skrupuléw hipokryty.
W intrygach, za pomccg ktérych rozprawia sie z przeciwnikami, Dro-
zdow przejawia niestychana przebieglo$¢, nazwang w innym miejscu
przez Leskowa ,,wdziekiem administracyjnym”.

Cechy wewnetrzne, dyspozycje psychiczne bohateréw nie sg ukazy-
wane bezposrednio, ujawniajg sie w ich czynach, postawie wobec in-
nych, wobec $wiata. Narrator stroni od rozstrzygajacej charakterystyki,
nie jest do niej uprawniony, prezentuje bowiem tylko swo6j punkt wi-
dzenia, wydobywa w obrazie postaci te aspekty, ktore objal obserwacja.
Impresywno$¢ postaci ksztaltuja jego wrazenia, nie za$§ autorytatywne
i bezapelacyjne oceny. Wyjatek stanowia jednoznaczne portrety saty-
ryczne, ukazane badz w formie autocharakterystyki (na przyklad w ut-
worze Wyborowe ziarno), badz charakterystyki danej przez narratora
personalnego, zajmujacego wobec przedstawianego bohatera stanowisko
aprobujace (Bezwstydnik, Wdziek administracyjny).

Obraz postaci jest dynamiczny, ksztaltowany poprzez opowiadanie
o konkretnych wydarzeniach, odtworzenie ,fragmentu Zyciorysu”. Jest
to typowa biografia satyryczna, ,dzieje winy’ . Przedstawione fakty,
sytuacje, obrazy dobrane sg jednostronnie w celu skoncentrowania i uwy-
datnienia wad postaci. Dodatkowe komponenty deprecjonujace w rodza-
ju opisu odpychajacego wygladu, inwektywnych okreslen wystepuja
rzadko (spotykamy sie z tym w Bezwstydniku). Czysta wymowa faktow
i odeczucie sprzeczno$ci z normami postepowania sa dostatecznie silne,
by wywolaé¢ odpowiednia reakcje — ocene odbiorcy. Zas zachowanie
subiektywnej perspektywy przedstawienia (autopochwaly, akceptacji)
pozwala na unikniecie tonu prymitywnej napastliwosci.

Odmiane tego wizerunku satyrycznego stanowia proste formy por-
tretowe. Wyrazistych przykladéw dostarcza cykl Zapiski nieznajomego.
Maja one charakter zwiezlych anegdotycznych narracji prowadzonych
przez anonimowego opowiadacza, za$ demaskujg wady i przywary ludz-
kie (skapstwo, chciwos$é, snobizm), naganne obyczaje (pijanstwo, obzar-
stwo) i postawy spoleczne (fapownictwo, donosicielstwo itp.). W prze-
wazajacej wiekszosci ich bohaterami sg przedstawiciele nizszego ducho-
wienstwa prowincjonalnego, ukazani w komicznie zdeformowanych obra-
zach. Sposobem poglebienia i zindywidualizowania charakterystyki jest
ukazywanie tej samej postaci w kilku réznych anegdotach, kilku uje-
ciach odslaniajacych rozne aspekty osobowosci.

16 Por, W. WoZnowski: Pamflet obyczajowy w czasach Stanislawa Augu~
sta, Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdanisk 1973, s. 81.

3 Rusycysty¥¢Zne studia
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Ujmowanie postaci w subiektywnej perspektywie narracyjnej powo-
duje niejednokrotnie naruszenie ustalonych tradycja zasad relacji waz-
nosci przedstawionych elementéw portretu i stopnia ich uwypuklenia,
uwyraznienia, czyli planu perspektywicznego, w jakim sg te elementy
ukazane. W pierwszym planie perspektywicznym umieszczane s3 fresci
istotnie drugorzedne, akcesoryczne. Sg one nierzadko nadmiernie uszcze-
goélowione, rozbudowane, absorbuja najwigcej uwagi odbiorcy. Prowa-
dzi¢ to moze do niebezpiecznego ,,przygluszenia” cech istotnych postaci.
utrudnia jej percepcje i wlasciwa ocene. Mamy z tym do czynienia nz
przykiad w utworze Szeramur.

Wiasciwoseig Leskowowskich postaci dostrzezona przez wszystkich
badaczy jest ich statycznosé; nie sg to w wiekszosei postaci ewoluujace.
che¢ fabula cbejmuje czestokroé¢ cale ich zycie. Zbudowane sg wokot
jakiej§ jednej, stabilizujgcej ich charakter cechy-dominanty. Jednakze
sg te postaci konstruowane niejednakowo, mozina wérod nich wyvréznié,
jak sie wydaje, dwie kategorie.

Pierwszyg z nich okre§limy za Williamem J. Harvey’em!! mianem
figur. W swej typologii postaci literackich Harvey sytuuje figury
wséréd postaci posrednich, miedzy protagonistami a postaciami tla i cha-
rakteryzuje je nastepujgco:

HFigura jest soba na przekér wszystkiemu. Podobna jest do zabawki o pod-
stawie wypelnionej olowiem, ktéra podniesie sie z kazdej nawet najbardziej prze-
chylonej pozycji. Cze§é radosci tkwiagcej w tych postaciach bierze sie z ich nie-
wrazliwo$ci na razy i szturchafce, ktére otrzymuja, z niezlomnego obstawania
przy swojej naturze [..] Przy tym wszystkim «figura» nie musi byé prosta,
a zwlaszcza nie musi byé tylko komiczna. Bywa jednocze$nie komiczna i patetyeczna,
czy tez — jak czesto u Dickensa — komiczna i groZna.”?

Figura wzbudza¢ w nas moze uczucia mieszane. Lecz jej zloZzonosé¢
— méwi Harvey — pozostaje poza jej samowiedza, istnieje tylko w od-
czuciu odbiorcy.

U Leskowa ,figura” bywa i protagonista utworu, na przyklad w Ze-
laznej woli (Hugo Pektorolis) czy Starych psychopatach (Stiepan Wisz-
niewski). Bardzo wyraziste figury odnalezé mozemy w Antykach Pie-
czerskich (pulkownik Cezary Berlinski, pop Botwinowski i inni).

Drugg grupe stanowia postaci, ktére nazwiemy umownie bohate-
rami zdarzen. Zdarzenia ksztaltuja ich losy, nie przeksztalcajac
ich samych. Dominujg nad nimi, podporzgdkowujg ich sobie. Bohater
jest ich przedmiotem, nie podmiotem. Podobnie jak ,figury” s3 te po-~
staci ukazane poprzez funkcje (plan czynnosci), nie poprzez oznaki (plan
charakterologiczny)’®. W odréznieniu od figury, ktérej przypisana jest

11 W,J. Harvey: Stosunki miedzyosobowe w powiesci, ,Pamietnik Literac-
ki” 1971, z .1, s. 250—254.

12 W.J. Harvey: op. cit,, s. 253,

13 Por. R. Barthes: Wstep do analizy strukturalnej opowiada?, ,Pamietnik
Literacki” 1968, z. 4, s. 336—337
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jedna ,rola”, bohater zdarzen gra w toku fabuly wiele rozmaitych ,,rél”.

Rola to gotowa niejako forma aktywnosci bohatera. W swoim po-
stepowaniu realizuje on schemat zachowan wlasciwy danej roli. Rola
nie jest przez niego adaptowana, jej przyjecia nie poprzedza proces
wewnetrznej adaptacji, wysilek integrowania nowych norm zachowania
z osobcwoscia: rcla zastepuje osobowosé. Bohater nie jest niczym wie-
cz] ponad to, czym ma by¢ z racji odgrywania danej roli.

Rozpatrzmy przyklad takiego bohatera. Bedzie to posta¢ Onufrego
Opanasowicza Perchuda z Zajeczego rezerwutu, bez watpienia najdra-
matyeczniejsza w interesujgcym nas aspekcie w calej twérezosci autora
Mankuta. W rezultacie zhiegéw okolicznosci i przypadkéw Onufry Opa-
nascwicz odgrywa w swoim zyciu kolejno kilka réznych rél: po opusz-
¢zeniu domu rodzinnego i przejSciu specjalnego skréconego kursu nauk
(,,na miare ksiecia”) zostal czlonkiem chéru cerkiewnego, nastepnie po-
wierzono mu sprawowanie pieczy nad szatami i akcesoriami liturgiczny-
mi, pézniej pelnienie pewnych czynnosci w ceremonialnych nabozen-
stwach, na koniec za§ — stanowisko komisarza policji w Perehudach.
Kazda z rél wymaga cd bohatera jedynie przyswojenia sobie kilku
okreslonych formulek, gestow i péz, do kazdej — wraz z odpowiednim
.mundurem” -— otrzymuje zeszycik zawierajgcy spis szczegdlowych in-
strukcji postepowania. Te oznaki zachowania mechanicznego sg silnie
wyeksponowane w utworze.

Jako komisarz policji cirzymuje Perehud dwa zadania: rozprawienie
sie z koniokradami, a nastepnie zdobyvcie orderu za schwytanie nihilisty.
Qrder mial by¢ wyrazem uznania i prestizu, koniecznego dla najwyzszego
w Perehudach reprezentanta wiladzy panstwowej. Mania orderu, jaka
apanowuje Onufrego Opanasowicza nie jest przejawem jego indywidu-
alnych sklonnosci, zadzy slawy i dominacji, lecz stanowi dlan konieczny
skladnik pelnionej roli.

Informacje o nihilistach, jakimi rozporzadza Perehud, ograniczajg
si¢ do pewnych osobliwosci ich stroju i wygladu (nakrycia glowy u megz-
czyzn, krotkie wlosy i okulary u kobiet), zas motywacje Scigania ich
stanowi grozgce jakoby z ich strony najwyzsze niebezpieczenstwo: ni-
hilisci bowiem ,,wstrzgsaja podstawami”. Wywoluje to powszechna groze,
ktorej ulega takze Perehud, nie zdajgc sobie zupelnie sprawy, co ozna-
czaé moze owo wstrzgsanie.

Jaskrawym dowodem zautomatyzowania dzialan bohatera jest scena
,demaskacji” Julii Siemionowny. Denuncjuje on dziewczyne, poniewaz
jei wyglad odpowiada portretowi nihilistki, mimo iz wytlumaczyla no-
szenie okularéw przebytg chorobg oczu, a krétkie wlosy koniecznoscig
ich okcigeia w czasie tyfusu. ,,Mundur” wroga jest dla Perehuda dosta-
tecznie wyraznym sygnatem ataku.

Przechodzac od jednej roli do innej, Onufry Opanasowicz nie prze-
zywa wahan i niepewnosci. Jego obraz $wiata jest niestychanie uprosz-

3.
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czony: to, co ma czynié¢ (a co jest Scisle okreslone przez innych) wyczer-
puje calkowicie pole jego $wiadomoscilt. Dopiero sytuacja $miertelnego
zagrozenia rozbija sztuczny porzadek wewnetrzny bohatera. Poczucie
chaosu, niemozno$é zrozumienia czegokolwiek, co zachodzi w rzeczywis-
tosci, oraz lek — jako tego konsekwencja — sg tak silne, ze powoduig
chorobe umystowa. Niezwykle przejmujacy jest fakt, ze takze wtedy
Perehud nie jest sobg: robiac na drutach ponczochy dla wspolpensjo-
nariuszy w zakladzie psychiatrycznym nasladuje Julie Siemionowne,
a w fazie glebszego zachwiania réwnowagi psychicznej — szalonego
»Kréla Bryndochlysta”. W pewnym momencie, juz podczas choroby,
Perehud wyznaje: ,He Xody GoJblle molipaxaTb HHYbHM OetnzaM [..]”
(IX, 584). Zawarty jest w tym tragizm uswiadomionej nieautentycz-
noéci, ale na tworzenie wlasnego ja jest juz za pdino. Ostatnia, poprze-
dzajaca $mieré¢ idea Perehuda, charakterystyczna dla schizofrenii idea
charyzmatyczna. jest wytworem calkowicie zdezintegrowanej psychiki.

Dzialania Perehuda nie maja koniecznego w kazdym dzialaniu su-
biektywnego kontekstu przekonan, indywidualnych przestanek motywa-
cyjnych. Wypadki zewnetrzne nie wyzwalajag u niego reakeji $wiado-
mosciowych, wehodzi on w kazdg z nowych rol jak w nowy mundur: hez
wahan i watpliwosci; nie istniejg dlan alternatywne mozliwosci zacho-
wania, Swiadomo$¢é Perehuda jest stlumiona, czy tez — by uzyé¢ ter-
minu Freuda — zrepresjonowana. Zrepresjonowana przez wszystkie in-
stytucje, ktore sluzyé majg jej ksztaltowaniu: rodzine, szkole, koscidl,
panstwo. Postaé¢ Onufrego Opanasowicza demaskuje system, w ktérym
wszystkie niemal przejawy zycia regulowane byly za pomocg rozporzg-
dzen, przepisow, restrykeji i represji z jednej strony, z drugiej za§ —
tworzenia atmosfery totalnego zagrozenia wokét jakichkolwiek préb kry-
tyki istniejgcego ukladu. Czlowiek wlgczony i zdominowany przez ten
system stawal sie bezwolnym narzedziem, poddanym calkowicie mani-
pulacjom zewnetrznych wobec niego sil.

Opowies¢ Perehuda, z ktérej wylania si¢ obraz zredukowanej kalekiej
$wiadomosci, porzedza w utworze wstep, zawierajacy historie rodzinnej
wsi bohatera. Zalozyciel Perehud, putkownik Opanas Opanasowicz pod-
porzadkowal sobie calkowicie mieszkancow osady, ,wolnych Kozakéw”,
uczyniwszy ich niewolnikami na dilugo przed ustawag Katarzyny II. Za
pomocg knuta oraz klagtwy pozbawil ich swobody, za$ kondycje ,kre-
pakow” uswiadamial im i utwierdzal w coniedzielnej liturgii pop Prokop.
Nawet imiona, ten najprostszy srodek indywidualizujgey ludzi byly tu
jednakowe i ustalone z gory (,uaun OnaHachl, WIH MO KpaiiHeii Mepe XOTb
Onanacopuuyn”, IX, 503). Perehud nie dziedziczy zatem zadnej tradycji
kulturowej, niczego précz nawyku do Slepego postuszenstwa.

Dzieki Vorgeschichte spowiedz bohatera uzyskuje perspektywe cza-

M Por, esej A. Kepifiskiego: Psychopatologia wiadzy, [w:] Rytm 2ycia,
Krakéw 1973, s. 27—50
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a—

sowg, kontekst i poglebienie; wlgczona zostaje w szeroki nurt zycia
i historii. Vorgeschichte spelnia waing funkcje eksplikatywna, odkry-
wajgc geneze charakteru bohatera. Ten jej walor odkrywa, oczywiscie,
ex post odbiorca, dla Perehuda bowiem ma ona charakter neutralnego
tla wydarzen i pierwszego ogniwa w ich lancuchu, wigzacego sie z ko-
lejnymi tylko konsekutywnie.

Bohater Zajeczego rezerwatu ukazany jest poprzez zdarzenia, o kté-
rych opowiada sam (wtracenia narratora nadrzednego pelnia tylko po-
mocnicze funkcje w procesie opowiadania). Jest podmiotem i przedmio-
tem narracji, Dla konstrukcji portretu literackiego zastosowanie tej for-
my podawczej ma bardzo istotne konsekwencje, dlatego rozpatrzymy
te sprawe nieco szerzej, tym bardziej ze monolog wypowiedziany jest
najczesciej spotykanym typem narracji u Leskowa. Obserwacje przepro-
wadzone na materiale Zajeczego rezerwatu odnosi¢ sie beda do wszy-
stkich utworéw skonstruowanych jako monolog wypowiedziany.

Sposéb istnienia narratora ,,wewnatrz” prezentowanych tresci impli-
kuje zawsze ograniczenia — iloSciowe i jakosciowe — narracji. W Za-
jeczym rezerwacie sg one szczegblnie duze; mozliwosci receptywne boha-
tera-narratora, zdolnosci dostrzegania, oceniania, kwalifikowania przed-
stawianych tresci ograniczone sg zaréwno jego niskim poziomem inte-
lektualnym, jak i chorobg umyslowa. Bohater-narrator nie interpretuje
faktow swej biografii, lecz je odiwarza, nie dostrzega genetycznej wigzi
miedzy nimi, narzuca alogiczne motywacje, wprowadza paradoksalne
akcenty. Jego zycie jawi si¢ w {ym ujeciu jako struktura rozchwiana,
suma jednostkowych zautonomizowanych faktéw, seria przypadkéw. Ten
punkt widzenia jest bezposrednio narzucony odbiorcy. W utworze jest
jednak obecny takze drugi narrator. Jego interwencje s3 bardzo dys-
kretne, czytelne wilasciwie tylko w planie doboru materialu przedsta-
wieniowego.

Obraz literacki jest zawsze w stosunku do swojego desygnatu w rze-
czywistosci realnej tworczo przeksztalcony. Jedng z podstaw przeksztal-
cenia literackiego jest selekcja; obraz przedstawia soba ,sztuczng” ca-
losé, zlozong z wybranych elementéw i nieadekwatng wobec ,,naturalnej”
calosci obiektywnego desygnatu, do ktdérego sie odnosi. Selekcja, dzia-
lanic kryteriéw wyboru wskazujg kierunek przeksztalcenia, jego uwa-
runkowanie $wiatopogladowe i ideologiczne. Wybrany fragment objety
obserwacjg twoércy odsyla do jego wiedzy o rzeczywistosci w ogoéle, do
pojmowania przezen zachodzacych w tej rzeczywistosci proceséw. Szcze-
golnie wyrazne jest to w wypowiedzi satyrycznej, odwzorowujacej nega-
tywne zjawiska rzeczywistosci. Uobecniona w utworze skala ocen i war-
tosci otwiera perspektywe na system ocen i wartosci twoérey, z punktu
widzenia ktérego kwalifikowane sg przedmioty przedstawione. Obrazowi
satyrycznemu wlasciwy jest duzy stopien zracjonalizowania, celem jego
jest bowiem ukazanie zjawiska typowego. Konstrukecje portretu satyrycz-
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nego cechuje jednostronno$é w doborze elementéw skladowych, elimi-
nacja skladnikéw wartosciowo obojetnych, heterogenicznych, dezinfor-
mujgeych. Do tego tradycyjnego modelu Leskow wprowadzil zasadnicze
modyfikacje.

Jak pcowiedzieliSmy, w pierwszym planie perspekivwicznym utworu
umieszczona jest relacja Perehuda — podmiotu ,naiwnego’5. Naklada
sie na nig perspektywa narratora nadrzednego, ,Swiadomego”. Aczkol-
wiek zachowuje on porzadek czasowy relacji bohatera, dysponuje w mo-
mencie rozpoczecia opowiadania pelnym materialem faktograficznym,
co pozwala mu na zastosowanie pewnych zabiegéw korygujacych (syg-
nalizuje to na poczatku utworu), ktérych celem jest uporzgdkowanie
. przekazu. Zabiegi te, cho¢ bardzo dyskretne, maja przeciez charakter
interpretacyjny: czynione sg ze wzgledu na calo$¢ wypowiedzi, wyni-
kaja z tego, ze narrator ,$wiadomy” panuje nad tg caloScig, wie, co
w niej ma warto$é istotna, co za§ mozna pomingé. Z punkiu widzenia
iego narratora biografia Perehuda nie jest sumg izolowanych zdarzen,
lecz przeciwnie, ujawnia dzialanie praw i uwarunkowan.

Budujac obraz Perehuda jako wytworu i ofiary systemu spoleczno-
-politycznego Leskow dobiera odpowiednie — demaskujace 6w system —
elementy. Réwnoczesnie jednak wprowadza do tego obrazu elementy
inne, ,,luzne”, drugorzedne, niekonieczne, a nawet zamazujace jego war-
tos¢ istotng. W kreacji postaci wykorzystuje bogactwo charakterystycz-
nych szczegdlow, wpisuje bohatera w skomplikowany tok zdarzeniowy,
ekstensyfikowany mnogoscia anegdot i dygresji, odgaleziajacych sie sze-
roko od jego gléwnej linii i dezorientujgeych w hierarchii waznosei skia-
dajgcych sie nan ogniw. Wrazenie epickiego obiektywizmu przedstawie-
nia nieustannie kontrastowane jest i burzone przez krancowo ,,uwidocz-
niony”, uprzedmiotowiony jezyk narracji, ktéry wprowadza do wypo-
wiedzi zywiol subiektywizmu, podmiotowosei, liryzmu!ls.

Obraz postaci budujg zatem dwie kontaminujace sie, a rdzne jakos-
ciowo grupy skladnikow. Skutkiem tego jest pewne — w przypadku
Zajeczego rezerwatu — zlagodzenie wymowy satyrycznej, co bylo swia-
domym zamierzeniem Leskowa, obawiajacego sie, iz cenzura uniemozli-
wi publikacje utworu!’. Wplywu czynnika cenzury, cho¢ jest on bez
watpienia wazny, nie nalezy jednak przecenia¢. Wiekszos¢ bowiem Les-

15 Terminy ,,podmiot mnaiwny” i ,podmiot $wiadomy” przejeliSmy od S. Ba-
ranczaka, ktéry zastosowal je w artykule: Jezyk poetycki Mirona Biatoszew-
skiego a struktura mowy dzieciecej, opublikowanym w ,Pamigtniku Literackim"
1873, z. 1. Wymienione pojecia wprowadza badacz na s. 187.

15 Por. bardzo interesujaca analize sprzecznosci genologicznych w utworach
Mirona Bialoszewskiego, jakiej dokonal S. Baraficzak w artykule: Miron Bia-
tosrewski. Patyk, {w:] Nowela, opowiadanie, gaweda, Warszawa 1974, s. 342—354.

¥ Pisarz dawal wyraz obawom o losy utworu wielokrotnie, na przyklad w li-
Scie do znajomego wydawcy M. W, Stasiulewicza z 8 stycznia 1895 roku
{por. Szestidiesjatyje gody, Moskwa—Leningrad 1940, s, 356 lub t. XI cytowanego
w pracy li-tomowego wydania utworéw Leskowa, s. 606), oraz w liScie do redakcji
czasopisma ,Russkaja my$1”, ktérej zaproponowal opublikowanie Zajeczego rezer-
watu (por. zbiér Pamiati W.A. Golcewa, Moskwa 1816, s. 253).
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skowowskich postaci jest konstruowana w taki wlasnie, jak fo przed-
stawili§my, spos6b. Inaczej w stosunku do tradycyjnych kreacji litera-
ckich dokonuje pisarz typizacji, ,odkrywania systemu w przypadko-
woéci™8, Uogédlnienia, odczytania typowosci zjawiska przedstawionego
dokonuje sam odbiorca. Leskow zrezygnowal, a $cislej: zredukowal do
koniecznego minimum obecnos$é wszechwiedzacego ,,przewodnika”, gléw-
nego ideologa w utworze, towarzyszacego czytelnikowi w lekturze i na-
rzucajacego ukazywanym zjawiskom jednoznaczne sensy i interpretacje.
Typowos$é ,nie jest tu osig konstruktywng, wokoél ktéorej dokonuje sie
selekeji faktow®, nie jest konstruowana przez autorytatywnego po-
$rednika, jest rekonstruowana przez cdbiorce. Mamy tu do czynienia
z tym, co R. Barthes nazwat ,,maskowaniem sensu skonstruowanego pod
pozorem sensu danego’20,

Leskow wielokrotnie manifestowal niecheé¢ do ,literackoseci”, do ,,li-
terackiej sprawnosci”, ktéra rozumial jako sztuke upiekszania, zaokrg-
glania, a wiec falszowania rzeczywistosci. By te literacko$¢ przezwy-
ciezyé siega pisarz do §rodkéw pozostajacych poza kanonami literatury,
poza jej stereotypami i schematami. Ale materiat z ,,zycia” trafiajac do
literatury, podlega koniecznej transformacji. Jeden z najirudniejszych
probleméw literatury — pisze Maria Janion — to ,,nadanie statusu praw-
dy, autentyczno$ei, autonomii temu, co rzeczywiste, a co stajac sie lite-
ratura musi zmieni¢ swdj charakter — i stad nieraz znajduje sie pod
oskarzeniem, ze «slowa klamig».”?! Leskow prdébowal rozwigzaé éw pro-
hlem, ksztaltujgc wypowiedz literackg na wzér wypowiedzi potocznej,
obnizajac jg przez nadanie jej formy improwizowanego monologu wy-
powiadanego, kazal moéwic prymitywnym, ostentacyjnie niespraw-
nym literacko bohaterom. Ueczynil z tego nowa zasade konstrukcyjng
swoich utworéw. Odszedl od psychologizmu w kreacji bohatera, od ana-
lizy przezyé, odstaniania motywacji, dajac w zamian opis ,,od wierzchu”’22,
subiektywng perspektywe, kranicowo widoczny, ,nieprzezroczysty” jezyk.
Zabiegi te stuzy¢ mialy zakotwiczeniu postaci w zyciu, uprawdopodob-
nieniu jej i uautentycznieniu, zatarciu mediatyzujacego dzialania lite-
rackich ,,chwytow”.

Sieganie do zjawisk zycia w poszukiwaniu nowych zasad konstruk-
cvijnych towarzyszy zawsze zmianom ewolucyjnym w literaturze. Jurij
Tynianow w znanej rozprawie Fakt literacki przytacza miedzy innymi
przyklad, jak w wieku XVIII list z faktu zycia codziennego stal sie

12 Por. M. Glowinski: Powie$é miodopolska. Studium z poetyki historycz-
nej, Wroclaw—Warszawa—Krakow 1969, s, 255,

13 Por. A. Werner: Czlowiek, literatura ¢ konwencje, [w:] Z probleméw
lizeratury polskiej XX w., t. I, Warszawa 1965, s. 349.

2 Cyt. za: M. Glowinski: Powie§é mlodopolska..., s. 165.

21 M. Janion: Wojna § forma, [w:] Literatura wobec wojny i okupacji, Wro-
claw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1976, s. 230—231.

22 Znakomitej analizy podobnych zagadnien dokonuje M. Janion: op. cit.,
5. 241—246.
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faktem literackim. W liscie odkryto najwyrazistsze mozliwosci przeciw-
stawienia sie alegoryzmowi i antypsychologizmowi wysokiej literatury.

»Tu wlasnie, w listach, znaleziono najpodatiniejsze, najlatwiejsze i potrzebne zja-
wiska, wnoszace nowe zasady konstrukeji z nadzwyczajng sily: niedopowiedzenia,
fragmentarycznosé, aluzje, «domowa» mata forma listu — motywowaly wpro-
wadzenie drobiazgow i chwytéw stylistycznych przeciwstawnych «okazalym» chwy-
tom XVIII wieku. Ow potrzebny material znaleziono poza literatura, w dziedzi-
nie zycia. I to z dokumentu Zyciowego list wznosi sie do samego centrum lite-
ratury [..] List, dawniej dokument, staje sie faktem literackim.”2?

W wieku XX zakwestionowania konwencji literackich dokonuje
noveau roman. Powies¢ ta zwraca sie ku ,,zyciowemu” konkretowi, nar-
ratorem czyni czlowieka ze wszystkimi jego ograniczeniami, usytuowa-
nego w konkretnym ,tu i teraz” i dysponujgcego tylko wlasnym nie-
pewnym doswiadczeniem?.

Sposoby, po ktore siegal Leskow, usilujgc przezwyciezyé ogranicze-
nia wspolczesnej mu literatury, maja paralele zaréwno w poprzedzaja-
cych jego twoérezosé, jak i poOzniejszych epokach literackich?s.

Rozwazania o bohaterze zdarzen zamykamy nastepujacymi stwierdze-
niami: bohater ten nie ma wlasnego ja, wlasnej organizacji wewnetrznej,
lecz poddaje sie strukturze otaczajgcej go przestrzeni; nie podlega prze-
mianom, ,ruchowi wewnetrznemu’’, lecz mechanicznym fransformacjom,
ktore okresliliSmy mianem ,,rol”?, Do tej kategorii postaci odnies¢ moz-
na sformutowania J. Lotmana:

.J[...] poszezegélne wycinki zachowania sie postaci tylko umownie skleja sic w je-
den obraz, ale nie maja one 2adnych przej$¢ od jednego stanu, wewnetrznie nie-
ruchomego, do innego. Przy ¢zym im bardziej nieruchomy jest bohater, tym bardziej
ostre i wewnetrznie niemotywowane przejs$cia sa dlan wiasciwe,”*?

Do grupy bohateré6w zdarzen nalezg, procz analizowanej postaci Onu-
frego Perehuda, Domna Platcnowna z opowiadania Bojoicniczka, Kata-
rzyna Izmajlowa w Powiatowej Lady Macbeth, Watazkow i Postielni-
kow w Smiechu i nieszcze$ciu, Iwan Sipaczow w Meiu Kotywarskim
i inni.

Odmienng i bardzo dla Leskowa charakterystyczna kategorie stano-
wig postaci ewoluujace, bohaterowie czynu. Bohater roii jest

2% J. Tynianow: Fakt literacki, przel. M. Ptachecki, .,Nowy Wyraz
1975, nr 11, s. 40—41. Oryginal w: J. Tynianow: Archaisty i nowatory, Len.n-
grad 1928,

2% Per. J. Poradecki: Narrator i narracja w «Bramach raju» i w «Idzie
skaczqe ro gbrach» Jerzego Andrzejewskiego, [w:] O prozie pelskiej XX w., Wro-
claw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1971, s. 310.

% Barazo ciekawym tego przykladem w literaturze polskiej ostatnich lai jest
kszialtowana w opozycji do konwencji literackich nowatorska twoérezosé Mirona
Bialoszewskiego.

% Por. J. L.otman: Zagadnienia przestrzeni artystycznej w proziz Gogula,
Iw:] Semis‘yka kultury, Warszawa 1973, s. 279—280.

°7 Ibidem. s. 280.
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biernym przedmiotem zdarzen, bohater czynu — ich podmiotem; zda-
rzenie ma zrédlo w akcie jego woli.

Kreacja tych postaci wigze sie z pojmowaniem kwestii indywidualnej
aktywnosci i odpowiedzialnosci moralnej czlowieka, jednej z kluczowych
w literaturze drugiej polowy XIX wieku i podnoszonej przez najwie-
kszych pisarzy: Turgieniewa, Lwa Tolstoja, Dostojewskiego.

Droga zyciowa bohatera czynu jest jednoczesnie drogg jego wew-
netrznego rozwoju, formowania charakteru. Okre$lenia ,droga” uzywa-
my celowo, jezyk relacji przestrzennych jest bowiem w odniesieniu do
tych postaci podstawowym Srodkiem ich artystycznego modelowania.

Naczelng cechg tych bohateréw jest aktywnosé, odwaga przeciwsta-
wiania sie sztucznym, skostnialym strukturom myslenia i postepowania,
zdolno§é przekraczania wyznaczonej sobie przestrzeni. Otoczenie trak-
tuje préby wylamania sie z przyjetych norm zachowania jako szalen-
stwo. Podejmujgcy je czlowiek napietnowany jest mianem pomylonego,
chorego umystowo. Byl to skuteczny sposéb odcigcia go i wyelimino-
wania ze ,zdrowego” spoleczetistwa, Leskowowscy poszukiwacze praw-
dy niejednokrotnie §wiadomie godza sie na ten status, dajgcy im — pa-
radoksalnie — swobode dzialania2s.

Jak powiedzieliSmy, przestrzen artystyczna tych postaci stanowi dro-
ga. Najbardziej zewnetrznym tego wyrazem sg wielusetkilometrowe we-
dréwki bohateré6w: Wasilij Bogostowski z opowiadania Byk pifmowy,
.Samodum” Ryzow, Flagin z Wedrowca urzeczonego Szeramur prze-
mierzaja setki wiorst, przenosza sie z miejsca na miejsce. Jest to poru-
szanie sie w okres$lonym kierunku, ku okreslonemu celowi. Moze on byé¢
uswiadamiany od poczatku, jak w przypadku Bogoslowskiego, lub do-
piero w pewnym okresie zycia: Flagin dopiero po licznych do$wiadcze-
niach zdobywa taky $wiadomosé, przeksztalcajac sie z bohatera zdarzen
w bohatera czynu.

Przestrzen ma nie tylko pewien aspekt fizyczny. Obejmuje ona takze
zjawiska inne. Ekwiwalentem typologicznym?® tego pojecia jest dom,
rodzina, grupa spoleczna, wspolnota wyznaniowa. Bohater czynu nie
przynalezy na stale do zadnego $rodowiska, zadnej grupy. W kazdej
grupie, naturalnej jak i ukonstvtuowanej istnieje pewien statyczny uklad
sil, ustabilizowany system norm i stosunkéw wigzgecych jej czlonkéw
z raci! wspllnoty interesdéw, rogladéw, dszen. ,,Ruchomy” bohater nie
moze by¢ zamkniety w granicach przestrzeni grupowej.

Leskowowscy ,,mezowie sprawiedliwi” nie majg zwyczajnych doméw
ani zwyczajnych rodzin. Przypomnijmy zawieszony nad urwiskiem dom
Golowana:

22 O szezegdlnym statusie spolecznym tych ludzi czytamy na przykiad w Nie-
imiertelnym Golowanie: ,[..] Anton |jeden z bohateré6w — L.K.] by! bit i priznan
duraczkom, g potom, kak duraczok, stal polzowat’sja swobodoju myszlenija, sostawla-
juszezeju priwilegiju etogo wygodnogo u nas zwanija [...]" (VI, 374).

2 pr.J. Lotman: op.cit., s. 274,
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»loa08aH Xua, BOpoYeM, He B camMoh yauue, a «Ha oraere», IlocTpofika, xoropas
HasnBajach <«['0;0BaHOBLIM AOMOM», CTORJAa He B MOPHAKe NOMOB, a Ha HebOAbLIOf
Teppace o6phiBa NOA JAOBHIM pazoM y/mubl, Ilromane stoit Teppachl 6biia caxed B WIECTb
8 MAJMHY H CTOIBKO Ke B WHPHHY. 310 6bia ranlba 3eMJH, KOTODafg KOTRA-TO Moexana
BHH3, HO HA 1OPOTe OCTAaHOBHJACh, OKpenaa H, He TNPeACTaBAAs HH JJA% XOro Taepaoil
0HODLI, €4Ba TH COCTABIAIa 4bIO-HHOYAL cobersenHocts.” (VI 356)

Polozenie to ma jeszcze jedna konsekwencje: dom Golowana nie
moze bvé — jak wszystkie pozostale — wlaczony w granice okreslonej
parafii:

»[...] camu o6crositenbcrBa CTaBHAH [0/I0BaHa B HECKOJILKO CTPAHHOC [10JIOXKEHHE:
HEHIBECTHO OHII0 — KaKOro OH MPHXOAA.. XoJoAHas xuGapa ero TOpYana Ha TakoM oTjIeTe,
YTO HHKAaKHMe AYXOBHBIE CTPaTerH HE MOTAH € NPHCUHTATb K OBOGMY BeleHHIo, a CcaM
Tonosan 06 3roM He 3a60TH.ICA, H €C/IH €ro yxe OveHb NOKYYHO DacCHpaliHBaj¥ O OpH-
x0fe, oTBeuaa: — $1 M3 npHxola TBOPHA BCENEPXKHTEIA, — a TAKOTO Xpama Bo sceM Opae
"e 6u.10.” (Vi, 375)

O domu tym moéwi sie takie — co bardzo znamienne — iz byl zaw-
sze zimny, a wigc pozbawiony istotnego atrybutu domu, jakim jest przy-
tulnosc i cieplo.

Wasilij Bogostowski najchetniej przebywa na cmentarzu:

,KpoBaTh ¢ ro6IMH ZOCKaMH, CTOWBIUAA Ha ero KBADTHPEe, HHKOTAA JO.Ir0 HE NOKOHIa Cro
tena. Tonpko uspenxa, 3axons AoMoll, od y.naxusaaca Ha Hee [..] YTpom paso oH
YXOMUA MAH B noJe, MAM Ha Kaaxbume. Ha kaaaGuie oH GbtBai BCAKHIT Zewb. [IpHaer.
6bBaMO, YAAKETCA HA 3e1eHOA MOMIe, DA3TOKHUT nepex co60l0 KHHTY KaKoro-HHOY:Ib
AATHHCKOTO NHCATEIA M UNTAET, a TO CBEPHET KHHTY, NOLIOKHT e€¢ NOA TroJosy na
cMOTDHT Ha HeGo.” (I, 45)

Nie majg domu Flagin, Szeramur, Konstanty Pizonski. Ten ostatni
osiada w kohcu na opuszczonej niczyjej wyspie, stanowigcej swoista
luke w podzielonej granicami wlasnosci przestrzeni miasteczka.

Wszyscy ci bohaterowie badz nie maja rodzin, badZz nie odczuwaja
w stosunku do bliskich wiezi emocjonalnej i bez wahan porzucaja ich,
kiedy stajg w obliczu wymagajacych tego okoliczno$ci. Matke, a potem
2one¢ porzuca Bogostowski, Flagin zostawia swe tatarskie ,Natasze”
i dzieci, Ryzow nader chtodno traktuje bliskich. Pawlin fakt poSlubienia
Luby i milo$é do wychowanki interpretuje jako zaslepienie, zdrade swo-
ich zasad i zbrodnie egoizmu, zado$éuczynieniu ktérej poswigca reszte
swojego zycia. Golowan mieszka pod jednym dachem z kobiets, ktérs
darzy uczuciem, lecz moze byé tylko jej opiekunem, w dodatku byly
maz owej kobiety grozi nieustannie rozbiciem tego zwigzku.

Cechg wspdlng wszystkim tym postaciom (wyjatek stanowi tu tylko
Flagin) jest maloméwnos¢, sktonnos¢é do milezenia. Manifestuje si¢ w tym
— jak mozna mniemaé — ich nieufnosé i podejrzliwosé w stosunku do
jezyka, do schematéw i sztamp jezykowych, sprzyjajacych $lizganiu sie
po powierzchni rzeczy i utrudniajgcych dotarcie do ich istoty.

Prawiednicy odrzucajg religie w jej zdogmatyzowanej formie. Nie
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znajdujg w niej bowiem oparcia dla postawy moralnej. Hierarchia kos-
cielna, ktéra utozsamiala siebie z Kosciolem, a swoje nauki z prawds
zastapita wymogi elyczne rytualami i zewnetrznymi oznakami kultu.
Wiara sprowadzona zostala do bezwzglednego zaufania i posluszenstwa
wobec gloszonych przez cerkiew nauk. Nauk sankcjonujacych istniejgcy
porzadek®. Leskowowscy ,sprawiedliwi” odrzucaja wiec dogmatyczna
doktryne prawoslawia i samodzielnie dazg do odnalezienia prawdziwych
wartosci. Tymi prawdziwymij wartosciami sa podstawowe wartosci hu-
manistyczne: ofiarnosé, bezinteresownosé, solidarnosé, odpodwiedzialnosé
za innych, odwaga i bezkompromisowo$¢ w realizacji tych zasad. Do-
chodzg do nich réznymi drogami; przez lekture Biblii i Ewangelii (,,Samo-
dum” Ryzow), dziel starozytnych filozoféw (Bogoslowski), zyciowe do-
Swiadczenia i obserwacje (Flagin).

Leskow, podobnie jak Lew Tolstoj, nie wierzyl w mozliwos¢ zmiany
natury ludzkiej w drodze zewnetrznej ,,materialnej” rewolucji. Doktry-
nie rewolucyjnej przeciwstawil utopijng idee wewnetrznej ewolucji czlo-
wieka, ktéra doprowadzi¢ moze do przebudowy stosunkéw spolecznych.

Potrzebna wydaje sie w tym miejscu refleksja: w jakim stosunku
pozostaje utopia Leskowa wobec utopii Lwa Tolstoja. Tolstoj bliski byl
oSwieceniowej idei ,,wrodzonych wlasciwosei antropologicznych natury
ludzkiej”®!: natura stanowila dlan absolutng norme moralng, zlo mialo
swoje zrodlo w odejsciu od natury. Stad ideatem dobra jest dziecko,
prosty niewypaczony cywilizacja chiop (Platon Karatajew, patriarchalna
wspolnota kozacka), a droga do osiagania tego idealu — powrdt do na-
tury (onpowenue). Leskow nie podzielal tego poglgdu. Mimo uczucio-
wego przywigzania, jakie zywit dla chlopéw, nie poddawal si¢ zludzeniom
w stosunku do nich. Zrédlem i warunkiem $wiadomej swego celu drogi
iyciowej jest u bohateré6w Leskowa ich aktywnos¢ myslowa, 6w ,,wew-
netrzny ruch”. Jest on przeciwstawiony wewnetrznej nieruchomosei oto-
czenia, jego biernosci i skostnieniu, niezdolnosci do przekroczenia granic
przesadéw i zastyglych wyobrazen. Doprowadzona ona bywa u chlopéw
niekiedy niemal do utraty instynktu samozachowawczego: w opowiada-
niu Zjadliwy chlopi przedkladajg chloste i zeslanie nad zgode na prze-
prowadzenie w ich wsi zmian, polepszajacych znacznie warunki zycia.
Zmiana istniejgcego ukladu rozumiana jest jako katastrofa, budzi pa-
niczny lek badZz zywiolowy bunt (Bunt taki, zniszczenie przez chlopéw
sprowadzonych z zagranicy nowych i ulatwiajgcych prace maszyn, a takze
zdewastowanie nowo wybudowanych domdéw przedstawil Leskow w ut-
worze Zagroda). Te przestrzen wewnetrznego bezruchu wyznaczaé moga
réwniez granice konwenanséw, pozoréw, zrytualizowanych form zacho-

% Por. W.F. Asmus: Lew Totstoj, thum. J. Walicka, Warszawa 1964,
szczegblnie rozdz.: Gléwne tendencje religii Tolstoja. Redukcja religii do etyki,
s. 54—716.

3 Por. J. Lotman: op. cit., s. 293.
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wania, odcinajace ludzi wyzszych sfer spolecznych od swiata autentycz-
nych wartosci.

Leskowowscy ,mezowie sprawiedliwi” wywodza sie z rozmaitych
$rodowisk i warstw spolecznych. Sg ukazani jako postaci w swoim oto-
czeniu odmienne, odmawiajgce uczestnictwa w przyjetym ogélnie spo-
sobie zycia. Nie oznacza to, iz format moralny, jaki osiggneli, niemozliwy
jest do osiggniecia przez otaczajacych ich ludzi; ludzie ¢i jeszecze
nie osiagneli tego formatu, sa jak gdyby w punkcie wyjsciowym drogi
przestrzenno-etycznej, ktéra jest otwarta dla kazdego. Poprzez kreacje
poszukiwaczy prawdy stwarzal Leskow przyklady, egzemplaryczne wzor-
ce sposobow przebudowy moralnej czlowieka. Ukazywal rézne stadia
procesu wewnetrznej odnowy: blgdzenia i falszywych tropéw w poszu-
kiwaniu zasad postepowania (Flagin, Bogostowski), odnalezienia ich
i cparcia na nich swego zycia (Golowan, Ryzow), czy wreszcie koncowy
jak gdyby punkt tego procesu (starzec Kryluszkin w utworze Zywot
pewnej baby).

Uwydatnieniu gléwnych cech tych bohateréw stuzy eliminacja w ich
przedstawieniu tych czynnikéw, ktére komplikowalyby ich charakter,
a wiec sfery motywacji biologicznej, psychologicznej. W pierwszych
dwoch redakejach utworu Byk pizmowy (w wydaniu opublikowanym
w czasopi$mie ,,Otieczestwiennyje zapiski” w roku 1863 oraz ksigzkowym
z roku 1867) motywy samobdjstwa bohatera gléwnego sa bardziej, niz
w wersji ostatecznej, zlozone: komplikuje je nieszczesliwa milosé¢é Bogo-
stowskiego do zony chlebodawcy. W kanonicznym wariancie tekstu wa-
tek ten zostal usuniety. Obraz bohatera bardziej jednostronnie przez
to zarysowany zyskuje jednak na wyrazistoSci. Ograniczenie motywacji
sprzyja wyeksponowaniu centralnego problemu.

Jednostronno$é¢ obrazu tych postaci rekompensuje uzycie w ich
uksztaltowaniu réznych wartosci estetycznych. ,,Bezposrednie uplastycz-
nienie tych wartosci w dziele literackim — pisze S. Skwarczynska —
przywilejuje je w stosunku do wartosci innych rzedow.”s2

Wartos¢ estetyczna (ukonkretniona postaé przedmiotu przedstawio-
nego) spelnia dla odbiorcy role bodzea, impulsu wywolujgcego reakeje-
-ocene aprobatywng (przedmiot podoba sie) badz negujaca (budzi nie-
ched).

Estetyczna tonacje obrazéw ,mezéw sprawiedliwych” wspéttworza
rézne kategorie estetyczne. Obok wzniosloSci i tragizmu skladajg sie na
nig: charakterystycznosé, komizm, uniezwyklenie oraz ironia.

Kazda z postaci ma pewne sobie tylko wlasciwe rysy wygladu, spo-
s6b zachowania, méwienia. Wiele z tych ryséw ma zabarwienia komiczne.
Swoim zachowaniem bohaterowie doprowadzaja do zabawnych sytuacii,
wplatuja sie w Smieszne perypetie i kolizje. Leskow z upodobaniem
wydobywa i uwypukla komiczne defekty ich wygladu i charakteru.

2S5 Skwarczyhnska: op. cit, s. 153,
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Mamy tu do czynienia z odmiang komizmu okreslong mianem ko-
mizmu humerystycznego. Nie pozbawia on bohatera wartosci i szacun-
ku, lecz, przeciwnie, przydaje mu czlowieczenstwa i przybliza odbiorcy.
W rzeczywistosci bowiem wielko$é i malosé, patos i Smiesznosé, tragizm
i komizm nie daja sie od siebie oddzieli¢. Wielki znawca tego zagadnienia
Michat Bachtin pisal o $miechu:

sPrawdziwy $miech — ambiwalentny i uniwersalny — nie przeczy powadze,
ale ja uzupeinia i oczyszeza. Oczyszeza z dogmatyzmu, jednostronnosei, skostnie-
nia, fanatyzmu i kategoryczno$ci, z elementéw strachu czy zastraszenia, z dydak-
tyzmu, naiwnosci i iluzji, z lichej jednoplaszczyznosci i jednoznacznosei oraz glu-
piej rozpaczy. Smiech nie pozwala powadze zastygnaé i oderwaé sie od nie znaja-
cej dopelnienia jednosci i calosei zycia. Przywraca te ambiwalentng jednos§é. Takie
53 jego ogélne funkcje w historycznym rozweju kultury i literatury.”3

Komizm to nie tylko $rodek czy tez chwyt artystyczny. Jego funkcja
jest daleko bardziej zlozona. Komizm humorystyczny jest nieodlacznym
skladnikiem krecwanego przez Leskowa $wiata. Takze tego, ktéry pod-
lega w przedstawieniu deprecjacji i negacji. Wystepuje wdowezas obok
agresywnie oSmieszajacego komizmu satyrycznego®. Leskow jest prawie
zawsze humorysta i satyrykiem. Tylko w nielicznych utworach kon-
centruje uwage na zjawiskach wylacznie negatywnych (Zagroda, Impro-
wizatorzy, Dzien zimowy) i obiera ton gniewu i szyderstwa. NajczeSciej
dezaprobata wobec przedstawionego zjawiska czy postaci lagodzona by-
wa humorem. To, co Smieszne, jest mniej grozne, $mieszno$é bowiem
ujawnia slabos¢. Humor rozladowuje zatem w pewnym stopniu groze,
jest swoista psychoterapig przez $miech.

Dobor postaci komicznych, egzotycznych, niezwyklych, angazujacych
ciekawosé odbiorcy zdarzen, wesolych anegdot, caly ten potencjal lu-
dyczny utworéw Leskowa mial ogromne znaczenie: stuzyl rozszerzeniu
adresu spolecznego tej literatury, a zatem i jej rezonansu ideologicz-
nego.

Wartosci ludyczne literatury byly w czasach wspélezesnych Lesko-
wowi oceniane negatywnie, wyprowadzane z checi przypodobania sie
niewybrednym gustom czytelnika, uznawane za wyraz ,zlego smaku”.
Dostrzegano w nich niebezpieczenstwo narzucenia odbiorcy ,ludycznego
sposobu lektury”?, lektury, jak powiedzieliby$my dzi$, autotelicznej,
a wiec zredukowanej, traktujacej utwor jako — wylgcznie — Zrédlo
rozrywki i zabawy. Leskow bronil natomiast tych wartosci na przekér

33 M, Bachtin: Twérczoéé Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa $rednio-
wiecza i renesansu, Krakéw 1975, s. 203—204.

¥ Rozréznienie komizmu humorysty-cznego i satyrycznego jest ogdlnie przyjete
i stosowane w wielu pracach, na przyk!ad J. Ziomek: Komizm — parodia —
trawestacja, [w:] Prace o literaturze i teatrze ofiarowane Zygmuntowi Szweykow-
skiemu, Wroclaw 1966; B. Dziemidok: O komizmze, Warszawa 1967; H. Dziech-
clﬁska w krzywym zwierciadle. O karykaturze i pamflecie czaséw renesansu,
Wroclaw—Warszawa—XKrak6w—Gdansk 1976.

3 Por. M. Glowinski: Swiadectwa i style odbioru, [w:] idem: Style od-
bioru, Krakéw 1977, s. 132.
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zarzutom i pretensjom krytyki, towarzyszacym mu w calej jego drodze
tworczosci. Dazyl do syntezy funkeji instrumentalnych literatury z zy-
wiolowa przyjemnoscig jej tworzenia i odbierania. Pragmatyczne zobo-
wigzania literatury, ktérych roli nigdy nie lekcewazyl, nie powinny, jego
zdaniem, nadmiernie przytlaczaé ,,bezinteresownej” radosci, jaka winno
nie$? cbcowanie z dzielem. Potrzeba zabawy jest naturalna i uniwer-
salng potrzcba czlowieka. A tworczosé ludyczna ,,dzieki swej rozrzut-
nosci, bezinteresowno$ci, oderwaniu od spraw praktveznyvch sSwiadezy
o normalnym, wieloaspekiowym funkejoncwaniu kultury.”? Powréémy
jednak do gléwnego watku rozwaian. Charakterystycznosé i komizm
nie tlumacza dostatecznie osobliwosci postaci Leskowowskich, odbiera-
nych powszechnie jako ,,dziwme”, ,inne"” i niedmylnie rozpoznawalnych
jaks kreacje autora Mankuta. Co zatem wywecluje wrazenie .,innoSci”
tych kreacji oraz jakie funkcje spelnia ten czynnik w calosci obrazu:
odnalezienic dlan motywacji pomogloby zobaczyé bohatera ,dziwnego”
w wymiarze naturalniejszym, pomogloby w jego .,oswojeniu”, natura-
lizowaniud”.

- W utworach Leskowa odnalez? mozemy roéznorodne sSrodki sluigce
zakotwiczeniu postaci w ,,zyciu”, tworzeniu iluzji ich ,naturalnosci”. Naj-
bardziej wyraziste wsréd nich to: 1) konwencja autobiograficznosei,
2) wprowadzanie personalnych narratoré6w poreczajacych prawdziwosé
przedstawianych opowiesci, 3) wzmianki metanarracyjne uiawniajace
swiadomos$¢ konwencji literackich i przeciwstawiajgce im ,nieliteracki”
porzadek przedstawienia. Szczegdlng odmiane wiréd tych wzmianek sta-
nowig wypowiedzi narratora, w ktérych uprzedza on poméwienie o nie-
prawdopodobienstwo oraz niespoisto$¢ przedstawienia, czynigc niepraw-
dopodobienstwo fundamentem prawdziwosci wlasnie, przez odwolanie do
zyciowych wzorcow spoistosei i prawdy i przeciwstawienie ich sztucz-
nemu prawdopodobienstwu literackiemu. Oto dwa przyklady. Pierwszy
pochodzi z utworu Niesmiertelny Gotowan, drugi z opowiadania Pawlin.

»OHH [tzn. ,prawiednicy” — L.K.] HeBepoATHH, NOKa HX OKPYXKaeT JErCHI1aDHLU
BEIMBICE], H CTAHOBATCA ellle Gojee HeBePOATHBIMH, KOraa yIaercd CRATb ¢ NHX 3TOT
HajJeT W yBMZaTb HX BO Bcefl MX cBaATodl mpocrore”, (VI, 397)

~3HaeTe: KOraa uHTacllb B NOBECTH HJIH POMaHe Kakoe-HHOY1b upesBhiuaiinoe coObiTHe,
Bcerja HeBOJbHO AyMaells: X, JI0Ge3sHHN aBTOp, He CAHIIKOM JIH BH HHIPOKO OTKDHLIH
Kj1anaH Ana Bawel $aBTasHH? A B KH3HH, 0cOGeHHO y Hac Ha PyoH, mpoHCXORAT nHOTAa
Bellld ropasio MyJpeHee BCAKOTO BHIMBICNA -— M MEXKJAY TeM TaKHe CTPAHHOCTH HacTo
ocraloTca coBceM HesaMeueHHmMU.” (V, 270—271)

Wypowiedz konstruowana jest zatem na podstawie zalozenia, ze nie
stosuje sie do konwencji i uniezaleznia od zwigzanych z nimi oczekiwan
odbiorcy. Jest to, oczywiscie, takze konwencja, majgca w czasie, kiedy

3 K. Dybciak: Zabawa jako 2rédio poezji, ,,Teksty” 1976, nr 1, s. 41.

37 O problemach poznawczego opanowywania dziela piszg: M. Glowinski:
Powiesé i prawda, [w:] Gry powiesciowe, Warszawa 1973; oraz J. Culler: Kon-
wencja i oswojenie, [w:] Znak, styl, konwencja, Warszawa 1977. Wykorzystujemy
niektére ustalenia badawcze obu uczonych.
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stcsowal ja Leskow antecedensy (cho¢by w twoérczosci Gogola) i odezu-
wana nie tyle jako nie-konwencja, ile zjawisko pokrewne ironii ro-
mantycznej: tekst ujawnia w ten sposéb ,Swiadomos¢ swojej wlasnej
sztuczno$ci i konwencjonalnosci nie po to, aby przenie$¢ sie w domene
pozbawiong sztucznosci, ale by przekonaé czytelnika, ze Swiadomy jest
innych sposobow patfrzenia na sprawe, a wiec mozna mu zawierzyé, ze
pozostajac przy swoim trybie nie znieksztalca rzeczywistosci.”s8

Z drugiej strony pisarz odwoluje sie przeciez do konwencji okreslo-
nych gatunkéw, kiedy rekomenduje utwor jako skaz, anegdote, opo-
wiadanie $wigteczne. Zreszty nawet nadanie wypowiedzi formy mono-
logu postaci nie wyklucza zastosowania specyficznie literackiej ,,0bréb-~
ki”. Chcdzi tu nie tylko o fakt, iz wypowiedz literacka nie moze inko:-
porswaé formy wypowiedzi potocznej, lecz o funkcjonowanie w Swiado-
mosci moOwigcego literackich schematéow, ktére wplywajg na uksztatto-
wanie jego monologu. ,Literackie” ambicje podmiotu narracji sa nie-
jednokrotnie ujawniane przezen w tekscie3s.

Status postaci jest wiec ,uniezwyklony”, oscyluje ciggle miedzy
prawda a fikejg, zyciowa naturalnoscia i literacka sztucznoscia. Mowi-
liSmy wczeéniej o uniezwyklonych portretach zewnetrznych bohateréow.
Uniezwyklone sa ich biografie. Kategoria udziwnienia jest wiec zasada
konstytutywna obrazu bohatera. Wplywa tez w istotny sposéb na per-
cepcje, stanowige dyrektywe w procesie konkretyzowania. Uniezwykle-
nie spelnia tu swoja podstawowg — tak jak okreslili ja formali§ci —
funkcje: przeciwdziala automatyzacji i rutynie percepcji, demonstrujac
»trudnosé¢ samego tekstu”, w tym przypadku — skomplikowany sposéb
istnienia postaci, nie poddajacy sie mimetycznemu odbiorowi, ktéry byl
w czasach wspolczesnych Leskowowi panujacym stylem odbioru#. Obraz
uniezwyklony, ,nieprzezroczysty” skupia na sobie uwage czytelnika, nie
pozwala na odbiér inercyjny, a w konsekwencji prowadzi do wyvostrze-
nia konturéw modelowanego uniwersum.

Uniezwyklenie mozna chyba traktowaé¢ jako kompensacje braku psy-
chologii postaci, na analize ktérej nie pozwalaly przyjete zalozenia nar-
racyjne. Egzotyka zewnetrzna jest swoistym — jesli tak mozna powie-
dzie¢ — ekwiwalentem estetycznym bogatego dziania sie wewnetrznego,
egzotyki psychologicznej postaci zapeilniajgcych $wiat utwordéw Tolstoja
czy Dostojewskiego. Postaci Leskowa stanowia wobec nich w aspekeie
konstrukeyjnym jak gdyby biegun przeciwlegly, opozycyjny. I tu zatem
manifestowalaby sie oryginalno§é¢ autora Wedrowca urzeczonego na tle
wspdlezesnej mu estetyki prozy.

8 J Culler: op. cit, s. 176—177.

3 Oto przyklad pochodzgcy z utworu Wyborowe ziarno: ,,Wproezem, kak
nynecze uze, mozino skazat’, wsjakij daze szisz litieratora iz sjebia korczit, to i ja
poprobuju izlagat’ wam moju powiest’ litieraturno... Imienno, razdieliu wam moj
rasskaz po rubrikam, wrodie tritogii [...]” (VII, 282).

49 O stylach odbioru por. M. Glowinski: Swiadectwa i style odbioru...
s. 116—1317.
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PcwiedzieliSmy o Leskowie, ze jest satyrykiem i humorysts. Swiat,
ktéry nam przedstawia, prezentowany jest z pozycji obserwatora bar-
dziej niz sedziego. Pisarz nie koncentruje si¢ ani wylacznie na wadach,
ani wylacznie na zaletach ukazywanych zjawisk czy postaci, nie klasyfi-
kuje ich pochopnie, nie osgdza jednoznacznie. Postawa taka prowadzi
zatem do pewnego relatywizmu. Jeszcze wyrazniej przejawia sie to
w ironii.

Ironia wigze sie¢ z komizmem, stanowi jednak odrebna kategorie. Ko-
mizm uderza w percepcje hezposrednio, ironia jest zjawiskiem bardziej
zlczonym; apeluje do intelektu, domaga sie od czytelnika przywrécenia
porzadku i wartosci, cdwréconych w przekazie przez gre ironiczna. Od-
czytanie ironiczne jest zawsze alternatywne wobec dostownego. Jonathan
Culler twierdzi:

»l.] ironia zawsze stwarza mozliwo§é omylki. Zadne zdanie nie jest ircniczne
per se. Ztosliwosé moze zawieraé niekonsekwencje wewnetrzne, ktére czynia oczy-
wistym jej przedmiot i zapobiegaja mylnemu odczytaniu, ale w przypadku zdania
rzeczywiscie ironicznego konieczne jest dopuszczenie mozliwosci calkowicie dostow-
nego odczytania przez jakas grupe czytelnikéw. W przeciwnym razie brak kon-
trastu miedzy znaczeniem pozornym i zalozonym i nie ma miejsca na gre ironii.,”#

Ironia ujawnia sie poprzez rozdzwiek miedzy znaczeniem doslownym
przekazu (Culler nazywa je zewnetrznym poziomem vraisemblance) i ze-
spolem oczekiwan, stanowiacym sume doswiadczen spolecznych i kul-
turowych czytelnika; ksztaltuja one (doswiadczenia) potoczny obraz swia-
ta oraz aksjologie spoleczng i stanowia naturalny kontekst wypowiedzi
(u Cullera jest to drugi poziom vraisemblance, umozliwiajacy ,,prawdzi-
we” odezytanie). Rozdzwigk ten moze by¢ pozorny, kiedy uksztaltowanie
wypowiedzi (czysta wymowa faktéw) ujawnia dezaprobate narratora po-
za, czy nawet wbrew jego bezposrednim sugestiom. Spotykamy si¢ z tym
w utworach Bojowniczka, Improwizatorzy, Czlowiek na warcie, Wdziek
aedministracyjny i innych.

Ten rodzaj ironii zaklada wyzszo$¢ i pewnosé pozycji poznawczej
czytelnika wobec aktualizowanej bezposrednio przez tekst sfery znaczen.
Odczytanie ironiczne nie jest w tym wypadku trudne. Bardziej idzie tu
o zahamowanie gry znaczen niz o ironiczng wieloznacznosé42,

Bardzo dla Leskowa znamienny jest takze inny rodzaj ironii, ironia
,hiepewna”. Culler mdéwi o niej jako o rodzaju watpienia. Postuzmy
sie raz jeszcze jego sformulowaniami:

»l..] nazywajac tekst ironicznym, dajemy wyraz checi unikmiecia przedwcze-
snej eliminacji, checi dopuszczenia, aby tekst dzialal na nas caly swojg pelia,
nadania mu przywileju watpienia przez zezwolenie na wszelkie watpliwosei, jakie
przychodza na my$l przy czytaniu. Skoro tylko powstanie oczekiwanie ironii,
mozemy podjaé ironiczne odezytanie nie prowadzace do Zadnej pewnosci czy

4 3 Culler: op. cit, s. 183.
4 Por. ibidem, s. 188,
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«prawdziwej postawy», kiéra mozna przeciwstawi¢ pozornym twierdzeniom tekstu,
lecz tylko do formalnej vraisemblance czy do plaszczyzny spoistoSci, ktéra pole-
ga na ironicznym zawieszeniu. Tym, co jest przeciwstawione pozornemu znaczeniu,
nie jest realno$é, ale czysta negacja wiasciwa nieskrepowanej ironii.”#

Taka ircnia wprowadza do utworu niepewnos¢ i niepokdj, wszystko
jak gdyby poddaje proébie; sfera ocen staje si¢ ruchoma, niestabilna,
hipotetyczna. Ironie takg odnajdujemy w bardzo wielu utworach Les-
kowa: Marnkucie, Antykach Pieczerskich, Objazdach archierejskich,
w opowiadaniach o mezach sprawiedliwych i innych.

Komizmu i ironii nie mozna zatem redukowaé do roli chwytéw lite-
rackich. Sg to zagadnienia sciSle wiaZzace sie ze $wiatopogladem twérey,
jego postawg wobec zycia i wobec czlowieka odzwierciedlanego w dzie-
lach. Jest to — jak stwierdziliSmy — postawa obserwatora i badacza,
ktory dostarcza przestanek badz formuluje hipotezy, nie za$ sedziego,
ktéry feruje wyroki. Leskow wydaje sie wiec blizszy pisarzom-satyry-
kom XX wieku niz wspodlczesnym sobie przedstawicielom tego nurtu
w literaturze rosyjskiej.

43 Ibidem, s. 188—189.

4 Rusyeystyczne studia
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KOHCTPYKHUHA JIHTEPATYPHOI'O NEPCOHAXA
B CATHPHYECKOR NMPO3E HHKOJIAAl JIECKOBA

Copepxanne

Bonpoc, HasganHHA B 3arJ1asH¥ CTaThbH, PaCCMATPHBAETCA HA MATEPHAJE CATHPHUECKHX
PaccKa3os H XxpoHMX JlecxoBa. KOHCTDYXUHR nepcoHaxka ofyciaoBJeHa B 3HawHTEAbHOR
CTENeHH HOonoab3yeMoli JleckoBnM TexXHHKOH NoBecTBOBaHH® (CyObeKTHBHOe NOBecTBoBaHie
yaute 8cero B OopMe YCTHOTO MOHOJOTa NosectbBywomlero tuna). OHa reHepHpyeT Takne
CYUIeCTBEHHEE YePTH MeTOAa CTPOEHHs o6pa3a repos KaK: OTXOR OT NCHXOJOTH3Ma H BHA-
BJCHHA MOTHBHDPYIOUIHX MeXaHH3MOB, a TaKXe HCNONb3OBaHHE BHEIHTEPATYPaX CPelNcTs.

B cratbe npexsioxeHa THTONOFHA JECKOBCKHX NepCOHaXed B CBA3H C NPHEMaMH,
HCOJMb30OBAHHBIMH B HX TNOCTpoeHHH. B koBue paccMarpuBaiores OflHe HM 3ICTETHYECKHE
KaTerOPHH XapaKTEPHOCTH, KOMH3Ma. OCTPAHEHHR H HPOHHN.

Kak caeayer H3 npoBejieHHOMO aHaJH3a, JeCKOBCKHI MeTol NMOCTPOCHHA repoes colep-
AKHT OPHrRHAJbHEIE 3AeNMEHTH MO OPABHEHHIO ¢ PenepTyapoM XYAOKECTBEHHLX BO3MONK-
HocTelt H 06pasioB COBPeMEHHOR eMy 30XH.

Luecyna Kapala

CHARACTER DRAWING IN THE SATIRICAL PROSE OF NIKOLAY LESKOV
Summary

The present author discusses charakiers in Leskov’s prose on the basis of
his stories and satirical tales. His method of drawing characters rests largely on
personal narration, rendered in the form of an uttered monologue. This means
resigning from psychological approach while describing motivational mechanism
and employing uncoventional devices.

There are certain types of Leskov’s characters which can be singled out owing
1o the devices used for thair characterization. However they all share such aesthe-
tic categories as the comic, irony and enstrangement.

The analysis proved that Leskov used a great deal of devices from outside
the cannon of the epoch.



