Krystyna Dynia

Funkcja czasu 1 przestrzeni w
opowiesci Arkadego Gajdara "Niech
Swieci"

Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze 4, 87-93

1980

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Funkcja czasu i przestrzeni
w opowieéci Arkadego Gaijdara
~Niech 3$wieci”

Krystyna Dynia

W utworach dla dzieci i mlodziezy bardziej niz w innych uzasadnione
jest podporzadkowanie Swiata przedstawionego funkeji wychowawczej.
Odbiorca-dziecko ma swoje szczegélne przywileje: kompozycja przezna-
czonych dla niego utwordw musi byé na tyle klarowna, by tresci nad-
dane byly zrozumiane wlasciwie. Rzecz jasna, tkwi w tym pewne niebez-
pieczenstwo uproszczen, schematyzmu, tym bardziej iz kreowana rze-
czywisto$¢é winna byé dostepna wiedzy i doswiadczeniu dziecka. Od tych
zjawisk nie wolna jest takze tworczos¢ jednego z klasykéw radzieckiej
literatury dzieciecej Arkadego Gajdara, jakkolwiek najlepsze jego ut-
wory weszly do kanonu $wiatowej literatury dziecigcej. Swa popular-
no$¢ zawdzieczaja one nie tylko szczegélnemu typowi kreacji rzeczy-
wistosci przedstawionej, lecz takze bohaterowi odpowiadajacemu po-
trzebom wielu pokolen czytelnikow.

W niniejszym artykule na przykladzie jednej ze slabszych opowiesci
tego pisarza przesledzimy specyfike tej kreacji. Za obiekt badan postuzy
opowie$é Niech $wieci — malo znana i stosunkowo rzadko analizowana.
Powstala ona z okazji 15-lecia Komsomolu w roku 1933, a wiec na za-
moéwienie, co juz w zalozeniu moglo zawazyé na jej randze artystycz-
nej. Tym niemniej jest ona interesujaca dla analizy, poniewaz w utworach
slabszych bardziej wyraziste staja si¢ pewne chwyty artystyczne. Z dru-
giej strony rok 1933 to okres krystalizowania sie postulatéw realizmu
socjalistycznego. Zwiekszyla sie woéwczas potrzeba stworzenia okreslone-
go typu bohatera — bohatera pozytywnego. Cechy jego szczegélnie wy-
raznie rysuja sie w pewnym do$¢ prostym schemacie, na ktérym opiera
si¢ wlasnie analizowany utwér. Okreslenie owego schematu moze pomée
w wyodrebnieniu cech gajdarowskich postaci oraz zasad konstruowania
fabul,

W tego rodzaju analizie przydatne s3 kategorie czasu i przestrzeni,
zwlaszcza, ze nie rozpatrywano ich dotagd. W opowiesci Niech S$wieci
przedstawiony zostal drobny epizod z czaséw wojny domowej. Bohate-
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rami utworu sg Jefim i Wierka. Historia rozpoczyna sie wezwaniem
grupy komsomolcéw na zbiérke. Okazuje sig, ze wie$ zostala zaatako-
wana przez bialych i jej mieszkancéw nalezy ewakuowaé na tereny za-
jete przez Armie Czerwong. To zadanie powierzone zostaje mlodziezy.
Na skutek spoznienia Jefim i Wierka otrzymuja mato wazne, jak uwa-
zajg, polecenie ewakuowania wlasnych rodzin i sasiadéw. Od tego mo-
mentu rozpoczyna sie ich dwudniowa, pelna perypetii wedrowka po le-
sie, zakonczona odnalezieniem swoich.

Za punkt wyjsciowy do badania tego utworu o dosé banalnej fabule
zostala przyjeta relacja: plaszczyzna narracji — zdarzenia przedstawio-
ne, ze szczegdlnym uwzglednieniem dystansu miedzy narratorem a $wia-
tem przedstawionym.

W opowiesci Niech $wieci narrator nie manifestuje glosno swej obec-
no$ci, co zreszta charakterystyczne jest i dla innych utworéw Gajdara.
Przyjmuje on role towarzysza, kolegi zaréwno bohateréw, jak i czytel-
nikéw. W zwigzku z tym czasoprzestrzenny dystans narratora wobec
$wiata przedstawionego nie jest duzy. Zdarzenia w Niech S$wieci opisy-
wane sg w trakcie ich dziania sie, a pozycja narratora wobec bohateréw
ma charakter imperfektywny!. Utrzymujacy sie bliski dystans oraz nie-
zmienno$¢ punktu widzenia moze czynié te opowie$¢ atrakcyjng dla
dzieciecego czytelnika, narrator bowiem nigdy nie zdradza przyszlych
wypadkéw, a niepewnos$¢ dalszych loséw bohateréw ma za zadanie
utrzymywaé odbiorce w napieciu.

Réwniez konstrukcja czasu i przestrzeni obliczona jest na tego typu
czytelnika. By opisywane wydarzenia byly wiarygodne, czas i przestrzen
zostaly uwierzytelnione, uksztaltowane w taki sposéb, ze prawdopodobne
staje sie ich rzeczywiste istnienie. Jednoczesnie w toku narracji daje
sie zauwazyé wiele sygnaléw okreslajacych historyezny czas akeji utwo-
ru: na przyklad atakowanie wsi przez bialych swiadczy o tym, ze hi-
storia rozgrywa si¢ podczas wojny domowej. Sygnalami uprawdopodob-
niajacymi2 istnienie opisywanej przestrzeni s tez nazwy wsi — Kozu-
chowka, Kabakino. Pojawienie sie w warstwie narracyjnej opowiesci
prawdopodobnych nazw miejsc pozwala te przestrzen indywidualizowaé,
a kreacji tego rodzaju sprzyja réwniez stosowanie w utworze opiséw
laséw i roSlinnosci. Jednoczesnie jednak nie mozna dokonaé dokladnej
lokalizacji prezentowanych miejsc, gdyz sa one okreslone na tyle ogél-
nie, e moze istnie¢ wiele podobnych wycinkéw przestrzeni odpowiada-

1 Termin uzyty przez K. Bartoszyhskiego: Problem konstrukcji czasu
w utworach epickich, [w:] Problemy teorii literatury, Seria II, Wroclaw—Warszawa
—Kraké6w—Gdarisk 1976, . . .

2 A, Martuszewska: Poetyka polskiej powiesci dojrzatego realizmu (1876—
—1895), Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1977, s. 79—80. Problem ten ana-
lizuje autorka w odniesieniu do polskiej powiesci dojrzalego realizmu. _Stw1§rdza
ona, ze postugiwanie si¢ prawdopodobnymi nazwami miejse, czyli ﬁkcy;nyrpl. a!e
utworzonymi na wzér nazw autentycznych, pozwala dang przestrzeh indywiduali-
zowaé. Dopuszeza sie przy tym fikeyjny charakter tej przestrzeni, kreujac ja na
wzbr rzeczywistej przestrzeni pozaliterackiej.
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jacych tego rodzaju charakterystyce. Akcja utworu moze toczyé sie wige
wszegdzie (occzywiscie w okreslonej strefie klimatycznej i w obre-
bie ZSRR). Sugeruje to mlodemu odbiorcy mozliwosé spotkania podo-
bnych miejse w sferze pozaliterackiej, a co za tym idzie sprzyja jego
identyfikacji z bohaterami.

Charakterystyczne dla omawianej opowiesci jest opozycyjne trakto-
wanie w niej zaréwno czasu, jak i przestrzeni. Czasowi przedstawionych
zdarzen przeciwstawiony jest czas przyszly — powojenny, ten, ktéry
nastapi. Z drugiej strony przestrzeni, na ktorej dziala Armia Czerwona
przeciwstawiony jest obszar zajmowany przez bialych. Obydwa te ele-
menty $wiata przedstawionego ulegajg wyraznemu wartosciowanius.
Pierwszy z nich to przestrzen swoja, w ktérej panuje poczucie bez-
pieczenstwa (na przyklad opis chaty). Teren cudzy to miejsce dzia-
lalnosci bialych — niepewne i niebezpieczne.

»H Tenepp, Koraa KpyroM UIHHIPsJIM TPOPBaBIIHeCH Yepes (POHT Gejbie, 4CTO XOPO-
1ero MOTVIH OXHAaTh GexXeHNb Ha 3TOM HE3HAKOMOM NyTH?P?

He ycnen EduMKa ONOMHEHTBCA, KaK OAHa WYJNA ¢ BH3rOM pIIOHEC]ACh MHMO €To
ro’1osH [...]”8

Na te przestrzen nikt z uchodzcéw nie ma prawa wstepu z uwagi na
niebezpieczenstwo, grozace przede wszystkim malym dzieciom. Jedynie
Jefim, odpowiedzialny za losy calej grupy, podchodzi pod wrogie Ka-
bakino w poszukiwaniu okreznej drogi, oraz, w dalszym ciaggu opowiesci,
przedziera sie przez oddzialek bialych do czerwonoarmistow. Warto nad-
mieni¢, ze nazwy wsi stanowig pewnego rodzaju charakterystyke prze-
strzenna. Kozuchowka, miejscowo$é zajeta przez czerwonych, swg naz-
w3 sygnalizuje co$ milego, swojskiego i cieplego. Natomiast nazwa ,,Ka-
bakino” kojarzy sie z czym$ wrogim i nieprzyjemnym (kabax znaczy
wszak zaréwno ,karczma”, jak i ,,balagan”, ,,chlew”, nieporzadek). A wiec
i one stoja w swojego rodzaju opozyciji.

W utworze istnieje réwniez trzeci rodzaj wartosciowanej przestrzeni
— jest nig ziemia niczyja, czy raczej nie wiadomo czyja.
Na skutek bladzenia uchodzcy nie sg zorientowani, gdzie aktualnie sie
znajdujg. Stad wynika ich poczucie zagrozenia i niepewnosci. Teren, po
ktérym bladza, to las. Nie jest on jednak wrogi — mimo niewiadomej,
jaka stanowi, udziela on przeciez schronienia uchodZcom, ostania ich,
przede wszystkim za$ jest fragmentem ojczystego krajobrazu. Wiara
Jefima i Wierki w zwyciestwo Armii Czerwonej sugeruje przy tym, zZe
ten wycinek przestrzeni bedzie kiedy§ swoéj, przerodzi sie w obszar
spokojny, bezpieczny, zagospodarowany:

,»BOT TIOTOXH, OTFPOXaeT BofiHa — M 3a)KWBEM MH TOTAa no-HoBoMy, Torma takue
ROMa TOCTPOAT orpoMuHe [..] B copok 3rtaxedl [..]. M nHaa copox mepBuIM 3TaxKOM

3 Termin uZyty przez A. Martuszewska: op. cit.
4 A, Gajdar: Pust’ swietit, [w:] Soczinienija, Moskwa—Leningrad 1949, s. 401.

5 Ihidem, s. 416.
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NOCTaBHM KaMeHHyl0 OamHIO, KpacHylo 3Be3ly H OGoabmyurit npowextop [..] IMycts
cBeTHT!"®

Przytoczony cytat charakteryzuje rowniez stosunki temporalne — na-
danie przestrzeni nowej wartosci mozliwe bedzie dopiero po zwycig-
stwie. Tym samym wyjasniony zostaje tytul utworu — czerwona gwiaz-
da ma swieci¢é nad nowym zyciem, ktére nastanie.

Konstrukcja czasoprzestrzenna opowiesci Niech Swieci nie jest wiec
nadmiernie skomplikowana. Odwoluje sie bezposrednio do przestrzeni
realnej i do czasu historycznego. Jak juz powiedziano, brak Scislego
datowania oraz dokladnej lokalizacji przestirzennej poszerza mozliwosei
identyfikacji odbiorcy z przezyciami Wierki i Jefima. Takze nadanie
czasowi i przestrzeni cech wartosciujgcych przez postawienie w opozycji
terazniejszosci i przyszloéci oraz przestrzeni swojej i wrogiej ma spel-
ni¢ okreslone zadanie wychowawcze — sformulowaé¢ uczucia patriotycz-
ne mlodego czytelnika, umiejscawiajac je od razu i ostatecznie po usta-
lonej stronie.

Opowies¢ Niech Swieci miesci si¢ w grupie utworéw, w ktérych po-
ziom relacji przestrzennoczasowych jest poziomem dominujgcym. Czy-
telnik juz w pierwszej scenie zostaje wprowadzony w zamknietg prze-
strzen chaty, gdzie nastepuje prezentacja bohater6w. W chacie panuje
spokojny nastrdj przygotowan do kolacji, ktéry zostaje zaklocony przez
nagle zgasniecie $wiatla. Stowo ,nagle” — ,Bapyr”, ,,BHe3anHo”, jak zau-
waza M. Bachtin, zaznacza nowy odcinek temporalny?. Od tego momentu
czytelnik staje si¢ $wiadkiem tajemniczego zachowania sie Jefima i Wier-
ki, ktérzy na sygnal bialego aeroplanu wybiegaja ze swych doméw. Prze-
strzen chaty, zamknieta, z natury swojej nieruchoma, scharakteryzowana
jest za pomocg powtarzajgcych sie codziennych czynnosci — przygoto-
wan do kolacji, zabaw dzieci. Tej przestrzeni przeciwstawiona jest prze-
strzen otwarta, dynamiczna, ktéra umownie w literaturze przedmiotu
nazywa si¢ droga. Droga rozpoczyna sie od momentu, w ktérym
Jefim i Wierka zdazaja na punkt zbiérki komsomolcéw. Tajemnica wy-
ja$nia sie — na skutek ataku bialych wies nalezy ewakuowaé¢. Wierka
z Jefimem otrzymuja dwa podwody i przez przypadek rodziny, ktérymi
majg si¢ opiekowaé, sg ich rodzinami. Dynamika otwartej przestrzeni
uwidacznia sie poprzez uzycie czasownikéw ruchu i czasownikéw okre-
Slajacych dzwiek:

wHeMm Gnmxe nopGeran Edum Kk 3asoay, TeM valle ¥ vamle MOMajtajHch @MY TOPOTSA-
y
urecd JOAH, XJA0NadH KANHTKH, TPOMBIXAJNK BOPOTAa M TaPaXTeJNH TeJerH.”?

Za pomocy tego typu okreSlen scharakteryzowany zostaje nastréj
zgielku i zametu panujgcy podezas ewakuacji.

$ Ibidem, s. 410—411.

7M. Bachtin: Czas i przestrzeir w powielci, [w:] Wokét problemébéw realiz-
mu, Warszawa 1977,

8 A Gajdar: op. cit, s. 394.
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Dalsza akcja utworu toczy sie wylacznie w drodze, ktéra obok do-
stownego, nabiera takie znaczenia metaforycznego. Aby spelni¢ swe
zadanie (doprowadzié uchodicéw do wsi zajetej przez czerwonych), Je-
fim i Wierka pokonuja okreslong droge w okreslonym czasie. Jedno-
cze$nie postawienie bohateréw w sytuacji odpowiedzialnosci za los lu-
dzi powierzonych ich opiece, réwnoznaczne jest z poczatkiem drogi roz-
woju ich charakteréw. Powstaje wiec typowa sytuacja, w ktorej
podmiot jest funkcjg przestrzeni?. Jak juz zaznaczono,
akcja utworu rozpoczyna sie sceng w chacie. Tam, w zamknietej prze-
strzeni, bohaterowie sa typowymi dzie¢mi — wypelniaja polecenia star-
szych (matki, babki), liczg sie gléwnie z ich sadami, zdani s3 na ich
opieke. Natomiast gdy przestrzen si¢ zmienia, to wlasnie oni przejmuja
funkcje opiekuncze, sami musza decydowaé¢ o wszystkim. W nowej prze-
strzeni matka i babka s3 zagubione i podporzadkowuja sie Jefimowi
i Wierce. Jedynie matka Jefima prébuje kilkakrotnie przeforsowaé po-
myst odlaczenia sie od grupy, ale wobec nieugietej postawy syna kapitu-
luje.

Przestrzen drogi jest przestrzenia linearns, otwarta i ukierunkowa-
ng!% Takg jest réwniez droga bohateréw Niech $wieci. Jej kierunek wy-
znacza wyprowadzenie z zagrozonej wsi uchodzeé6w i doprowadzenie ich
do wsi Kozuchowka. Wejscie w role opiekundéw i obroticéw nadaje za$
kierunek rozwoju osobowosci bohateréw. Poczgtkowo komsomoley nie s3
zadowoleni z powierzonego im zadania. Uwazajg oni, ze ich miejsce jest
na polu walki, u boku czerwonoarmistow, nie za$ opieka nad kobietami
i dzieémi. W drodze realizuje sie przejScie od stanu niezadowolenia do
poczucia odpowiedzialno$ci oraz waznosci wykonywanego zadania. To
przestrzen drogi, a wlasciwie ukierunkowane poruszanie sie po niej
w czasie daje mozliwosé moralnej charakterystyki bohateréw, a zatem
o] poruszajgca sie w niej postaé zyskuje ceche
ewolucji wewnetrznej™ Totez w pelni uzasadnione jest za-
chowanie sie¢ bohateréw w koncowej scenie utworu, w ktérej oboje po-
przysiegaja, ze nie zapomna tego, co przezyli. W ostatniej scenie s3 oni
w pelni uksztaltowanymi ludZmi. Nie s3 juz dzieémi, ktérymi byli na
poczatku owej drogi, a wiec stosunki czasoprzestrzenne w tej opowiesci
Gajdara maja charakter modelujgey. _

Istotng role w utworze spelnia réwniez konstrukeja fabuly, w ktérej
pomocny analizie moze byé Proppowski schemat bajki magiczneji? —
bohater dostaje do wypelnienia pewne zadanie, pokonuje stojagce mu na
przeszkodzie trudnosci, na koncu za$ je przezwycieza. Nagroda za zwy-
cigstwo jest przyjecie Jefima do oddzialu czerwonoarmistéw.

9 Z. Minc: Przestrzen artystyczna w liryce Bloke, [w:] Semiotyka kultury,
pod red, E. Janus i MR. Mayenowej, Warszawa 1977,

19 J ELotman: Przestrzen artystyczna w prozie Gogola, [w:] Semiotyka kul-
tury..., Warszawa 1977.

1 Ibidem, s. 219.

12 W. Propp: Morfologia bajki, Warszawa 1978.
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Jednoczesnie w utworze tym daje si¢ wyodrebni¢ wiele momentéw
awanturniczych. Typ czasu awanturniczego charakteryzuje si¢ wedlug
M. Bachtina?!® przerywaniem akeji stowami ,nagle” i ,niespodzie-
wanie”. Niech swieci ma wiele takich momentéw: nagle gasnie
Swiatlo, przypadkiem Jefim i Wierka majg ewakuowaé wlasne
rodziny, nieoczekiwanie Wierka odnajduje droge, nagle na
ocwej drodze Jefim natyka sie na oddzial bialych. Ta przypadkowos¢,
charakterystyczna dla czasu awanturniczego, stanowi o sensacyjnosci fa-
buly. Jest to jednak zarazem jej slabos¢, gdyi nieumotywowane spot-
kania, nieoczekiwane odkrycia czynig wydarzenia mato prawdopodobny-
mi. Powstaje zatem pewna sprzeczno$¢ miedzy osadzong w realiach
rzeczywistoscia przedstawiong a nie do§¢ wiarygodna motywacja wyda-
rzen. Tym niemniej swoista bajkowosé tematu, jak i zaakcentowanie mo-
mentéw awanturniczych mogg byé w tym przypadku uznane za prébe
oddzialywania na okreslonego czytelnika. Tresci wychowawcze s3 bo-
wiem tak wpisane w strukture sSwiata przedstawionego, ze staja sie jej
nieodlgczng cechg. Nadaje to wprawdzie analizowanej opowieSci pietno
naiwnego dydaktyzmu, wplywajac ostatecznie ujemnie na jej walory
artystyczne, jednakze tego rodzaju uksztaltowanie $wiata przedstawio-
nego stanowi istotng informacje o gajdarowskiej koncepcji oddzialywa-
nia na mlodego czytelnika.

Tak wigc nakreslenie czasoprzestrzennego schematu pozwala na wy-
odrebnienie w strukturze utworu pewnych cech, ktére, dodajmy, znaj-
duja sie réwniez w innych opowiesciach A. Gajdara. Warto nadmienié,
ze bohaterowie R.W.S., Szkoly, Niebieskiej filizanki oraz Losu dobosza
poruszaja sie rdwniez po przestrzeni drogi, ktéra ksztaltuje ich charak-
tery i wplywa na postepowanie. Tajemniczo$é, sensacyjnosé i przygo-
dowos¢ to kolejne cechy prawie wszystkich gajdarowskich fabut — w tym
i Tajemnicy wojskowej, Czuka i Heka, Timura i jego druzyny, Dalekich
krajéw.

Szersze badania tego typu powigzan przekraczajq zalozenia niniej-
szego artykulu, sadzié jednak nalezy, iz moga one byé punktem wyjscia
do analizy twoérczosci A. Gajdara, rozpatrywanej wprawdzie czesto, ale
dos¢ jednostronnie.

13 M. Bachtin: op. cit,, s. 23.
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®YHKUS1 BPEMEHH H HNPOCTPAHCTBA B HNOBECTH
APKAAHS TARIAPA ,IYCTb CBETHT”

Peswme

B HacTosulell €TaTbC PAaCCMATPHBACTCA KOHCTPYKUHA XYJIOKECTBEHHOTO MPOCTPAHCTBA
i speMcHH B mosect Apkanus [aiizapa ,Ilycrb csernr”. Lleabio anau3a sasasercsa onpe-
JeqaeHHe cneco6oB BO3AefiCTBHA Ha MOJOCIOTO YHTATENR H NPHEMOB, KOTOPHIMH WMOJB3IYETCA
aBTOp, H306paxkas repoes NOBECTH.

HcecnenoBanse npocrpaHcTsa W BpeMedd B nosectd ,Ilycth cBeTHT” no3sanser KOH-
CTATHPOBATh, YTO 3TH [Ba 3JeMeHTa H300paxKEHHOTO MHPa HIPAIOT OPraHHIYIOUWLYID DOJbL
— OHH BHICTYNAIOT KaK (akTop GOPMHPYIOLIHH XapakTepHl repoes.

Bansanne Ha AETCKOTO YHTATE]A OCYIUECTBJACTCH NMPH NOMOIKH CKA30UHO-aBAHTIOPHOIO
Clo)KeTa H CBOeoOPA3HON OLEHKH ITPOCTPAHCTBA.

TlposenéHHH aHAIM3 NO3BOJMHJ HaHTH B 3TOA HeGO/LIIOA MNOBCCTH Te XapaKTepHue
JIPHEMbI, KOTOpHie CBONCTBEHHB M ApyriM npoussemenusm Apkagua Tafinapa.

Krystyna Dynia

THE FUNCTIONING OF TIME AND SPACE IN ,LET THERE BE LIGHT’ —
A STORY BY ARKADIY GAYDAR

Summary

The paper is devoted to the funotioninng of time and space in the story by
A. Gaydar ,Let There Be Light”. The present author aims at defining the devices
employed to persuade young readers and to build up characters.

Time and space help to model the characters in the sftory. Young readers are
drawn in to the story by the use of fable/adventure plot, with attention paid to
space and an appeal made to patriotic feelings.

The analysis of the story helps single out artistic devices that are common
10 other stories by the same author.



