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Fabuly opowiadan Iwana Bunina
lat dziesigtych

Anna Paszkiewicz

W ostatnim dziesigcioleciu semiotyka, rozumiana jako ogdélna nauka
o systemach znakowych w ich aspekcie statycznym i jako$ciowym, stala
sie jednym z waznych kontekstéw naukowych literaturoznawstwal. Owo
umotywowanie teoretyczne przyczynilo sie do zmiany swiadomoéci me-
todologicznej w ujeciu problemow literatury; odmiennie tez traktuje sie
jej fundamentalne zagadnienie — fabule2. Z perspektywy strukturalno-
-semiotycznej rozpatruje sie jg jako znakowo-znaczeniowsg caloé¢ istnie-
jacg ,,wewnatrz” dziela literackiego i mozliwg do wyodrebnienia wésréd.
innych jego elementéw?. Pomimo takiego podej$cia we wspolczesnych
teoriach semiotycznych dostrzega sie wzajemng zalezno$¢ pomiedzy roéz-
nymi jednostkami strukturalnymi rzeczywistosci przedstawionej w dziele
literackim (dotyczy to zwlaszcza zwigzku fabuly z innymi komponen-
tami struktury utworéow). Zjawisko to okresla sie mianem interferencjit.

Jedno z bardziej interesujgcych ujeé, obrazujacych kategorie ,nalto-
zenia sie” na siebie fabuly i przestrzeni — to koncepcje Jurija Lotmana.
W dociekaniach swych badacz opart sie — jak sam przyznaje — na
wykrytym przez Siergieja Niekludowa epickim widzeniu akeji jako funk-
cji locusu’. Ustalenia te Lotman rozwija, stwierdzajac, ze natura fizyczna

1 H. Markiewicz: Literatura w ujeciu semiotycznym (Na marginesie prac
J. kotmana). W: idem: Przekroje i zblizenia dawne i nowe. Warszawa 1976,
s. 392.

2 Tradycyjna teoria literatury mianem fabuly okrefla przyczynowo-skutkowy
uklad zdarzen, ktére konsekwentnie i logicznie wyplywaja kolejno z siebie, reali-
zujgc sie w okre§lonym czasie i zmierzaja do wydarzenia stanowigcego ich zam-
kniecie. Utwory o kompozycji, w ktérej taki uklad zdarzen stanowi czymnik do-
minujacy, definiuje sie tu jako fabularne (M. Gtowinski, A, Okopien-Sta-
winska, J. Stawinski: Zarys teorii literatury. Warszawa 1972, s. 80).

3 K. Bartoszynski: O badaniach ukladéw fabularnych. W: Problemy me-
todologiczne wspblczesnego literaturoznawstwa. Red. H. Markiewicz i J. Sta-
winski. Krakéw 1976, s. 177.

4 Zob. A, Martuszewska: Problem tzw. interferencji elementéw rzeczy-
wisto$ei przedstawionej dziela literackiego, W: Tekst i fabula. Red. Cz. Niedziel-
ski i J. Stawinski. Wrocthw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1979, s. 49—65.

5 Siergiej Niekludow zauwaza, Ze ,J..] miejsca, w ktérych rozgrywa sie akcja
epicka, odznaczaja sie okre§long nie tyle lokalng, co narzucong przez «sujet»
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przedstawionei w utworze przestrzeni — to tylko pierwszy plan meta-
fory. W mysl bowiem jego ogdlnych koncepciji ,,[...] struktura przestrzeni
tekstu staje sie modelem struktury przestrzeni wszech$wiata, syntag-
matyka elementéw wewngtrzteksowych — jezykiem modelowania prze-
strzennego”, a przestrzenny model Swiata staje sie ,[..] organizujagcym
elementem, wokot ktérego ksztaltuja sie jego nieprzestrzenne charakte-
I‘yst"yki”“. Inaczej mowige, przestrzen artystyczna staje sie formalnym
systemem budowania rozmaitych modeli, ,,[...] ksztaltuje rézmorodne po-
ngzr:mla obrazu $wiata: czasowe, spoteczne, etyczne itp.”7, a tym samym
stwarza mozliweéci wartosciowania zwizzanych z nig Z]anSk Zatem zwiag-
zek przestrzeni z fabulg jest jednym ze sposobdéw formulowania poja-
wiajgcej sie w utworze aksjologii, a tym samym — jego ideologii.
Zdaniem Lotmana istotng cechg dystynktywna elementéw tego ,,je-
zyka przestrzennego” jest pojecie granicy. Teksty, ktore klasyfikujg tylko
podzial przestrzeni na dwie przeciwstawne, kontrastujgce ze sobg czesci
(na przyklad swoich i obcych, zywych i martwych, ludzi przyrody i ludzx‘
kultury) — to teksty afabularne. Fabularnymi za$ nazywa on te, w kto-
rych nastepuje naruszenie ustanowionego porzadku, w kategorlach prze-
strzennych uw1d0czmone jako przekroczenie granicy. Calg zdarzemowosc
takich tekstéw Eotman interpretuje jako rozwiniecie zdarzenia zasadni-
czego. Poza tym zwraca on uwage na zwigzang z pojgciem granicy sym-
bolike relacji przestrzennych, na przykiad: wysoki — niski, lewy — pra-
wy, bliski —daleki. Na jednej z takich podstawowych osi moze reali-
zowac sie wiele kontrastowych wariantéow: ruch — nieruchomoéé, meta-
morfcza — ruch mechaniczny, my$l (kultura) — przyroda, harmonia —
dysharmoniz. A zatem w poszukiwaniach uniwersaliow fabularnych Lot-
man czyni kategorie nadrzedng z ,przekroczenia gramicy”. Jednoczesnie
zauwaza, iz specyfika fabuly artystycznej (w odréznieniu od tekstow
nieartystycznych, w.stosunku do ktérych pojecie granicy rowniez jest
adekwatne) polega na jednoczesnej obecnodci kilku znaczen dla kazdego
elementw fabularnego, przy czym zadne z nich nie unicestwia pozosta-
lych przy calkowitej ich przeciwstawnosci. Dodaje on réwniez, iz kazdy
tekst jednoeze$nie modeluje i obiekt szczegdlny, i uniwersalny, tzn. za-
stepuje swa przestrzennoscig nie tylko cze$¢ przedstawionego zycia, ale
zycie w jego caloksztalcie. Ow aspekt indywidualny badacz okresla jako
fabularny, drugi — uogoélniajacy nazywa aspektem mitologicznym. We-

(sytuacyjna) konkretnoscig [..]. W stosunku do bohatera owe «miejsca» sg polami
funkcjonalnymi: znalezienie sie w takim miejscu jest réwnoznaczne z wigczeniem
sie w sytuacje konfliktows, wilasciwg danemu locusowi”. Por. S. Niekludow:
Sujet” g relacje przestrzenno-czasowe w ToSyjskiej bylinie (Tezy). Przel. A. Je-
drzejkiewicz W: Semiotyka kultury. Red. M.R. Mayenowa. Warszawa
1977, s. 358.
6§ 0. JlormaH: CTPYKTypa XYAOXECTBEHHOro TEKCTa. Mocksa 1970, s. 269.

. 7 J. Lotman: Przestrzen artystyczna w prozie Gogola. Przel. J. Faryna.
W: Semiotyka kultury..., s. 244.



FABULY OPOWIADAN IWANA BUNINA 23

dlug niego tekst literacki zasadza sie na napieciu strukturalnym miedzy
tymi tendencjami.

Wzajemne uwarunkowanie i wspodloddzialywanie obydwu aspektow:
wyjatkowo wyraznie uwidacznia sie w utworach prozatorskich Iwana
Bunina, powstalych w okresie zapoczatkowanym zbiorkiem nowel Czara
zycia (1915). Pisarz, zainteresowany wowczas problematyksa ogélnoludzka
glownie w opowiadaniach z lat dziesiatych — generaglnie wypowiada
si¢ o wiecznych i niezmiennych jego zdaniem prawach Zycia i $wiata.
‘W Panu z San Francisco, Braciach i Snach Czanga, prezentujacych po-
spolite, jak by mozna przypuszczaé, zdarzenia jednostkowe czy prze-
cietne, nieciekawe biografie i osobowosci, rozwija on filozoficznie umo-
tywowane koncepcje.

Krystalizacje normatywéw $wiatopogladowych Bunina-mys$liciela in-
spirowalo jego zafascynowanie tragizmem istnienia ludzkiego, a takze
intensywne' poszukiwanie prawdy i sensu zycia. We wspomnianych utwo-
rach znalazlo to swéj wyraz, miedzy innymi w probie rozwikiania jed-
nego z watkéw tej koncepcji, a mianowicie problemu dobra i zla, a kon-
kretnie} méwige — zla w jego rézmorakich przejawach®. Poszukiwania
swe autor popar? specyficzng konkretyzacjg estetyczng kazdego z opo-
wiadan, w ktorych ,[..] wielowymiarowa przestrzenn artystyczna [...]
prezentuje silnie zZdyferencjonowang i wyraznie ustopniowang strukture
$wiata przedstawionego, ujetego w calg sie¢ dystanséw roznych planow
widzenia i réznych interpretacji aksjologicznych [...]”%. Dlatego tez, jak
sadzimy, oparta na Lotmanowskim rozumieniu przestrzeni artystycznej
analiza strukturalno-semiotyczna fabuty tych tekstéw moze ujawnié zlo-
zono§é procesow ideowo-artystycznego myslenia pisarza. Wybor takiego
podejscia podyktowal réwniez fakt, iz wymowa ideowa wspomnianych
utworéw nie zalezy w gléwnej mierze od rozwoju akcji, jej wartkosci,
tempa zdarzen. Obecna tu obfitoé¢ medytacji i asocjacji powoduje, Ze
badacze rozpatrujgcy te teksty z punktu widzenia tradycyjnej teorii
literatury sklonni sa specyfike ksztaltowania ich fabuly okreélaé jako
szezgtkowyg lub dopatrywaé sie w nich prozy lirycznej®.

W opowiadaniu Pan z San Francisco juz w tytule wspomina sie
o przestrzeni geograficznej. Owo sformulowanie tytutu, a takze wska-

8 W. Gejdieko pisze: ,W utworach I.A. Bunina powstalych w latach
1912—1916, w okresie nhiezwykle intensywnej pracy tworczej, znalazlo swe od-
zwierciedlenie to nowe ,pojmowanie granic (Sci§lej moéwigc — bezgraniczno$ci) zia,
ktérego narodziny w $wiadomos$ci Bunina j ludzi jemu wspélczesnie zyjgcych ins-
pirowaly przelomowe momenty rodzimej i $§wiatowej historii” (B. Teiaexo:
A. YexoB u- VB. ByEuH., MOCKBa 1976, s. 161).

9 H. Brzoza: Kod artystyczny a immanentny S$wiatopoglagd tekstu literac-
kiego (Na przykladzie ,,Gramatyk; milo$ci” i ,Braci” I. Bunina). ,Litteraria” 1979,
T. 11, s. 69.

10 Zob.: B. Temgexo: A Uexos.. s. 261—292; U.II. BAHTEHKOB: BYHUMH —
1oBecTBOBaTENs (Paccka3sl 1890—1916 rr.). MuHCK 1974, s. 134; Z. Baranski: Iwan
Bunin, W: Historia literatury rosyjskiej. T. 2. Red. M. Jak6biec. Warszawa 1976,
s. 558.



24 ANNA PASZKIEWICZ

zujace na konkret terytorialny stowa Apokalipsy: ,,Biada tobie, Babilo-
nie, miasto potezne”, ktore pisarz wykorzystal w charakterze motta, przy-
kuwajg uwage do kategorii przestrzeni. Jej prymarnoé¢ w tym utworze
podkresla zwlaszcza motyw sytuacyjny podrozy gléwnego bohatera, kto-
ry z Nowego Swiata ,,[...] jechal do Starego Swiata na okres dwéch lat
z zong i corka, jedynie dla rozrywki”!l. Wlasnie podjety przez amery-
kanskiego milionera wojaz cechuje to, iz bedgc glowng i w zasadzie
jodyng figura fabularmg w omawianym utworze, organizuje caly jego
fabuile.

sMarszrute wypracowal pan z San Francisco rozlegla. W grudniu i styczniu
zamierzal rozkoszowaé sie storicem poludniowych Wioch [..] karnawal myS$lat spe-
dzi¢ w Nizzy, w Monte Carlo [..]. Poczatek marca chciat pos§wieci¢ Florencji, na
Wielki Tydzien przyjechaé do Rzymu, [..] wchodzily w jego plany i Wenecja,
i Paryz, i walka byké6w w Sewilli, i kapiele na wyspach Anglii, i Ateny, i Kon-
stantynopol, i Egipt, i nawet Japonia — rozumie sie, juz w powrotnej drodze [..}L
I wszystko poszlo z poczgtku doskonale.” (s. 255)

Przestrzen artystyczng tego opowiadamia — jak widaé¢ — organizuje
wiele danych o charmakterze faktycznym, empirycznym. Pomimo to juz
na wstepie caly przedstawiony tu $wiat zostal wyraznie podzielony na
dwie czesci. System relacji przestrzennych ogranicza sie do zasadniczego
przeciwstawienia Nowego Swiata (Ameryki) Swiatu Staremu (Europie).
Jest to jedmak jedynie pierwszy plan metafory, gdyz zestawienie obydwu
kontynentéw wytwarza réwniez znaczenia dodatkowe, przy czym wszyst-
kie wyobrazenia zwigzane z opozycja stary-— nowy s3 przez nig zorga-
nizowane i jej podporzadkowane. Dodajmy, iz przestrzen artystyczna
analizowanego utworu uwzglednia réizne wewnetrzne prawa wartosci,
odnoszace sie do tych samych szczegélow przedstawienia, a wartoscio~
wanie podporzagdkowane jest w zasadzie dwom perspektywom: subiektyw-
no-egzystencjalnej oraz kosmicznej.

A zatem dominujgecy w Panu z San Francisco plan socjalny jego
przestrzeni artystycznej nie ma okreslonej granicy oddzielajgcej Nowy
Swiat od Starego. Pozorng przeszkode, jakg jest bezkres oceanu, poko-
nuje statek, na ktérym podrozuje bezimienny milioner: ,[..] statek —
stynna «Atlantyda» — byl podobny do najdrozszego hotelu z wszelkimi
wygodami: z nocnym barem, z laznig wschodnia, z wlasng gazeta — i zy-
cie na nim plyneto podlug najbardziej wyszukanego regulaminu [...]”
(s. 256). , Atlantyda” — to, jak gdyby, kulminacja obydwu Swiatow —
Starego i Nowego.

Bohater, ktéry byt ,,[...] mocno przeswiadczony, ze ma pelne prawo
do wypoczynku, do przyjemnosci, do podrézy diugiej i komfortowej [...]”,

11 Wszystkie cytaty z utworéw analizowanych w miniejszej pracy pochodza
z wydania: I. Bunin: Czara 2Zycig i inne opowiadaniag. Warszawa 1957, s. 254
(dalej strone wskazujemy w nawiasie).
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i ktéry swe ,,[...] przeSwiadczenie opieral na tej racji, ze przede wszyst-
kim — byl bogaty {..]”, nalezy do elity malej spolecznosci ,Atlantydy”.
Swiatek ten, do ktérego nalezy ,,[..] najwytworniejsze towarzystwo, od
ktérego zalezg wszystkie dobrodziejstwa cywilizacji [...]” rzadzi sie okre-
slonymi prawami, zyje wilasnym Zyciem; wiladza i plemadze odgrywaja
tu plerwszoplanowe role:

»Byl w tym $wietnym tlumie pewien wielki bogacz [...], byl znany pisarz hisz-
panski, byla wszech§wiatowa pieknoéé, byla wytworna para zakochanych {..] on
taniczyl tylko z miag i wszystko wychodzilo u nich tak subtelnie i czarujaco, ze
tylko kapitan wiedzial, iz ta para byla wynajeta przez Lloyd do odgrywania mito-
Sci za dobre pienigdze [...].” (s. 259)

Dzigki temu, ze ,Atlantyda” — ,[..] okret wielopietrowy, wielo~
kominowy, stworzony przez pyche Nowego Czlowieka ze starym sercem’
ilustruje panujgce stosunki spoleczne, zaréwno w Starym, jak i Nowym
Swiecie; pan z San Francisco ,[...] hojny w podr6zach [..] catkowicie
wierzyl w troskliwosé tych, ktérzy karmili go i poili, od rana do wie-
czora stuzyli mu, uprzedzajac jego najmmiejsze Zzyczenie, dbali o jego
spokéj i lad, nosili jego rzeczy, sprowadzali tragarzy, dostarczali kufry
do hoteli. Tak bylo wszedzie, tak bylo na statku, tak powinno by¢
i w Neapolu” (s. 261). I rzeczywiscie spelnily sie jego oczekiwania: ,,Zy-
cie w Neapolu potoczylo sie ustalonym trybem [...}” (s. 261).

W konsekwencji rozpatrywana na plaszczyZznie socjalno-bytowe]j prze-
strzeni artystycznej opozycja pomiedzy starym i nowym ulega niwela-
cji. Znaczenia wytwarzane przez nig w tym planie shuzg jedynie do
podkreslenia réinic cywilizacyjnych miedzy rzeczywistoScig europejska
i amerykansks. Autorska proba rozwigzania problemu zla spolecznego
stawia na réwni je obydwie. Podrézujacy bohater nie przekracza grani-
¢y, przemieszcza sie on w ramach jednego continuum. Jednakowoz jego
wojaz staje sie¢ wyréznikiem pewnych wartoéci ideowych w strukturze
artystycznej utworu, przybiera nawet cechy symboliczne wéweczas, gdy
wezmiemy pod uwage nazwe statku, na ktérym podrézuje bezimienny
milioner. Miano ,,Atlantyda” ewokuje dodatkowo przestrzen mityczng'2.
Pojawiajaca sie tu aksjologia — jak sie wydaje — wigze sie z mitolo-
gicznymi podaniami o mieuchronnosci katastrofalnej zaglady wyspy!3.
Teze te potwierdza motto utworu. Wspomniane w nim miasto, tzn. Ba-
bilon, wedlug biblijnych przekazéw réwniez uleglo zniszczeniul4,

12 Zob. H. Meyer: Ksztaltowanie przestrzeni i symbolika przestrzenng w sztu—
ce narracyjnej. ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 3, s. 251—273.

13 Zob. L. Zajdler: Atlantyda. Warszawa 1972

14 W proroczym widzeniu $w. Jana czytamy: ,,Baada, biada, owo miasto wiel-
kie, ktére bylo obleczone w bisior i w szkarlat, i w karmazyn, i bylo ozdobione
zlotem i kamieniem drogim, i pertami, ze tez w jednej godzinie spustoszone zostaly
tak wielkie bogactwa” (Biblia, Objawienie, czyli Apokalzpsa §w Jana Apostota,
17—19. Krakéw 1962, s. 1446).
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Przesuniecie ,,cbiektywu” na plaszczyzne kosmiczng przestrzeni arty-
stycznej opowiadania nadaje mu odmienng wymowe. Pan z San Fran-
cisco z ‘milionera-ciemigzyciela przeistacza si¢ w ofiare niepojetych po-
teg kosmicznych. Pozasocjalna interpretacja przerwanej nagle podrézy
ukazuje dramat cziowieka, ktéry ,.Do tej pory nie zyl, lecz tylko egzy-
stowal, wprawdzie zgola niezle, ale jednak pokladajgc wszystkie nadzieje
w przysziosci”, i ktory ,,[..] chcial wynagrodzi¢ za lata pracy przede
wszystizim siebie [L.J7 (s.-284). Wydarzenia na Capri naswietlone z pozy-
¢ji wiecznosci, nie neutralizujg konfliktu spolecznego, ujawniajg ogrom
tragedii bohatera:

»Zaciekle walczyl ze $miercig, za nic nie chcial sie poddaé tej, co tak nieocze-
kiwanie i brutalnie zwalila sie na niego.” (s. 273)

Smieré¢ ,,zréwnuje” go z innymi ludzmi, ujawnia istnienie ,,wyzszego”
zla.

Na analizowanym przez nas poziomie zanika réwniez przeciwstawie-
nie stary — nowy, stwierdzamy wrecz, Ze stary réwna sie nowemu.
Albowiem ,nadrzedne” kosmiczne zlo, ktérego przejawem jest Smieré —
to wieczne i niezmienne prawo warunkujgce powszechny tragizm istnien
ludzkich tak w Starym, jak i w Nowym Swiecie. Natomiast jetli rozpa-
trzymy owo tragiczne dla bohatera zdarzenie w aspekcie fabularnosci
utworu, to $mier¢ pana z San Francisco ukaze sie nam jako przekrocze-
nie przez niego pewnej granicy, przejscie do innobytu. Niestety, punkt
kulminacyjny opowiadania, bedac jego jedynym epizodem fabularnym,
jednoczed$nie zatrzymuje rozwoj akcji. Dalszy opis rejsu statku ,,Atlan-
tyda” z cialem martwego milicnera na pokladzie jest tylko powrotem
do punktu wyjsciowego:

,,Cialo za$§ zmarlego starca z San Francisco wracalo do domu, do grobu, na
brzegi- Nowego Swiata. Dodwiadczywszy wielu upokorzen, wiele ludzkiego lekce-
wazenia [..] trafilo ono w konicu na ten sam stynny okret, na ktérym tak jeszcze
niedawno, z takim splendorem wieziono je do Starego Swiata.” (s. 280)

Wzmiankowali§my uprzednio, iz wartosciowanie w Panu z San Fran-
cisco podporzadkowane jest w zasadzie dwom perspektywom: socjalnej
i kosmicznej. Jednakowoz nalezy dodaé, ze w przestrzeni artystycznej
opowiadania mozemy wyré6zni¢ dodatkowo trzecig jej plaszczyzng. Moz-
na jg nazwaé¢ duchowo-etycznym obrazem $wiata przedstawionego. Oczy-
wiscie przestrzen wystepuje juz jako swoista lokalno-etyczna przenosnia
i stwarza mozliwo$¢ moralnej charakterystyki postaci. A zatem zapre-
zentowany tu model etyczny roéwmiez okresla antynomia stary —nowy,
przy czym stary ,nacechowany” jest pozytywnie. Europejskiej cywili-
zacji przypisuje sie stworzenie i kultywowanie prawdziwych wartoSci
duchowych (wspominane w utworze zabytki, muzea, ko$cioly), natomiast
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przedstawicielem nowego jest wlasnie pan z San Francisco. Znamionuje
go bezduszno$¢, martwota duchowa, ,[..] w duszy jego od dawna juz
nie pozostalo bodaj ziarnka gorczycznego jakichkolwiek tak zwanych
uczué mistycznych [...]7 (s. 268). Jest on bohaterem locusu nierucho-
mego, ,,zamknietego”, bohaterem przestrzenno-etycznego bezruchu. Prze-
mieszczajac si¢ z Ameryki do Europy przenosi wlasciwy scbie locus,
a wiec nie przekracza granicy:

»Co czut, co myslat pan z San Francisco w 6w tak doniosly dla niego wieczér?
Jak kazdemu, kto przeszedl mocne kolysanie na morzu, chcialo mu sie bardzo
jesé, z rozkosza myslat o pierwszej lyice zupy, o pierwszym lyku wina i robit
codzienny toalete nawet w pewnym podnieceniu, nie pozostawiajagcym czasu na
rozmys$lanie.” (s. 270)

Jak widzieliSmy, Buninowska préba ujawmienia zrédet zta doprowa-
dzita do stworzenia wielostopniowego systemu wartosei. Deszyfracja sen-
sow uzalezniona jest od plaszczyzny, na ktorej je rozpatrujemy. Ta wie-
loaspektowosé pisarskich poszukiwan zyskuje jeszcze szerszy wymiar
w kolejnym opowiadaniu z lat dziesigtych — w Braciach. W odréznieniu
od Pana z San Francisco, gdzie przestrzen artystyczng utworu okreslalo
przeciwstawienie dwéch cywilizacji, w Braciach Bunin rozszerza swe
penetracje na dwa odrebne kregi kulturowe. One to wlasnie organizujg
przestrzen artystyczng opowiadania i tworza tu zasadniczg opozycie.
Akcja utworu rozgrywa sie¢ w Cclombo, na ,,[..] ziemi praojeow, jak
dotad jeszcze lud nazywa Cejlon [...]”, i obejmuje ostatni dzien z bio-
grafii cejlonskiego rikszarza. Wiasnie 6w mlody rikszarz i Anglik (tak
w utworze nazywa sie¢ drugiego bohatera) s3 wyrazicielami przeciwstaw-
nych idei. Anglia i Cejlon — faktyczne miejsca przestrzeni geograficz-
nej (pierwszego planu metafory) — wskazujg na krancowo rézne kregi
kulturowe: europejski i Dalekiego Wschodu.

Ten sposob konkretyzacji przestrzeni artystycznej pozwala wyrodz-
ni¢ tu, podobnie jak w uprzednio analizowanym opowiadaniu, kategorie
stary — nowy. Nawiazujgc do czasu powstania i rozkwitu wspomnia-
nych kultur, Wschéd umownie nazywamy mianem ,starego”, za§ Euro-
pie przypisujemy okreslenie ,nowy”. W Braciach mozemy réwniez do-
patrzyé sie motywu sytuacyjnego podrozy. Aczkolwiek nie wystepuje on
tutaj w az tak wyraznej formie jak to bylo w Panu z San Francisco, to
szczegdlny jego przypadek przybiera w tym opowiadaniu posta¢ przejaz-
dzki, podezas ktorej Cejlonczyey ,,[...] zamiast koni — obwozg Europej-
czykéw po miastach i peryferiach [...] a bialy gos¢ dobrze sie czul w [...]
-czarnym lakierowanym koczyku i z radoscia odbywal przejazdzke po
rozprazonym miescie [...]7 (s. 219—220). W tak zmodyfikowanym moty-
wie skupia sie wlasciwie caly material tematyczno-tresciowy Braci,
prezentujgeych ,,[..] procz przejmujgcego dramatu socjalnego, takze
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szczegblnego rodzaju tragedie milosng, ktéra funkcjonuje tu jako for-
ma przejawiania si¢ fatalnych sit bytu wyzszego, kosmicznego’s.

Pomimo réimorodnoéci poruszanych probleméw i ich réznego ciezaru
gatunkowego w przestrzeni ideologicznej opowiadania wyraznie zaryso-
wuje sie plan socjalny i kosmiczny (obydwa réwnoprawne i $cisle sprze-
zone).

»Ostry konflikt socjalny w noweli Bunina na$wietlony zostaje réwmnoczednie
tak z indywidualnej, «osobowej» pozycji bohatera, jak tez z pozycji wieczno$ci.
Owa najbardziej «zobiektywizowana» perspektywa kosmiczna wszakie nie prze-
radza sie w czynnik neutralizujacy zasadniczy konflikt spoteczny, lecz funkcjonuje
jako sugestia dodatkowej pozasocjalnej interpretacji calej tej podwojnie tragicznej
(dramat socjalny przenika sie z osobistym) historii o «sprzedanej narzeczonej».”18

Interpretacja rzeczywistodci artystycznej dziela ukierunkowana na
plaszczyzne socjalno-bytowsa prowadzi do stwierdzenia, iz wyTrdzniona
opezycja stary — nowy, tzn. przeciwienstwo miedzy Europa a Wschodem,
jest wyjagtkowo wyrazista. Miejsce akcji, owo pole funkcjonalhe — to
»l...] kraje tych niezliczonych ludzi, ktérzy [...] Zyja jeszcze dziecieco
szczerym zyciem, calg swa istotg odczuwajac i zycie, i $mier¢, i cudowna
wielkos¢ wszech§wiata [...]” (s. 251). ,,I na céz to [..] tym lesnym lu-
dziom, bezpo$rednim spadkobiercom ziemi prarodzicéw [...] na c6z im
miasta, ceny, rupie?” — zapytuje autor.

Anglik, przebywajac na Cejlonie, wiacza sie w sytuacje konflikto-
wa. Wprowadza on stosunki spoteczno-ekonomiczne bedace wytworem
jego cywilizacji, a wiec przekracza granice. On moéwi: ,[...] my, ludzie
nowego wieku, wieku zelaza, staramy sie ujarzmié, zawladngé¢ nimi, i to
nazywamy naszymi zadaniami kolonialnymi” (s. 251). Granice te prze-
kracza rowniez drugi z bohateréw — rikszarz. Podporzadkowuje sie
on nienaturalnym dla niego normom, narzuconym mu przez tych ,nie-
lito§ciwych i zagadkowych biatych ludzi”:

,Biegat i chciwie gromadzil pieniagdze — nie mozna bylo zrozumieé, w czym
sie bardziej rozmilowal: w owej bieganinie czy tez w srebmmych krazkach, ktére
zbieral za te bieganine.” (s. 225)

Fabularnosé tego przekazu artystycznego potwierdza jego plan kos-
miczny. Perspektywa wieczno$ci ujawnia tragizm bytu ludzkiego, uza-
leznionego od wiecznych praw zycia.

,Podlegaja im zar6éwmo biedny riksiarz, jak i kolonizator, bogaty Anglik [..].
Riksiarz zapomniat o glosie Buddy wzywajacym do «wyrzeczenia sie milosci ziem-
skiej» [..] zapomnial, ze dazemie do uciech ziemskich jest Zrédiem bélu, cierpienia
i Smierci. Nieszcze$liwy jest réwniez Anglik, odczuwajgcy tragizm istnienia i Za-
tosng bezsilno$é jednostki wobec pote% kosmicznych. Uniwersalna prawda o tra-
gizmie bytu zréwnuje wszystkich ludzi bez wzgledu na ich sytuacje spoleczng.
W jej obliczu wszyscy sg «braémi», jak to podkres§la symbolika tytutu.”?

5 H Brzoza: Kod.., s. 76.

. 16 Ibid., s. T6.
17 Z. Baranski: Iwan Bunin.. s. 557.
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- Wlasciwie obydwaj ci bohaterowie przekraczajg granice istnienia
ziemskiego: rikszarz popelnia samobéjstwo, a jego ciemiezyciel — w za-
sadzie ,nie zyje” juz od dawnals.

,O ile zatem plan socjalny tej samej przestrzeni ideologicznej dziela wydo-
bywa calg straszliwg potege zla spolecznego poprzez kreowanie konfliktu dwéch
sprzecznych S$wiatéw i $wiadomo$ai obcych klasowo i kulturowo, o tyle plan
wiecznosci, wszechbytu (ktéry sygnalizujg «wody mnogie» oceanu) pomniejsza zlo
socjalne — wyrzadzone rikszarzowi przez jego pasazera — sprowadzajgc je do
rangi jednej z licznych egzemplifikacji zlozonego i wieloaspektowego zjawiska zla
kosmicznego, podleglego najbardziej uniwersalnym kryteriom interpretacji.”1®

Przy analizie Pana z San Francisco wspominaliSmy, iz istote zla roz-
patrywat pisarz takze w aspekcie moralno-etycznym. W Braciach ten
kierunek Buninowskich poszukiwan ma szerszy zakres; dotyczy on nie
tylko okreslonych postaw bohateréw i wartosci przez nich reprezento-
wanych. Antynomia miedzy starym (wschodnim) i nowym (europejskim)
kregiem kulturowym zyskuje nadbudowe religijno-filozoficzng. W sfe-
rze formalnych rozwigzan Srodkiem formulowania idei glownej jest
ksztaltowanie struktury narracyjnej. Uwzglednia ona (glownie w pierw-
szej czesci utworu) miedzy innymi uzycie pseudocytatéw. W nich to,
z punktu widzenia religii buddyjskiej, wartosciuje sie¢ Swiat przedsta-
wiony i postepowanie rikszarza, postaci tu pierwszoplanowej:

»,Nie zapominaj — rzecze Wywyiszony — nie zapominaj milodziencze, ktéry
pragniesz zapalié Zycie od zycia, jako zapala sie ogieh od ognia, ze wszystkie
cierpienia tego $wiata, gdzie kazdy jest albo zabdjcg, albo ofiara, wszystkie zgry-
zoty i zale tego §wiata pochodza od miloéci.” (s. 223)

Bohater sprzeciwil sie kanonom swej wiary, przekroczyl wyznaczone
przez nig normy postepowania®. Przywiodlo go to przed oblicze Smierci,
jak gdyby ulatwilo ingerencje owych fatalnych poteg kosmicznych. Sg-
dzimy, iz powyzszy fakt ujawnia autorski stosunek do wspomnianego
systemu religijnego i przypisywane mu znaczenie w poszukiwaniu sensu
i istoty zycia ludzkiego. Postawa ta staje sie jeszcze bardziej ewidentna
w drugiej czeSci tekstu. W wypowiedzi Anglika odnajdujemy jawnme
przyznanie wyzszosci doktrynom Wschodu nad religiami europejskiego
kregu kulturowego; ,,deklaruje” on che¢ przyjecia obcej mu wiary:

18 por, H. Brzoza: Kod.., s. T7—18; ®abynra — cloXeTr — Nogpo6HOCTs OYHMH-
CKoJit HOBENNBI, B: Pycckas NuUTEpaTypa XX Beka. Kamyra 1973, s. 39—50.

1 H Brzoza: Kod.., s. 78.

2 Zycie — wedlug buddyzmu — jest przede wszystkim cierpieniem. Zatem pod-
stawowym zalozeniem tej religii jest teza, ze celem zycia ma byé wyzwolenie sie
z cierpienia, ktérego przyczyng jest wszelakiego rodzaju pragnienie (mitodci, istnie-
nia itp.); ono wlasnie powoduje ciggle odradzanie sig (reinkarnacje). Przez prze-
strzeganie cnoty, prawa moralnego istota ludzka zmierza do wyzwolenia ducha
z wiezé6w materii, przestaje sie odradzaé i uwalnia od cierpienia istnien, tzn.
przechodzi w ostatnim stadium oczyszczenia do nirwany.
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»My, handlowcy, techmicy, wojskowi, politycy, kolonizatorzy — my wszyscy,
broniac sie przed wlasng tepotg i pustks, wléczymy sie po calym $wiecie i usitu-
jemy zachwycaé sie géramj i jeziorami Szwajearii, nedza Wtoch [..] Syecylii, albo
z udanym zachwytem patrzymy na 26He gruzy Akropolu w Grecji, asystujemy,
jak na jarmarcznym widowisku, przy rozdawaniu S$wietego ognia w Jerozolimie,
placimy zawrotne sumy za to, zeby znosié meki od przewodniké6w i pchet przy
zwiedzaniu grobowcow i glinianych $§wiatyn Egiptu, ptyniemy do Indii, Chin,
Japonii — i dopiero tu, ma ziemi majstarszego rodzaju ludzkiego, w tym utra-
conym przez nas raju, ktéry nazywamy naszymi koloniami i zachlannie ogra-
biamy, w tym brudzie, $ré6d dzumy, cholery, febry, kolorowych ludzi, zamienio-
nych przez nas w bydleta, wlasnie tu czujemy w pewnym stopniu Zycie, $mieré,
bosko§é. I tu, bedac obojetnym wobec tych wszystkich Ozyryséw, Zeuséw, Apol-
16w, wobec Chrystusa, Mahometa, doznawalem nieraz uczucia, ze mogibym odda-
waé cze§é tylko tym siraszliwym bogom naszej praojczyzny — sturekiemu Brahmie,
Sziwie, diablu, Buddzie, ktérego mowa rozbrzmiewala zaprawde jak mowa samego
Matuzala, wbijajgcego gwozdzie w wieko trumny $wiata... Tak, tylko dzieki Wscho-
dowi ({..] tylko temu wszystkiemu zawdzieczam, ze cofkolwiek jeszeze czuje
i myS$le.” (s. 250—251)

Zatem bohater ten przemierza okreSlony tor przestrzenno-etyczny.
Jego pobyt na Wschodzie (a gléwnie spowodowany tym odpowiedni stan
uczuciowy) nalezy traktowa¢ jako przejScie w inny obszar przestrzenny.
Wilasciwy mu locus religijno-filozoficzny, tzm. chrzescijanstwo ($wiadezy
o tym jego powolanie si¢ na Biblig), zakazuje mu postepowania nie-
zgodnego z narzuconymi normatywami i wykraczania poza zakreslone
przez siebie ramy?!. Stwierdza on:

] dla nas straszne jest tylko to, ze oduczyliémy sie odczuwaé strach. Bég,
religia — od dawna przestaly juz istnieé w Europie. Przy calej naszej praktycz-
no$ci- i zachlanno$ci jestedmy zimni jak 16d, zar6é6wmo wobec Zycia, jak wobec
$mierci.” (s. 250)

Jednakowoz Anglik poruszajgcy sie w przestrzeni moralno-etycznej
nie zyskuje w utworze cechy ewolucji wewnetrznej. Owo przemieszcze-
nie si¢ postaci poza wlasciwy jej obszar duchowy jednoczeénie zatrzy-
muje dalszy rozwdéj akeji. Pomimo iz znamienny dla rozpatrywanych
utworé6w motyw sytuacyjny podrézy przybiera w drugiej czesci opowia-
dania swg jawng posta¢ (znowu jest to wojaz statkiem), to zaprezentowa-
va tu ucieczka ,martwego” wéwnetrmie bohatera nie niesie ze soba
elementéw fabularnych. Jest ona, jak gdyby, powrotem do punktu wyj-
$ciowego.

Z dotychczasowych naszych obserwacji i cytowanych tekstéw Buni-
na nietrudno wyciggngé wniosek, iz ten sposéb ich analizy ujawnia
duzag fabularno$¢ Braci, natomiast w Panu z San Francisco wykazuje

21 Przekaz biblijny glosi, iz w obwieszczonych Mojzeszowi dziesieciu przyka-
zaniach Bb6g w pierwszym rzedzie zakazuje kultu innych, falszywych bogéw: ,Nie
bedziesz mial bogbéw cudzych przede mng [..]. Nie bedziesz sie im klanial, ani
stuzgl, Ja jestem Pan, B6g twoéj [..]” (Biblia, Druga Ksiega Mojzeszowa Exodus,
czyli Ksiega Wyiscia. Krakéw 1962, 4, 20, s. 86).
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fabule szczatkows. Wynika to z faktu, ze w historii podrézy bezimienne-
go milicnera bohater przekracza granice jedynie w planie kosmicznym
opowiadania. Z kolei w Braciach obydwie pierwszoplanowe postaci —
rikszarz i Anglik, przekmaczaja je na wszystkich wyréznionych plasz-
czyznach. Interesujacg rzecza wydaje sie takze ujawnienie Buninow-
skiego systemu myslowego, konsekwentnie funkcjonujgcego i logicznie
spojnego. ZauwazyliSmy, iz istote zla pisarz rozpatrywal w aspekcie so-
cjalnym, kosmicznym i moralno-etycznych wartosci. Czynit to, kreujge
zasadniczg opozycje w kazdym z planéw. Poszukiwania te, a wlasciwie
ich wynik, graficznie. mozemy zilustrowaé¢ w' nastepujacy sposob:

Pan z San Francisco Bracia
plan socjalny przestrzeni artystycznej

stary = nowy ' - stary <> nowy
plan kosmiczny przestrzeni artystycznej '

stary = nowy stary = nowy
plan moralno-etycznych wartoéci (przestrzen duchowa)

stary <= nowy stary <= nowy

Widzimy, ze jedynie w sferze socjalnej zarysowuje sie rdznica miedzy
Braémi i Panem z San Francisco. W ten sposdb struktura artystyczna
utworéw wymnaza- caloksztalt autorskich przemys$len; zla w jego postaci
spolecznej dopatrzyl sie pisarz w istnieniu okres$lonych stosunkéw spo-
teczno-ekonomicznych.

Sadzimy, iz powyzszy fakt wytyczy! dalszy kierunek Buninowskich
poszukiwan zrodet zla i ckreslit koncepcje ostatniego z opowiadan z lat
dziesigtych. W Snach Czanga nie wystepuje juz konflikt na poziomie
socjalnym. Plaszczyzna ta zanika, natomiast Wyraziécie zaznaczajg sie
dwie pozostale: moralno-etyczna i kosmiczna. Utwdr ten jest calkowicie
zamkniety w ramach ,wiecznych probleméw”, a o jego obrazie ducho-
wym stanowi wylacznie religijno-filozoficzny kontekst. Analogicznie do
poprzednich opowiadan réwniez tutaj pisarz wprowadza konstrukcje
kontrapunktows. Jest nig zaprezentowany juz na poczatku tekstu spoér
dwoch ,,prawd”. ,Prawdami” w utworze okrefla sie sposéb interpretacji
zjawisk ziemskiego bytu, sposéb pojmowania sensu istnienia. Opozy-
cyjne zestawienie ,prawdy” o tym, ze ,[...] Zycie jest niewypowiedzianie
piekne” z ,prawda” gloszgcs, iz: ,,[...] zycie ma sens tylko dla wariatow”
— to polaryzacja fenomenu dobra i zla i sposéb realizacji postawionego
w noweli problemu.

W Snach Czanga przestrzen artystyczna takze peini funkcje modelo-
wania stosunkéw pozaprzestrzennych, daje ona jednak wyobrazenie o swej
naturze fizycznej jako pierwszy plan metafory. Pisarz zastosowal tu
szczegélny chwyt formalny, polegajacy na prezentacji akcji w dwoéch
planach czasowo-przestrzennych. Narrator abstrakcyjny opowiada o ne-
dznej egzystencji bohatera-kapitana w mie$cie Odessie, natomiast pies
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Czang relacjonuje wydarzenia sprzed katastrofalnego przelomu: méwi
o ich szczeSliwym zyciu w Chinach i na Morzu Czerwonym. Typowy
w analizowanych poprzednio utworach sposéb ksztaltowania przestrzeni
artystycznej réowniez tutaj polega na wskazaniu odrebnych kregéw kul-
turowych. Nadal jest to Wschéd i Europa. Aksjologie i autorskg po-
zycje wyraza S$ciste przyporzadkowanie owych miejsc funkcjonalnych
poszczegbélnym ,,,prawdom”. Epizody umiejscowione na Wschodzie unao-
czniajg ,,prawde” szczesliwg, odeski za§ zywot bohateréw .zaswiadcza
o tej ,,dla wariatow”. Zatem opozycje miedzy wschodnim (starym) i euro-
pejskim (nowym) kregiem kulturowym podkresla sie w opowiadaniu
bardzo wymnaznie.

Elementem organizujgcym fabute Snéw Czanga jest znowu podroz
{tym razem z Chin do Europy). Pomimo iz sposdéb prezentacji motywu
wywoluje wrazenie jego afabularnoéci, jednakowoz skupia on w sobie
prawie caly material ideowo-tresciowy tekstu. Pozwala on kapitanowi
na wlgczenie si¢ w sytuacje konfliktowg wlasciwg poszczegélnym lo-
cusom i konfrontacje przeciwleglych biegunéw etycznych w filozoficz-
no-religijnym obrazie §wiata przedstawionego. Ich wyodrebnienie i po-
jecie granicy miedzy nimi wprowadza si¢ tu jedymie po to, zeby ja na-
Tuszaé, albowiem wspominane dwie ,,prawdy” w zyciu kapitana nieu-
stannie zmienialy sie i stanowily jego sedno. Pierwsza z nich utozsa-
mial z mitoscig do zony i corki. Dramatyczne przezycia (zdrada ukocha-
nej kobiety) przywiodly go do zwatpienia w dobra ,,prawde”. Przekonany
o kruchosci ziemskiego bytu i ziudnoéci szczescia moéwi:

»Przyjacielu, widzialem caly ziemski glob — Zycie wszedzie jest takie same!
Wszystko to lgarstwo i bzdura, to, czym niby to ludzie Zyjq: nie maja ani Boga,
ani sumienia, ani rozumnego celu w zyciu, ani milodci czy przyjazni, ani uczci-
wofci — nie majg nawet zwyklej litoSci.” (s. 316)

Bohater widzi wokd! siebie jedynie zlo. Poszukujac sensu zycia zwra-
ca sie ku religii. W momencie, kiedy zapewnia, ze ,[...] jest, byla i be-
dzie po wieki wieczne jedna tylko prawda, ostatnia prawda Zyda Hioba,
prawda medrca z niewiadomego plemienia, Eklezjastes” — powoluje sie
on na Biblie. Uznanie Biblii za objawione zrodlo wiary jest podstawg
doktryny chrzeécijanskiej. Pozwala to przypuszczaé, iz w chrze$cijan-
stwie, a wiec najblizszej i wlasciwej sobie przestrzeni moralno-ety¢znej,
szukat kapitan zrédel poznania. Jednak cytowane fragmenty Biblii prze-
poilo zwatpienie w sposéb interpretacji §wiata proponowany przez tg
religie?2. Fakt 6w wskazuje na to, ze chrzescijanstwo nie stanowi dla

22 Wedlug biblijnego przekazu Hiob, obrawszy cierpienie za gléwny temat swo-
ich rozmy$lan, twierdzil, ze nie zawsze widzimy szczeScie i cierpienie rozdzielone
miedzy ludzi stosownie do ich zastugi lub winy. Moéwit on: ,Czlowiek, urodzony
z niewiasty, zyjac przez czas krétki bywa napelniony wielu nedzami” (Biblia,
Ksiega Ioba, Krakéw 1962, 14,1—6, s. 555).

Za pordstawe rozwazan Eklezjastesa sluzy stwierdzemie, ze wizystko na ziemi
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kapitana podstawy zrozumienia losu ludzkiego. . Zwgtpienie zmusza go
do poszukiwania innych drég prowadzacych do ,,prawdy ostatecznej”.

Bohater prébowal odnalezé odpowiedZ na nurtujgce go problemy
w religiach Dalekiego Wschodu — taoizmie i buddyzmie. Sprzeciwiajgc
sig¢ zasadom propagowanym przez tacizm?2 i buddyzm, rowniez przekra-
cza granice wyznaczone przez te religie. Przyczyng jego cierpienia byla
che¢ zdobycia serca kobiety, ktéra go juz nie kochala. Pragngc — nie
uznaje taoizmu i buddyzmu za zrédio poznania. Jeszcze raz sprzeciwil
sie tym religiom, kiedy ,[...] strzelit z pistoletu do swej przeslicznej
i smutnej zony”. Uswiadomiwszy sobie swoj bigd, bohater moéwi:

»Pramacierz-otchtan, ktéra rodzi i pochlania, pochlaniajgc za§ znéw rodzi
wszystko, co istnieje na $wiecie, czyli méwigc inaczej, jest to ta kolej wszela-
kiego istnienia, ktérej zadne istnienie nie powinno sie sprzeciwié. A my przecie
sprzeciwiamy sie kazdej chwili, kazdej chwili pragniemy trzymaé na wodzy nie-
tylko, ze tak powiem dusze ukochanej kobiety, ale nawet caltym $wiatem usilujemy
kierowaé po swojemu. [..] Nazbyt lapczywy jestem na szczeScie i nazbyt czesto
opadajg mnie watpliwosdei.” (s. 313)

Kapitan odrzuca trzy gléwne systemy religijne i wartosci, ktore
niosg one ze sobg. W przypadku tej postaci jest to oswobodzenie sie
z narzuconych przez nie norm. Dokonuje on tego nie poprzez akt woli,
lecz jak gdyby pod wplywem niepojetych poteg kosmicznych. Po kata-
strofalnym Zzyciowym przelomie wyrzeka sie domu, majgtku i rodziny,
a tym samym rezygnuje z zycia doczesnego. Po etapie $mierci duchowej
dochedzi do\ jego $mierci fizycznej (przekroczenie granicy w planie kos-
micznym).

Zgon glownego bohatera nie jest czynnikiem retardacyjnym w roz-
woju akeji, jak to bylo w uprzednio analizowanych utworach. Juz wcze-
$niej, tzn. od momentu psychicznej $mierci kapitana, poszukiwanie sensu
zycia i przyczyn zla podejmuje tytulowa posta¢ — pies Czang. Warto
dodaé, iz istnieje zauwazalna réznica miedzy bohaterami Snéw Czanga
a postaciami wystepujacymi w pozostalych opowiadaniach z lat dzie-
sigtych. O ich odrebnosci decyduje aktywny udzial w prébach filozo-
ficznej interpretacji rzeczywistoéci przedstawionej w drodze wlasciwej im
percepcji. Czang reprezentuje soby inng konstrukeje moralng niz jego
pan. Urodzony w Chinach, patrzy na $wiat przez pryzmat taocizmu i bud-
dyzmu i moze mysleé, iz:

wJest jedna tylko prawda na $wiecie [..] cudowna prawda.” (s. 309)

jest marnos$cig. Wedlug tego przekonania czilowiek nie moze doj$é do poznania
zasad, jakimi Bég kieruje si¢ w swych rzgdach: ,[..] marno§é nad marnoéciami
i wszystko marno$é. Co wigcej ma czlowiek ze wszystkiej pracy swej, ktéra sig
trudzi pod stonicem” (Biblia, Ksiega Eklezjastesa, Wstep. Krakéw 1962, 1,1—3,
s. 708).

23 Taoizm, jako kierunek $wiatopogladowo-religijny gloszacy materialng jednosé
$§wiata i powszechna prawidlowo$é zjawisk, propagowal poddanie si¢ naturalnemu
porzadkowi rzeczy.

3 Rusycystyczne studia
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Ale i on przezywa duchowe rozterki:

»1 przydarzylo sie Czamgowi to, co niejednokrotnie przydarzylo sie w owe
czasy jego panu: nagle zrozumial, Ze na S$wiecie istnieje nie jedna, lecz dwie
prawdy.” (s. 309)

Czang w istocie sklonny jest przyja¢ poglad kapitana (przekroczyé
granice swej przestrzeni etycznej), kiedy ten ostatecznie dochodzi do
wniosku, ze istnieje tylko jedna prawda — zla i nikczemna:

»Zgadza sie z kapitanem czy nie zgadza? Na to nie da sie odpowiedzieé¢ wy-
raznie, a skoro sie nie da, to juz kiepska sprawa.” (s. 316)

Niestety i ten bchater nie jest w stanie zrozumie¢ ,,prawdy ostatecz-
nej”. Jego bezsilne poczynania od czasu do czasu przerywajg ,,znaki”,
aluzyjnie wskazujgce na istnienie jakiego§ swiata, w ktérym ,prawda”
jest osiggalna. Jednym z takich ,sygnaléw” jest scena rozrywajgca sie
w restauracji, kiedy to dzwieki muzyki pomagaja Caangowi w przenie-
sieniu sie do tego $wiata:

,1-.] nagle rozlega sie stuk laseczki dyrygenta o pulpit na estradzie restauraciji
— i zaczynajg S$piewaé skrzypce, za nimi drugie i trzecie [..] dusze Czanga po

chwili zapelnia inna zupelie tesknota, inny smutek [..]. Calg swa istota oddaje
sie muzyce, kornie podaza za nig do jakiego§ innego $wiata [...].” (s. 316—317)

Jaki to sSwiat i co okresla jego niezwykla harmonie, tak upragniong
a jednoczesnie nieosiggalng dla bohateréw? Tajemnice odstania zakon-
czenie noweli. W momencie tym Czang jest na etapie przekraczania pod-
woéjnej granicy, tzn. zarowno na plaszezyznie moralno-etycznej, jak
i w planie kosmicznym: ‘

[..] w owym nie zaczynajgcym sie i nie konczacym S$wiecie, ktéry jest nie-
dostepny dla Smierci. W $wiecie tym musi byé tylko jedna prawda — trzecia —
ale jaka to prawda — wie ten Pan ostatni, do ktérego Czang wkrbétce juz bedzie
musiatl powrdcié,” (s. 324)

Dos¢ pesymistyczng konkluzjg konczy sie utwér, nie pozostawiajac
zadnej nadziei na mozliwosé przebudowy zycia zgodnie z zasadami pierw-
szej, jasnej ,prawdy”’. Wszystkie nadzieje skierowane sg ku frzeciej,
wyzszej ,,prnawdzie” mistycznego Pana od duzej lifery. Jednak pesymizm
Bunina jest pesymizmem ambiwalentnym. Warunkuje to zaprezento-
wany w zakonczeniu Snéw Czanga odmienny sposéb kreowania prze-
strzeni. Ma ona tutaj zdecydowanie bezgraniczny charakter. Stworzenie
takiego jej typu jest wynikiem przemyslen pisarza i drogi, jakg prze-
szedl w prébach rozumienia istoty $wiata. Dotychczas dostrzegal on
w nim wiele postaci zla, ale nalezaly one do réznych $wiatéw przestrzen-
nych, gléwnie — do $wiata ludzkiego i $wiata kosmosu. Zlo stworzone
przez czlowieka to zlo Swiata materialnego i wedlug okreSlonej inter-
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pretacji — spolecznego. Przeciwstawia je zilu kosmicznemu, ktére nie
nalezy do $wiata spolecznych stosunkéw miedzyludzkich, ono w nie tylko
ingeruje i w nich realizuje sie. Owa nieskonczona nadorganizacja prze-
strzeni, inaczej méwigc — kosmos??, zakhada jednorodny porzadek for-
malny. Pojecie dobra i zla przybiera réwniez charakter nieskonczonosci.
1 chociaz autor ostatecznie nie wyjasnia znaczenia trzeciej ,,prawdy”,
to sgdzimy, iz w ten sposob sugeruje on, ze w innym wymiarze nalezy
stosowa¢ odmienne, bardziej uniwersalne kryteria interpretacji zjawisk
dobra i zila.

Zaprezentowana analiza opowiadan Bunina pozwala stwierdzié, iz
kategoria przestrzeni artystycznej i kategoria fabuly sg tu wspoélzalezne.
Te komponenty struktury artystycznej dziet ujawniajg rowniez ich zwig-
zeh wzajemny z systemem $wiatopogladowo-ideologicznym pisarza. W tym
wypadku byly wyznacznikami, ktére, jak mniemamy, pozwolity zrekon-
struowa¢ jego krystalizacje. Zastosowane ujecie badawcze wykazalo
takze, w odroéznieniu od . dotychczas funkcjonujgcych sadéw, duzag fabu-
larno$¢ dwdéch utworow. Wystepujacy tu typ fabuly okresliliby$my mia-
nem ,,podmiotowej”, ze wzgledu na funkcje, jaka peinig postaci w roz-
woju linii fabularnej?s.

2¢ Podobnego zdania jest Baldur Kiirchner, niemiecki badacz twoérczosci I. Bu-
nina, Twierdzi on, iz u podstaw koncepcji pisarza lezy $wiatopoglad ,,panteistycz-
no-taocistyczny”. W zwiazku z tym zalozemiem sadzi on, ze w noweli Sny Czanga
pisarz formutuje mys$li o wartosci zycia ludzkiego jako czgstki ogromnego i wiecz-
nie zywego wszechswiata. (Cyt. wg U.I1. BaHTeHKOB: BYHMH — NOBECTBOBATEb...,
s. 134). .

25 Okres$lenie tego typu fabularnego mianem ,podmiotowego” wprowadziliSmy na
wniosek, ktéry padt w dyskusji nad referatem. Rozréznienie linii ,podmiotowej”
i ,,przedmiotowej”, ich opis ze wskazaniem na ogé6lnoestetyczne ich uwarunkowa-
nia znajdziemy w artykule P. Fasta: Rzeczywisto§é przedstawiona w radziec-
kiej powie$ci produkeyjnej lat trzydziestych wobec sformulowanej estetyki realizmu.

socjalistycznego wydrukowanym w tomie Zagadnienia prqdéw i kierunkéw w lite-
raturze rosyjskiej (Red. S. Poreba, Katowice 1980).

Anga ITamxesuy
®ABYJIbBl PACCKA30B JECSATBIX roOoOB HBAHA BYHHHA
Pe3iomMme

Ha ocHoBamuu KoHHenumin IOpus JIOTMaHa ¥ €ro INOHMMAHMA XYJOXECTBEHHOTO
NPOCTPAHCTBA NpOBEAEH 3feck aHamu3 ¢(abyn paccka3oB 10-bix rofoB ViBana Bynumua.
IIpyMEHEHHAsE METOJOJIOTUS IIOKA3BIBA€T 3aBUCMMOCTh XYAOXXECTBEHHOrO NPOCTPAHCTBA
u ¢abyns, a TaKKe, B. OTAMYME OT CYUIECTBYIOLIMX MHEHMI, INO3BONAET aBTOPY BBIA-
BUHYTh Te3uc o ¢abynsHocT BpatseB u CHoB Yanra. OGHapy>KeHHas IO XOAY aHAIM32a
cnennduka CTPOCHUI XYROXECTBCHHOrO NPOCTPAHCTBA B OTACIBHBIX IPOM3BEACHUAX CUU-
TaeTCs B CTAThE MOKA3ATE/NEM KPUCTAIMMU3AUUM MUPOBO33DEHUECKO-MACONIOTHUECKONR CHC-
TEMbI MMCaTend. BBICTYNAWOIIYIO B PacCcKa3ax HAecATHIX rofoB mojens ¢abynpl aBTOD
Ha3bIBaeT ,,CYOBEKTHON’, MPUHMMAS BO BHMMAHME POJb, KaKyl0 MTpPalOT 37€Ch TEpOM.
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Anna Paszkiewicz
PLOT IN IVAN BUNIN’'S SHORT STORIES OF THE TENTHIES
Summary

On the basis of Jurij Lotman’s ideas and his understanding of the artistic
space the plot analysis of Ivan Bunin's short stories of the tenthies has been
-carried out. The research method applied here reveals the mutual dependence
of the categories of artistic space and plot. It also allows the author to draw
conclusions concerning the plot character of Bparss and CHer YaHra (in opposition
to the opinions functioning so far).

The specificity of artistic space formation revealed in the analysis is consi-
dered as an indicator of the cristallization of the author’s ideologica] system. The
model of plot plane in the short stories of the twenties is called subjective (due
to the part played by the characters).



