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Poetyka rysopisu postaci
w powieéci autobiograficznej lwana Bunina
Zycie Arsieniewa’

Zbigniew Maciejewski

Zagadnienie bohatera fabularnego w powiesci Iwana Bunina pt. Zycie
Arsieniewa nie stalo sie dotychczas przedmiotem systematycznych ba-
dan. Plan postaci w tym utworze by! co prawda wielokrotnie amalizowa-
ny gléwnie przez radzieckich buninologéw, ale przede wszystkim okazjo-
nalnie — na marginesie podejmowanych przez nich pierwszych calo§cio-
wych i silag rzeczy ogdlnych egzegez ukazanej powiesci!, w zwigzku
z obserwacjami mad innymi szczegélowymi zagadnieniami? oraz w kon-
tekscie wiekszych syntez historycznoliterackich, obejmujacych swym za-

1 Stosunkowo najszerzej problematyka postaci literackiej w omawianej powieéci
zostala uwzgledniona w pracach badaczy radzieckich. Zob.. B.H. Adanacses:
U. A. Bynun. Ouepk TBopuecrBa. Mockea 1966, nozdz. Poman ,, )Kn3ue ApcenpeBa”; S. A n-
tonow: W pierwszej osobie. Warszawa 1976, rozdz. Iwan Bunin: ,Zycie Arsienie-
wa”, Przel. J. Faryno; A. Topenos: Tpu cygs6sr. P. Tiotue, A. CyxoBo-KoBbIIuH,
WM. Bynun. JIeamHrpag 1978, rozdz. 3Be3ga OfuMHOKasd, zwl s. 513—545; JL.B. KpyTu-
Kosa: ,,Kusup ApceHbeBa” — uroroBas KHura V. A. ByHuHa. B: BYHMHCKuit COOPHMK.
Marepuansl Hay4HOH KOH(EPEHIMHM, MOCBALIEHHOH CTOJETHIO CO JHA poxpeuus M. A. By-
HuHa, Open 1974; E K. Jiassgauckuu: Poman A. M. ByumHa , Ku3Hb ApceHneBa'.
Auncceprangna Ha COMUCKaHME YUEHOWM CTENEHM KaHJ. Dumonorud. Hayk. Jlemmurpax 1974
(maszynopis); O.H. Muxamnnos: Crpormii Tananr. WMsaxn BynuH. Xwu3Hb, cyjs6a,
TBOpYECTBO. MoCKBa 1976, rozdz. ITecHr o Poccum; A.A. BonkoBs: IIpo3a Msana By-
HuHa. Mocksa 1969, rozdz. Bo3BpaujeHmne K UCTOKaM.

2 Zob. A.A. AuaToBa: Konyenyms IMYHOCTHM XYHJOXKHMKAZ B pomaHe V. ByHuHA
»XKu3Hp ApcenveBa”. B: Ipobmembl meroja u xaxpa. Tomckmit I'oCyqapcTBEHHbUA YHMU-
Bepcurer uM. B.B. KyiGsoiuesa. Tpypel. T. 252, sbin. 1. ToMck 1974; B.B. ABEpMUH:
M3 TBOpYecKoy wucropuy pomanHa W.A. ByumHa ,Ku3Hp ApceHbeBa”. B: BYHMHCKMH
cbopuMK...; A.TI. Kaszapkuu: XyJOXECTBEHHas NEPCNETKUBA B poMaHe , Ku3Hb Apce-
HbeBa”. B: IIpoGaemsr Merojga wu XxaHpa. Tomckmit TI'OCyZapCTBEHHBIN YHUBEPCUTET
uM. B. B. KyinbsitmeBa. Tpygbl, Bomn, 4. Tomck 1977; I'.B. KypuasHACKasA: ABropckas
nosugus VM. A. Byuumna B pomane ,XKu3nHs ApceHoeB3”. B: ByHuHCKMII COOpHHK...;
3.B. HukoanaeBadarosa: Pycckas aHTPONOHMMMA B NPO3aNIECKMX IIPON3BE-
Reunax M. A. Byunna. B: BYHUHCKHIT COODHHK...
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siggiem rowniez twoérczos¢ Buninad. Dwie, jak dotad, préby odrebnego
opracowania tej kwestii majg natomiast z zalozenia charakter przyczyn-
karski4,

Brak zainteresowania analizowang kategoria poetyki — ujawniajacy
sie zreszty nie tylko w wypadku Eycia Arsieniewa, lecz réwniez innych
utworéw narracyjnych autora rozpatrywanej powieSci — wigze sig co

najmniej z dwoma czynnikami. Jeden z nich to stan badan mad prozs
pisarza, ich metodologiczne i przedmiotowe ukierunkowania. Jak stusz-
nie stwierdza sie w omoéwieniach porzadkujgcych tego rodzaju badania,
zapoczgtkowano je de facto dopiero po Smierci Bumina, pod koniec lat
pieédziesigtych. Ze zrozumialych wiec powodéw celem pierwszych po-
czynan badawczych tak radzieckich, jak zachodnich bylo — wedtug
opinii komentujgcej je R. S. Spiwak —

[...] zapoznaé czytelnika z cato$cig spuscizny artysty, ukazaé dominujgcy w niej
nastroj, jej zasadniczg ideowa i estetyczng atmosferes.

Bardziej specjalistyczne opracowania prozy narracyjnej autora Zycia
Arsieniewa powstaly catkiem niedawno — w ubieglym dziesigcioleciu,
w zwigzku z przypadajgca wowczas setng rocznica jego urodzin. Oparto
je jednak glownie na takich kierunkach badan, jak socjologiczne, gene-
tyczno-wplywologiczne i tematologiczne, ktére programowo nie inspiru-

3 Zob. 10.A. AHpapeeB: Pepomouus u Jaureparypa. JlenmHrpag 1969, rozdz.
OKT26pp B 3€pKajie CTapoyu jurepatyphbl, zwi. s. 34—40; J.K. Joaromonos: Ha
pyOexe BekoB. JleuwHrpap 1977, rozdz. JInTeparypHoe JBMXE€HME BeKa M VipaH ByHUH,
zwl. s. 317 i n.

4 Zob. H.10, BonsiHcKasa: K npobreme repos B pomaHe WM. BynuHa , KusHp
ApcenpeBa’”, ,Hayunsle AOKJIAAbI BbICIUEI LIKOMbL. DIIONOTHMYECKME HAYKM’ 1966, Ne 1;
T.4. ®poxnosa: KoH{enyus JMYHOCTM TEPOS B ABTOOMOrpachmyecKux IMPOU3BEHEHMUIX
M. Topskoro mu M. Buhuna. B: Pycckas nuteparypa u ocBoboaureabHoe JiBuxenue. T. 8:
Kaszauckmit I'ocypapctBeHubii Ilejaroruveckuyt MHCTHTYT. Y4Y€Hple 3alyCKu, Bbill, 177.
Kasaup 1977.

- Luzne uwagi dotyczace centralnej postaci badanej powiesci zawarte sg takze
w wypowiedziach formulowanych przez badaczy i krytykéw polskich w zwigzku
z przyznaniem Buninowi literackiej nagrody Nobla i przekladem Zycia Arsieniewa
na jezyk polski. Te okazjonalne wypowiedzi charakteryzujg: E. Piwnik: Iwan
Bunin w Polsce. Szkic problemu. ,Przeglad Humanistyczny” 1975, nr 10 oraz Echa
przyznanej Iwanowi Buninowi nagrody Nobla w polskiej opinii. W: Studia Polono-
-Slavica, Acta Litteraria. T. 2. Red. B. Biatokozowicz Wroclaw 1975; F. Sie-
licki: Iwan Bunin w Polsce miedzywojennej. W setnq rocznice urodzin. ,,Studia
Rossica Posnaniensia”, T. 2. Red. Z. Baranski. Poznan 1972,

5P.C. CuuBak: BYyHuH u ero 3apy0exXHble MCTOJNKOBATE/HN. B: PyccKad AuTepaTypa
B OLEHKE COBPEMEHHON 3apyOeXHON KPHUTHMKE (NPOTUB PEBU3HOHU3IMA KM OYPXKYya3HbIX
KoHyenuymi), Mocksa 1973, s. 325. Por. H.B. JlomuHGKaA; M.A. BYHMH B 3HIAMI-
CKMX M aMEPUKAHCKMX HCCICJOBAHUAX KOHH3 1960-X—Havana 1970-x rojos. ,Pycckas
jmrepartypa” 1974, nr 3, s, 242. '

2 Rusycystyczne studia
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ja do podejmowania studiow nad poetyksg postacis. Oczywiscie utwory
prozatorskie Bunina intefpretowane sg réwniez — zwlaszcza ostatnio —
z uzyciem strukturalistycznej procedury badawczej, prowadzgcej po-
$rednio do pytania, jakie strukturalne cechy dziela tworzg i okreslaja
przyjeta w nim koncepcje postaci oraz technike postaciowania. Tego
rodzaju dociekania nad proza pisarza koncentrujg sie z kolei wokét jego
nowelistyki, rozpatrywanej przede wszystkim pod katem zalozonej w niej
strategii kompozycyjno-narracyjnej’. Zycie Arsieniewa zaé interesowalo
dotychczas badaczy o orientacji strukturalistycznej sporadycznie i w jed-
nym aspekcie, tzn. od strony zaprojektowanego tam modelu przestrzen-
negos.

Innym waznym czynnikiem powodujgcym, ze problematyka postaci
w powie$ci Bumina byla spychana dotychczas na margines, jest ogoélne
zaniedbanie teoretycznych badan nad personologia literacks. Jak stwier-
dza Henryk Markiewicz w niedawno opublikowanym artykule — wyo-
drebniajgcym roézne aspekty, w jakich rozpatrywa¢ mozna czlowieka
w literaturze, oraz systematyzujacym kategorie sluzace jego opisowi —

[...] o postaci literackiej wypowiadajg sie teoretycy, najczesciej wtedy tylko, gdy
zmusza ich do tego obowigzek podrecznikowej syntezy?.

W innych wypadkach posta¢ — zauwaza dalej uczony — pojmowana
byla przez nich instrumentalnie. Swiadezy o tym jej ujecie w pracach
zaréwno rosyjskich formalistéw, gdzie podporzadkowano jg fabule, jak

6 Dokladna bibliografia wazniejszych opublikowanych ostatnio studiéw o twoér-
czo$ci Bunina i blizsza ich charakterystyka zawarta jest w pracach B. Biato-
kozowicz: Spuscizna literacka Iwana Bumnina. ,Przeglad Humanistyczny” 1974,
nr 10, s. 153—156; H.B. Jlomuucxkas: M. A ByHun.; E. Piwnik: BYHMHCKuI
c6opuuK. Marepuassl HAy4YHOJ KOH(hepeHLuy, MOCBALIEHHON CTOJETHIO CO JHA POXACHHUA
M. A. ByrnHa. Open 1974, s. 368; ,,Slavia Orientalis” 1977, nr 2, s. 249—256; P.C. Cnu-
BaK: ByuuH..; zob. takze przypisy 1—4 i 7—38.

7 Np. H Brzoza: Muzyczny model kompozycyjny ,MitoSci Miti” I. Bunina.
»Studia Estetyczne” 1972, T. 9, s. 195—217 oraz idem: Pogranicze poezji (Inter-
pretacja semantyczna tekstu opowiadania Iwana Bunina ,Porazenie stoneczne”).
,Literaria” 1975, T. 7, s. 25—53.

8 Np. H. Brzoza: Struktura przestrzeni epickiej Iwana Bunina ,,Zycie Arsie-
niewa”. | Studia Rossica Posnaniensia.” T. 1. Red. Z. Baranski. Poznan 1970,
s. 111—129; Z. Maciejewski: Z zagadnien poetyki przestrzeni w powiesci
o strukturze autobiografii. ,Przeglad Humanistyczny”’ 1979, nr 1, s. 69—87.

9H, Markiewicz: Postaé¢ literacka i jej badanie. ,Pamietnik Literacki”
1981, z. 2, s. 151. Przy okazji warto wspomnieé, ze wiczesniej z inng propozycja
badawczg dotyczacg tej samej kategorii morfologicznej dziela: wystgpila badaczka
radziecka JI. Tuus6Gypr: O aureparypHoM repoe. Jlemmurpag 1979. Przedstawiony
przez nig zarys problematyki badan nad czlowiekiem literackim ustepuje jednak
pod wzgledem kompletnodci i systematyczno$ci projektowi opracowanemu przez
Markiewicza.
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1 przez przedstawicieli wispoiczesnej orientacji strukturalno-semiotycznej,
zajmujgcych sie nig rowniez w posredni sposob, tzn. przez pryzmat funk-
cji, jakie pelni ona w interesujgcych ich przede wszystkim schematach
fabularnych wyabstrahowanych z tkanki narracyjnej®.

Badania nad cztowiekiem literackim w analizowanej powiesci maja
nie tylko.ukazane powyzej uwarunkowania ogoélne, ale réwniez szczegd-
towe. Wazniejszym czynnikiem determinujgcym dotychczasowe proby
,rozbioru” planu personalnego w Zyciu Arsieniewa jest dominujgcy
w nich swoiscie redukcjonistyczny sposéb pojmowania postaci. Otoz
proby owe opierajg sie na nie sformulowanym zazwyczaj zalozeniu, ze
»personel” w powiesci autobiograficznej, za jakg uznano rozpatrywany
utwoér, nie ma nawet wzglednie samodzielnego znaczenia literackiego.
Postat w tego rodzaju odmianie powiesciowej przyjeto tam uwazaé wy-
igcznie za pochodng realnego indywiduum oraz reprezentowanej przezen
postawy wobec zycia.

Obrany przez buninologéw sposob rozumienia czlowieka literackiego
— zwigzany $cisle z tendencjg do genetycznego interpretowania auto-
biograficznego charakteru analizowanej powiesci — narzuci! im okres-
long procedure badawcza. Polega ona na tym, Ze przedstawione w Zyciu
Arsieniewa postacie ujmujg oni gléwnie w odniesieniu do ich domnie-
manych i konkretnych prototypéow. W rezultacie takiego postepowania
zakres problematyki, jakg uwzgledniali dotychczasowi badacze zajmu-
jacy sie analizg planu personalnego w rozpatrywanej powiesci, nie od-
znacza sie zbytnig rozlegloscig. Koncentrowala sie ona bowiem wokél
wasko pojetej funkcji poznawczej postaci, zwlaszcza tzw. bohatera glow-
nego, tj. zeSrodkowywala sie na zagadnieniu zwiagzkéw charakterystyki
(przede wszystkim wewnetrznej) Aloszy Arsieniewa ze $wiatem rzeczy-
wistym, czyli z biografig i $wiatopogladem pisarza Iwana Bunina.

Zmnaczenie tej kwestii ujawnia si¢ w prowadzonym przez wiele lat
sporze dotyczgcym wlasnie sposobu jej rozwiagzania. W owym sporze,
w ktorym uczestniczg najwybitniejsi buninolodzy radzieccy i ktory wy-
rasta z innej dyskusji (ogniskujgcej sie wokol tego, kto jest podmiotem
moéwigcym w analizowanej powiesci), zaznaczyly sie trzy roine stano-
wiska.

Jedno z nich — reprezentowane przede wszystkim przez Anatolija
Woltkowa i oparte na zalozeniu, ze narratorem w poczatkowych partiach
Zycia Arsieniewa jest dziecko, a w jego dalszych czesciach rola ta przy-
pada dorastajgcemu mlodzienicowi — sprowadza sie do uznania $wiato-
pogladowego wyposazenia centralnej postaci utworu za prawdopodobne
pod wzgledem spoleczno-psychologicznym. Tego rodzaju prawdopodobien-
stwo wlasciwe wasko pojetej charakterystyce wewnetrznej Aloszy Arsie-
niewa jest tym, co wyroéznia te posta¢ od innych tzw. bohaterow gltéw-

1 Zob. H. Markiewicz: Postaé literacka..., s. 151—152.

bAd
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nych weczesniejszych rosyjskich powiesci autobiograficznych (np. od Ni-
kolenki Irtieniewa z trylogii Lwa Tolstoja)ll,

Przeciwstawny poglad sformulowal po raz pierwszy W.N. Afanasjew.
Pozniej jego opinia znalazla sw6j wyraz w pracach Siergieja Antono-
wa, Jurija Andriejewa, Leonida Dolgopotowa i Lidii Polak. Za punkt
wyjécia obierajg oni twierdzenie, Ze w zasadzie od poczgtku do konca
- narracja w badanej powiesci toczy sie w imieniu dorostego cziowieka,
kontemplujgcego z perspektywy przezytych dziesigcioleci swoje niemo-
wlectwo, dziecinstwo, pacholectwo i mlodo$¢. W interpretacji tych ba-
daczy przyjeta w powiesci perfektywna i kryptoautobiograficzna perspek-
tywa narracyjna, odzwierciedlajgca wylgcznie jakoby emigracyjne po-
glady starzejgcego sie pisarza, odcinajgcego sie wowczas od swych mlo-
dzienczych idealdéw zwigzanych z toistoizmem i narodnictwem, deter-
minuje bezwarunkowg i negatywnie spoteczno-psychologiczng wiarygod-
nos¢ i prawdziwosé szeregu charakterystyk. Okresla ona zwlaszcza wy-
posazenie swiatopoglagdowe mlodziutkiego Arsieniewa oraz mieszczanina
Rostowcewa, a takze rysopisy rewolucjonistéw (narodnikéw)i2,

Zdecydowania jednakze wiekszos¢ badaczy (T. Froilowa, A. Gorielow,
A. Kazarkin, N. Kluczewski, L. Krutikowa, G. Kurlandska) zajmuje
w sporze o funkcje poznawczg postaci w powiesci Bunina kompromisowe
stanowisko. Ich zdaniem rola osobowego narratora powierzona zostala
w- utworze wprawdzie dorostemu Arsieniewowi, ktéory wystepuje tam
jako doswiadczony artysta, ale jego opowiadamie uwzglednia réwniez
punkt widzenia Arsieniewa jako uczestnika zdarzen, tzn. dziecka, chlo-
paka i mlodzienca. Stala, dokonujaca sie w obrebie. nawet jednej frazy
alternacja tych dwoéch réznych punktéw widzenia — z zachowaniem do
konca powiesci wyraznego dystansu miedzy nimi — ma zapewniaé
wlasgnie prawdopodobienstwo przedstawionego tam Swiata i gwarantowac
spoleczno-psychologiczng wiarygodnosé charakterystyk!s.

Znamienne, ze niezaleznie od zajetego w kwestii funkcji poznawcze]
postaci stanowiska wiekszo$¢ z wymienionych badaczy pomija powies-
ciowy, fikcyjny charakter Zycia Arsieniewa (zasygnalizowany przez pi-

11 Zob. A.A. BoakoB: I'po3a...,, s. 65—66, 278.

12 Zgb, B.H. AdanmacbeB: M. A Byumn.. s.338; IO.A. Auxapees: Pesomo-
gug.., s. 39; J.K. onrononos: Ha pybexe.. s. 320; J. H. Tlonsax: Anekcei
Toncroit — xyZoxHuK. IIpo3a. MocKBa 1964, s. 203.

13 Zob. T.A. ®ponoBa: KoHgemnywus.., s. 76—79; A.Topenos: Tpu cyjsbsl...,
s. 537; A.TI. Ka3sapxuu: XyJoXecTBeHHad..; JI.B. Kpytuxkosa: ,Ku3Hp Apce-
HbeBa..., s. 30; I''B. KypaasHACKaga: ABTOpcKad.., s. 40. Jeszcze inaczej analizo-
wang kwestie os$wietla S. Antonow, ktory zauwaza wprawdzie dokonujgca sie
w powiesci czesta wymiane wspomniamych dwu punktéw widzenia, tym - niemniej
twierdzi, ze ,jpercepcja dziecka i mlodzienca ubieglego wieku” obcigzona jest tam
niejednokrotnie ,;odczuciami az nazbyt wspoélczesnymi” czlowieka dorostego. S. A n-
tonow: W pierwszej..., s. 79—80.
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sarza w komentarzach do tego utworu oraz w nim samym) i identyfi-
kuje posta¢ narratora z osobg Iwana Bunina.

Ukazany spér jest pouczajgcy z teoretycznobadawcezych wzgledow
i z tego gléwnie powodu zostal przedstawiony. Ot6éz ukazuje on posred-
nio, ze modelowanie postaci zalezy przede wszystkim od nie docenionego
we wezesniejszych rozbiorach rozpatrywanej powiesci skomplikowanego
czynnika literackiego i wilasnie ten skladnik trzeba mozliwie najpelniej
uwzgledni¢ w podjetych badaniach.

Zlozonosé i rozleglosé problematyki zwigzanej bezpos$rednio z ana-
liza calego ,,personelu” Zycia Arsieniewa wyklucza to, by mozna bylo
omoéwi¢ jag w catosci i wyczerpaé w ramach jednego szkicu. Z koniecz-
nosci wiec dokonano okreslonego wyboru i zesrodkowano prezentowane
rozwazania woko6! probleméw rysopisu postaci jako jednego z wazniej-
szych i pomijanych dotycheczas skladnikéw jej charakterystyki w ba-
danym utworze, a jednoczesnie jednego z naczelnych elementéw seman-
tyczno-gatunkowej struktury tego utworu.

Wspolczesne propozycje badania postaci wynikajg z majgcych bogata
tradycje studiéw nad narracjg powiesciowa, podjetych ze $wiadomoscig,
ze sposOb rozwijania wypowiedzi jest gléwnym czymnikiem, ktéry naj-
silniej przyczynia sie do ksztalttowania pozostalych kategorii utworu.
Do zalozen podkreslajgcych zwigzek miedzy strategia opowiadania a kon-
cépcja i technikg kreowania cziowieka w literaturze nawigzuje takze
H. Markiewicz we wspomnianym szkicu zakreslajgcym pole zaintere-
sowan personologii literackiej. Zgodnie z zawartymi tam postulatami,

[...] dogodny wstep do opisu postaci stanowi okres$lenie kompetencji poznawczych
narratorat4.

Skadingd wiadomo, ze te ostatnie zalezg z kolei przede wszystkim od
przyjetej przez opowiadajgcego strategii narracyjnej oraz od pozycji, jaka
zajmuje on wobec $wiata wylaniajgcego sie z jego opowiescils, Z ko-
niecznosci wiec rozwazania o regutach rysopisu w analizowanej powiesci
nalezy poprzedzi¢ analizg ukazanych elementéw jako ogélnych czynni-
kéw charakterystyki postaci.

4 H Markiewicz: Postaé literacka...,, s. 155.

15 Zob, F. Stenzel: Typowe formy powieéci, W: Teoria form narracyjnych
w niemieckim kregu jezykowym. Antologia. Wybral, oprac. i przel. R. Handke.
Krakéw 1980, s. 252 i n., a takzie Slownik terminéw literackich. Red. J. Stawin-
ski. Wroctaw 1976, hasta: ,narracja” i ,narrator”.
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Whrew temu, co stwierdzaja najpowazniejsi buninolodzy (np. Afana-
sjew, Andriejew, Antonow, Wotkow), obrane w Zyciu Arsieniewa roz-
wigzanie narracyjne nie wywodzi sie z tendencji do dostownie pojetego
autentyzmu czy dokumentaryzmu. Jego przeslankg sa wylacznie daz-
nosci autentystyczne, zamanifestowane przez Bunina niejednokrotnie.
Przejawiajg sie one nie tylko w rozpatrywanej powiesci, ale rowniez
we wezesniejszych i pdzniejszych wzgledem niej opowiadaniach pisarza,
jak np. Pierwsza milo$é (1890), W sierpniu (1901), Suchodoly (1911),
Ostatnia wiosna (1916), Ida (1925), Przygoda z walizkq (1931), Muza (1938),
Nathalie (1941) czy Poniedziatek wielkopostny (1944). We wszystkich wyli-
_czonych wypadkach narracja jest bowiem jedynie stylizowana autobio-
graficznie, ale wylgcznie w Zyciu Arsieniewa autentystyczna funkcja
narratora wiaze sie takze z nacechowaniem jego wypowiedzi w jawnie
wyrazany ,,wspomnieniowy” sposob. Wiele fraz — jak slusznie zauwaza
Sergiusz Antonow — konstruowanych jest tam ze slowem ,pamietam”
(lub pochodnymi oden w rodzaju ,,przypominam sobie” )16

Trudno zgodzi¢ sie takze z innymi dos¢ powszechnymi stwierdzeniami,
w ktorych podkresla sie, ze narracja Zycia Arsieniewa toczy sie z takiego
punktu widzenia, jaki prowadzi ku temu, iz podmiot

[...] patrzy na siebie — chlopca — jak gdyby z boku, jak na obcg istotel”.

Na calej niemal przestrzeni ksigzki — niezaleznie od aktualizujgcego
si¢ co pewien czas w niej chwytu ,przypomnienia” — wypowiedz roz-
wija sie bowiem z bardzo bliskiej perspektywy, ktorg datoby sie okreslié
jako dystans calkowitej identyfikacji ,,ja” opowiadajgcego z ,,ja” przeziy-
wajgcym. Jezeli w niektéorych partiach powiesci wspominajgcy staje
w opozycji wobec tego, co przezywa, to tego rodzaju miejsca zdarzaja
sie sporadycznie (przewaznie na poczgtku i koncu utworu) i opozycja ta
ma glownie czasoprzestrzenny charakter. Z tego rodzaju dystansowa-
niem sie harratora wzgledem ,ja” przezywajacego spotykamy sie tam
wlasciwie czterokrotnie. Wysfepuje ono w pierwszym i ostatnim rozdzia-
le, gdzie Arsieniew aluzyjnie okresla swo6j ,jobecny” niemlody juz wiek
i przez co zaostrza dystans miedzy czasem opowiadania a czasem opo-
wiadanym:

Bardzo zaltujg, ze powiedziano mi, kiedy sie urodzilem. Gdyby mi o tym
nie powiedziano, nie mialtbym teraz nawet pojecia o swym wieku [..], a tym
samym byibym uwolniony od mys$li, iz winienem rzekomo za jakie dziesieé
czy dwadzie$cia lat umrzeé.18

16 Zob. S. Antonow: W pierwszej..., s. 93—094,

17 Ibid., s. 94.

18T, Bunin: Zycie Arsieniewa. Przel. I. Bajkowska i M. Mongirdowa.
Warszawa 1965, s. 7.
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Amnalogiczny efekt daje sie zauwazy¢ takze w komentarzu Arsieniewa,
ktory uwydatnia wlozony przezen wysilek, by weczeSniejsze fazy swego
zycia odczuwa¢ ,,jako swioje wlasne”, oraz w ktdrym rozpoznaje on tam-
tego dawnego siebie jako ,urojonego mlodszego brata”?. Jednoczesnie
czasowy 1 przestrzenny aspekt dystansu miedzy ,ja” opowiadajgcym
i ,,ja” przezywajacym zostal natomiast podkre$lony we wspomnieniu,
jakie ukazuje zmarty matke i zawiera swoiscie antypacyjna bezposrednia
charakterystyke tej postaci:

W dalekiej ziemi ojczystej, samotna, zapommniana na wieki przez caly
§wiat, niech spoczywa w spokoju i niech bedzie blogostawione jej bezcenne
imie. Czyzby ta, ktorej czaszka o pustych oczodolach, ktérej zszarzale kosci
spoczywaja teraz gdzie§ tam, w cmentarnyma lasku zagubionego rosyjskiego
miasteczka na dnie dzi§ juz bezimiennej mogilty, czyzby to ona niegdys$ koty-
sata mnie na rekach?2

Natomiast z taktyka duzego horyzontu narracji w sensie ideologicznym
spotykamy sie w utworze wylgcznie jeden raz — woéwcezas, gdy Arsie-
niew wspomina swg probe pisania ,,powiesci o samym sobie”, zajmujac
przy tej okazji alternatywng pozycje wobec tej, jakg zazwyczaj realizuje:

Urodzilem sie tam to, wtedy to [..]. Alez, méj Boze, jakze to brzmi sucho,
nedznie i nieprawdziwie! Przeeiez czuje catkiem nie to. Chociaz to wstyd
i jako$ trudno to powiedzieé, ale przeciez tak jest: urodzilem sie we wszech-
Swiecie, w nieskonczono$ci czasu i przestrzeni, gdzie jakoby kiedy$§ powstat
jaki$ system stoneczny, potem co$§ zwanego stoncem, a potem — ziemia [...].2!

Ukazane wypadki sygnalizowanej w utworze zwiekszonej ,,odleglosci”
czasoprzestrzennej miedzy ,ja” opowiadajacym i ,ja” przezywajgcym
podkreslajg wiec wlasciwie realizowang tam zazwyczaj (i przez to trud-
ng do uchwycenia) ,,bliskos¢” obydwu biegundéw jednej i tej samej po-
staci (Arsieniewa). 1z ,,blisko§é” ta jest rzeczywiscie regula badanej nar-
racji, Swiadezy najlepiej to, ze powies¢ nie wykorzystuje zupelnie owych
incydentalnych oznak tego typu dystansu do przeksztalcenia go w dy-
stans moralizatorski, pozwalajgcy podmiotowi wypowiedzi krytycznie
ustosunkowa¢ sie do wezesniejszych faz swego zycia i udzielaé pouczen
‘czytelnikowi, lub w dystans poznawczy, umozliwiajacy mu z kolei szu-
kanie nowych motywéw swego tamtego dawnego pestepowania i reinter-
pretacje swych tamtych dawnych odczué¢, przezyé¢ i mysli. W rezultacie
»ja”’ przezywajace nie ulega u Bunina ideologicznej perspektywizacji,
jak réwniez nie podlega tam kwestii jego identyczno$é z ,,ja” opowia-
dajacym.

13 Thid., s.

2 Ihid., s. 18.
2 Ibid., s. 21.
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Obierajgc za podstawe relacje miedzy obydwoma biegunami jednej
i tej samej postaci jako najwazniejszg zasade konstrukeyjng quasi-auto-
biografii, da sie okresli¢ miejsce Zycia Arsieniewa w systemije tradycji
literackiej rodzimej i obcej. Otéz jak wiekszosé rosyjskich powiesci sty-
lizowanych autobiograficznie stanowi ona szczegélny przypadek opero-
wania bezwzglednie wiarygodnym narratorem (problem wiarygodnosci
wiedzy moéwigcego pojawia si¢ u Bunina jedynie na samym poczatku)?2.
Tym tez wtasnie rozni sie od analogicznie nacechowanych zachodnio-
europejskich (w tym amerykanskich) utworéw powiesciowych, ufundo-
wanych przewaznie na regule ironicznie podwazanej, problematycznej
lub wrecz negowanej wiarygodnosci ,,ja” opowiadajgcego (np. Tristram
Shondy A. Sterne’a, Moby Dick H. Melvilla, W poszukiwaniu straconego
czasu M. Prousta, Stiller i Montauk M. Frischa).

Utwér Bunina jak kazda prawie quasi-autobiografia jest w pewnym
sensie powiescig auktorialng; bo jest nig w tym znaczeniu, Ze nie ma
tam wladciwie problemu niewiedzy. Zwlaszcza w stosunku do samego
siebie, opowiadajacy dysponuje bowiem wszechwiedzy. Jednakze w od-
roznieniu od klasycznego trzecioosobowego narratora auktorialnego dba
on o to, by byla ona starannie empirycznie umotywowana. Takie uza-
sadnienie ma w szczegélnosci nieograniczona wiedza Arsieniewa o samym
sobie. Na przyktad, zeby opisa¢ siebie, odwoluje sie on najczesciej do
motywu odbicia (w lustrze, w tafli wody w stawie itp.). Ale o umoty-
wowaniu arsieniewowskiej wszechwiedzy zaswiadcza przede wszystkim
to, ze 0 swym zyciu opowiada w chronologicznym nastepstwie czasowym.
Zrezygnowanie przezen z ukazania wlasnej biografii z perspektywy np.
skutku koncowego sygnalizuje takze omawiang wczesniej ,,bliskosé” ,,ja”
opowiadajgcego i ,,ja” przezywajgcego.

Jednoczesnie utwor Bunina jak kazda quasi-autobiografia jest powie$-
cig personalng w tym sensie, ze pokazuje on $wiat przedstawiony tak,
jak on sie jawi w $wiadomoseci konkretnego narratora, ktory sytuuje sig
wewngtrz tego $wiata, by stanowié¢ jego centrum. W przypadku Arsie-
niewa jest to $wiadomosé czlowieka zyjgcego w roznych zawieszeniach,
spoérod ktorych za najwazniejsze nalezy uznaé¢ te, jakie wynikaja
z przeciwstawienia natury i kultury. Wzdluz tych dwoch biegunéw roz-
pieta jest takze jego biografia2’.’ Jako osadzony pierwotnie w naturze,
z ktorg koreluje jego semsualistyczna a zarazem kontemplacyjna osobo-
wosé, Arsieniew podejmuje kolejno szereg prob ukulturowienia samego

22 Jak mozZzna przypuszczaé, wlasnie ze wzgledu na to, ze pierwszoosobowemu
narratorowi udziela Bumin pelnego wotum zaufania, utozsamia sie go w dotych-
czasowych pracach z realnym autorem, zwlaszcza w zakresie sposobu odczuwania
$wiata.

% Inaczej odezytuje zycie Buninowskiego bohatera — jako zderzenia wieczno$ei
i doczesnosci — J. Faryno: Beegenme B murepatyposegerne. Cz. 1. Katowice 1978,
s. 136, ’
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siebie (np. wstepuje do gimmnazjum, pracuje w redakcji, a nastepnie
w jednym z ziemstw maloruskich, bywa na balach i w tzw. ,,dobrym
towarzystwie”, nie przypadkiem obdarza ,,prawdziwg” miloscia wylgcznie
corke lekarza, tzn. Like). Kazdy taki ekskurs w strone kultury konczy
sie jednak porazka. Przypomnijmy, ze bohater porzuca nauke w gim-
nazjum, rezygnuje z roli redaktora i urzednika, zdradza swa ukochang
z przelotnie poznanymi dziewczynami wiejskimi. Co wiecej, wszystkie
takie wypady razem wziete przynoszg mu takze niepowodzenie, o czym
swiadezy ukazana w zakonczeniu powieSci ucieczka Arsieniewa do
‘bliskiego mu $wiata natury, na wie$, do rodzinnego Baturina. Poprzez
takie sfinalizowanie biografii zostaje podkreslony zamkniety charakter
antyakcyjnej konstrukcji fabularnej Buninowskiego utwioru.

Obrane w analizowanej powiesci rozwigzanie narracyjne (tzn. pamiet-
nikarskie, operujgce stabilnym ,bliskim” punktem widzenia uoscbionym
w czlowieku, ktory dzieli $wiat na nature i kulture, lgczace w sobie ele-
menty opowiadania auktorialnego i personalnego) narzuca opowiadajgce-
mu okre$long koncepcje postaci i technike postaciowania. W zakresie ba-
danego skiladnika charakterystyki wymaga oden spelnienia szeregu po-
stulatow. Jeden z nich dotyczy bogatego wyposazenia zewnetrznego po-
staci. Zgodnie z innym — wyposazenie to ma stanowi¢ wyraz kompro-
misu miedzy gotowymi, utrwalonymi przez tradycje literackg schematami .
powierzchownos$ci a powierzchownoscig zapamietans, zaobserwowang
w zewnetrznej rzeczywistosci. Inny jeszcze zaklada korelacje miedzy
ontologicznym podejsciem do $wiata, jakie reprezentuje ,,ja”’ opowiada-
jace, a stanowiskiem epistemologicznym i zasadg wartoéciowania, przy-
jetymi przezen wzgledem samego siebie i otaczajacych ludzi. Wreszcie
stwarza ono takze koniecznosé, by opowiadajacy réznicowal rysopis wia-
sny i cudzy pod wzgledem zaréwno techniki, jak i funkcji. Nalezaloby
sie wiec zastanowié, czy i w jakim stopniu Bumninowski narrator osobo-
wy realizuje ukazane powyzej mozliwoéci i ograniczenia, jakie wynikajg
z zalozonej w utworze perspektywy narracyjnej.

Zgodnie z zastosowana przez Bunina pamietnikarsko-wspomnieniows
konwencjg —— Arsieniew jest przede wszystkim ,,okiem” i skupieniem
problematyki zwigzanej z dziejami duszy w zawieszeniach, Totez akcenty
wygladowe dotyczace bohatera sa znacznie ubozsze w poréwnaniu z tymi,
jakie odnosza sie do ludzi wylaniajacych sie z jego relacji. W ich przy-
padku wyposazenie zewnetrzne jest sprawg centralng i pelni funkcje
okreslenia postaci. Natomiast w stosunku do Arsieniewa rysopis jest
czym$§ pomocniczym i pojawia sie glownie po to, by owo ,,oko” i owg
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problematyke jako$ uosobi¢. Funkcjonalna dyferencjacja akcentow wy-
gladowych wynika tam takze z tego, ze w odrdéznieniu od pozostalego
,personelu” powiesci Arsieniew nie jest postacig charakterystyczng. Bo
jest to postac¢ ze Swiata kulturowego, twér analizy antropologicznej.
Odwotujgc sie do pewnych analogii literackich wyjasniajgcych blize]j
analizowane zroznicowanie statusu postaci centralnej i zesrodkowanych
wockol niej oséb, mozna powiedzie¢, ze miedzy Arsieniewem i jego oto-
czeniem personalnym istnieje rodnica taka, jak np. miedzy postacig
Konrada a postacig Senatora w Mickiewiczowskich Dziadach.

W przeciwienstwie do postaci dalszego planu rysopis Buninowskiego
bohatera dany jest glownie za pomocg metody wiasciwej pierwszosobo-
wym wynurzeniom, tzn. techniki odbicia, czy Sci$lej w formie opisu jako
deskryhcji autowrazen dotyczacych wlasnego odzwierciedlenia. Na przy-
kiad:

Pamietam: pewnego razu whbiegltem do pokoju matki, nagle zobaczylem
siebie w niewielkim lustrze (ktére w orzechowej owalnej ramie stato na-
przeciw drzwi) — i przystangtem zaskoczony: z lustra patrzyl! na mnie ze
zdziwieniem, a nawet jakby z lekiem, dosé wysoki, smukly chtopczyk w bra-
zowej koszulce 1 czarnych lustrynowych spodenkach, w zniszeczonych, lecz
zgrabnych koziowych butkach.?4

Do wyjatkow nalezy za$ ujecie powierzchownosci protagonisty jak
gdyby ,0d zewnatrz”’, oczami innych, przewaznie postaci kobiecych —
matki ukochanej (Liki), przekazywane czesto za pomocg przytoczenia
(funkcjonujgcego tam na zasadzie konwencji absolutnej pamieci), naru-
szajacego, podobnie jak omawiany sposob prezentacji, pierwszoosobowg
perspektywe narracyjng:

— Ty znowu stale$§ sie inny — powiedziata kiedys.
— Juz z ciebie prawdziwy mezczyzna. Zaczale§ niewiadomo czemu za-
puszezaé hiszpanska brodke.?s

Na podstawie nawet tych dwoch przykladéw, wyjetych celowo z odle-
glych od siebie partii analizowanej powiesci, mozna stwierdzi¢, ze ryso-
pis Arsieniewa pojawia sie niejednokrotnie, w pewnego rodzaju rzutach.
Poszczegdlne porcje autocharakterystyki zawierajg nie wszystkie kompo-
nenty ciala i ubrania Buninowskiego bohatera, lecz gtownie te, ktore wia-
zg sie $ciSle z jego biografig jako ustawiczng peregrynacja miedzy prze-
strzenig natury i przestrzenig kultury oraz -wspoltworzg portret cztowie-
ka sytuujacego si¢ na przemian badz w jednym $wiecie, badz w drugim.
Wszelka nacechowana w ten sposéb prezentacja wygladu zewnetrznego
Arsieniewa pojawia sie bowiem w zwigzku z podjet przezenn w danej

24 J Bunin: Zycie..., s. 36—37T.
25 Ibid., s. 411.
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fazie zycia kolejng probg ukulturowienia samego siebie oraz jego ponowng
naturalizacjg, zamykajacg te nieudane przedsiewzigcia. Rysopis zatem
stuzy w tym wypadku podkresleniu zasadniczej idei arsieniewowskiej
egzystencji, a tym samym wigze sie ze sferg naczelnych senséw analizo-
wane]j powiesci.

Pierwszy z takich rzutéw autocharakterystyki ukazuje bohatera w mo-
mencie przekroczenia przezen granicy dziecinstwa, jako siedmioletniego
chlopca osadzonego w $wiecie natury (powtarzajgce sie motywy ,,opale-
nizny”, ladnie wyztoconych na stoncu wiosow itp.). Start w strone kul-
tury utrwalony zostaje w opisach, ujmujgcych Arsieniewa w roli gimna-
zjalisty — na progu szkolnej edukacji:

W sierpniu owego roku nosilem juz granatows czapke ze srebrnym znacz-
kiem na otoku. Po prostu nie bylo iuz Aloszy, a zjawil sie Aleksy Arsieniew,
uczen pierwszej klasy takiego gimnazjum?é

oraz gdy przymierza sie on do uosobienia zakochanego w sobie, ale od-
powiadajacego na wezwania wszystkich nimf dandysowatego sztubaka
W ostrogach”:

Po balu przez diugi czas bylem upojony wspomnieniami o nim i o samym
sobie, o tym eleganckim ladnym, zgrabnym gimnaziScie w szarym mundur-
ku i biatych rekawiczkach.??

Ale kolejny wizerunek bohatera, jaki nastepuje po epizodach ukazu-
jacych porzucenie przezen nauki w gimnazjum, jest obrazem tego, ktéry
powrdcit na lono natury i przeksztalcil sie w ,,przecigtnego wiejskiego
miodzienica”?8;

Ten uklad powtérzony zostanie w powiesci z duza dokladnoscig jesz-
cze jeden raz, z tg roéznica, ze druga seria rzutéw analizowanej auto-
charakterystyki zewnetrznej wzbogaca sie czyms, co nazywa sie zazwy-

czaj szlacheckim portretem reprezentacyjnym, w ktéorym — w sposéb
stosownie konwencjonalny — wyrazi sie zadowolenie bohatera jako po-
siadacza:

W Orle wystroitemm sie jak fircyk — cienkie, eleganckie buty, cienka

czarna kurtka, jedwabna czerwona koszula, czarna z czerwonym otokiem
czapka szlachecka. Kupilem tez kosztowne siodlo kawaleryjskie, kitére tak
zachwycilo mnie swg skrzypigcg, pachnaca skora, ze jadac z nim nocg do
domu nie moglem zasngé z radosei [...].29

26 Thid., s. 58.

27 Ibid., s. 106. To uosobienie Arsieniewa podtrzymuje takze nastepny opis: Zob
ibid., s. 110.

28 Ibid., s. 198.

28 Ibid., s. 281.
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Dwa pierwsze ujecia z serii skladajgcych sie na drugi rozdzial tej
malowane] autobiografii wedrowca s zapisem pelnej naturalnego i bez-
posredniego wdzieku powierzchownosci miodzienca przybyltego dopiero
co ze wsi do miasta, ktory uswiadamia sobie swg zewnetrzng odmiennosé
wzgledem fizjonomii otaczajgcych go tam ludzi:

Juz wezoraj w redakeji odezulem ze zmieszaniem swg cyganska opalenizne,
szezupto$§é twarzy ogorzatej od wiatru, zaniedbang czupryne.30

Trzy nastepne charakteryzujg Arsieniewa juz jako tego, ktéry przy-
najmniej zewnetrznie stara si¢ wpisa¢ w kulture, w rzeczy samej cal-
kiem mu obcg. W jednym z nich — uksztaltowanym zgodnie z konwencja,
ze stroj zlaczony z sylwetkg i fryzurg, od razu i w sposob magiczny
stwarza osobowo$¢ — pojawia sie¢ on w roli wynioslego i wyalienowa-
nego mlodzienca, $wiadomego swego niedookreslenia:

Tu — w cudzym fraku, gladko uczesany, smukly, jakby jeszcze bardziej
wychudty, stawalem sie lekki, wszystkim obcy, samotny, dziwnie dumny
mlody czlowiek, pelnigcy jakg$é nieokres§long funkcje w redakcji [..].3%

Wreszcie ostatnie ujecie — idealnie wyrazajgce owo zawieszenie duszy
bohatera — utrwala jego wyglagd w momencie, kiedy po ostatecznym
rozstaniu z ukochang (Lika) znowu powraca on pod dach rodzicielski na
wies. Znarhienne, ze dane jest ono przez pisarza niejako ,,od zewnatrz”
(oczami jednego z wspéltowarzyszy podrozy Arsieniewa), jakby w celu
podkreslenia, ze wtasciwa bohaterowi duchowa niestabilnos¢ swoiscie sie
juz spetryfikowala i zobiektywizowala:

Chlopak obrzuca mnie podejrzliwym spojrzeniem [.,.]: wecigz tylko czemus$
siedzi, milczy ten ni to pamnicz, ni to kto go tam wie, kto.32

Zalozone w analizowanej powiesci i majgce bogatg tradycje tak w li-
teraturze rosyjskiej (np. A. Puszkin, L. Tolsto]), jak i europejskiej
(H. Fielding, Ch. Dickensf)"ontologiczne podejscie do $wiata znajduje wy-
‘raz takze w zaswiadczonym tam stanowisku epistemologicznym. Sposob,
w jaki Buninowski narrator osobowy postrzega samego siebie, zalezy
bowiem od tego, czy kreuje sie on na czlowieka natury, czy na czlowie-
ka kultury. Najwyrazniej zaleznosé ta przejawia sie w Kolorystyce roz-
patrywanego autoportretu. Znamienne, Ze przezywane przez Arsieniewa
duchowe napiecie wyraza sie wlasnie poprzez dynamiczne zrdéznicowanie
akcentow barwnych konkretyzujgcych jego wyposazenie zewnetrzne. Wig-

30 Ibid., s. 269. Z opisem operujgcym podobnymi motywami spotykamy sie takze
nieco wceze$niej: zob. ibid., s. 240.

31 Ibid., s. 318.

32 Ibid., s. 425—426.
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Ze sie to czesciowo z deklamowang przezen (jako osadzonego w naturze
od dziecinstwa) wzmozong wrazliwoscig ,,na $wiatlo i powietrze, na naj-
mniejsze nawet pomiedzy nimi roéznice”33. Jednakze przypisana narrato-
rowi analizowanej powiesci sklonno§¢ do gromadzenia przymijotnikdéw
odpowiadajgcych barwom i wspéitworzgecych wyobrazenie $swiata nie
jest zjawiskiem odosobnionym w tworczosci Bunina. Nalezaloby wiec
dopatrywa¢ sie w nim takze przejawu ogélnej tendencji dominujgcej
w literaturze rosyjskiej i europejskiej pierwszych dziesiecioleci XX wie-
ku, ktora polegala wilasnie na powszechnym stosowaniu tegoe rodzaju
okreslen (np. w poezji i prozie symbolistow, futurystow, ekspresjonistow)
zaréwno w celu uzyskania efektéow wizualnych, jak i w funkeji modelu- -
jacej, co ma z kolei zwigzek z analogicznymi poszukiwaniami zamani-
festowanymi w Owczesnym malarstwie, w tym rowniez w malarstwie
portretowym, a wyrazajagcymi sie w popularnej wowczas idei ,,metafi-
zyki koloru’3s.

W rysopisie Arsieniewa dominuje sze$¢ podstawowych kolorow. Dwa
z nich — zlocistosé (whésy, cera) i blegkit (oczy) — okresdlajg blizej jego
ciato, nadajac mu znamie stereotypowej stowianskosci, a zarazem natural-
nosci. Cztery pozostale -— czern, granat, czerwien i biel — charakteryzuja
za$ jego ubranie, a wiec to, co przybrane, spoleczne, kulturowe.

Wiasnie uklad akcentéw kolorystycznych konkretyzujgcych analizo-
wane wyposazenie zewnetrzne zalezy w poszezegélnych fazach powiescio-
wej narracji od tego, czy Arsieniew sytuuje sie w roli czlowieka natury,
czy tez widzi siebie jako czlowieka zwigzanego z kulturg. W pierwszym
wypadku barwy budujgce sylwetke bohatera dobierane s3 zazwyczaj
zgodnie z konwencjg impresjonistyczng, tzn. w stosunku tonalnym i w $ci-
$le okreslonym porzgdku, wskdzujacym przewainie na konkretny punkt
o$wietlenia. W opisie przedstawiajgcym Arsieniewa wlasnie w pierwszym
uosobieniu owo stopniowanie polega na postepujgcym ku goérze rozjas-
nianiu czerni (lub ujmujgc rzecz odwrotnie: przechodzeniu ku coraz ciem-
niejszym plamom u dotu), a wiec w sposéb sugerujacy, iz punkt Swietlny
znajduje sie ponad glowg opisywanego:

[...] z lustra patrzyl! na mnie [..] chlopczyk w brazowej koszulce i czarnych
lustrynowych spodenkach [..]. Opalenizna chiopca, ujrzanego w lustrze,
byla blada, taka, jak zwykle bywa, kiedy zanika, plowieje [..]. W chlopcu
podobata mi sie jego smuklo$é, ladnie wyzlocone w stoncu wiosy [...].%

W drugim natomiast wypadku sylwetka Arsieniewa ksztaltowana jest
badz przez jedng ekspresywng barwe (np. granat lub czern), badz przez

38 Tbid., s. 237.

3¢ Zob. J. Guze: Twarze z portretéw. Warszawa 1974, s. 109; K. Estreicher:
Historia sztuki w zarysie. Warszawa—Krakow 1979, s. 530—531.

% 1. Bunin: Zycie.., s. 36—3T7.
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ostre chromatyczne zestawienie dwu tego rodzaju barw (czern i czerwien),
tzn. wedlug zasady bliskiej regule fowizmu:

W Orle wystroitem sie jak fircyk — cienkie, eleganckie buty, cienka
czarna kurtka, jedwabna czerwona koszula, czarna z czerwonym otokiem
czapka szlachecka.’

Do najczesciej prezentowanych elementéw ksztaltowanego w ten spo-
s6b wygladu postaci centralnej, bedgcego jednym z najwazniejszych czyn-
nikOw naczelnego sensu rozpatrywanego utworu, nalezy sylwetka, ktora
pojawia sie tam pieciokrotnie. Pelni ona, podobnie jak wiekszos¢ kompo-
nentéw tego rysopisu, funkcje charakteryzacyjna. Znaczy, stosownie dc
gatunkowo-strukturalnych wlasciwosci Zycia Arsieniewa jako powiesci
opartej na wzorcu biografii i wyro6zniajacej sie chronologicznym i w mia-
re cigglym ukladem zdarzen o duzej rozpieto$ci czasowej (obejmujacej
dwudziestoletni okres) staje sie ona przewaznie wskaznikiem wieku bo-
hatera:

[...] zobaczylem mnagle [..] swéj, juz do$é wysoki wzrost, swa smuklosé [..],
stowem, zobaczylem niespodzianie, Ze nie jestem juz dzieckiem [..].37

Twarz i oczy, prezentowane czterokrotnie; sg w tym samym stopniu
waznym skladnikiem badanego wyposazenia zewnetrznego. Ich zadania
wiazg sie takze $cisle z gatunkowb-strukturalng specyfika utworu Bunina.
Z jednej strony, sg one, jak sylwetka, instrumentem do wyrazenia posz-
czeg6lnych faz w przebiegu dorastania Arsieniewa:

Podeczas zimy niewatpliwie co§ sie ze mnag stalo — przede wszystkim
w sensie mego rozwoju fizycznego [...] oczy blekitnialy jaskrawiej i intensyw-
niej, twarz nabrala bardziej zdecydowanych ryséw i jakby pokryta sie
lekka zlotg opalenizng.3® ‘

Z drugiej strony, twarz i oczy sg ,spolecznym zwierciadlem”, czyli
tym, co pozwala postaci gléwnej i powigzanym z nig réznymi relacjami
drugoplanowym postaciom rozezna¢ sie w ich aktualnym nastawieniu
uczuciowym do siebie. Jako takie staja sie one jednym z wazniejszych
‘czynnikéow podkreslajagcych dynamike skoncentrowanych wokolo Arsie-
niewa powiesciowych ukladéw interpersonalnych, zwlaszcza zwigzkdow
rodzinnych i miloesnych, uprzywilejowanych szczegélnie w utworach o te-
go-rodzaju strukturze i pelnigcych tam funkcje modelu wszelkich wiezi
miedzyludzkich3®. Na przyklad:

3 Ibid., s. 281.

37 Ibid., s. 37.

3 Ibid., s. 133—134

3% Zob. A, Kepinski: Twarz i reka. ,,Teksty” 1972, nr 2, s, 10.
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— Ty znowu states sie jaki§ inny — powiedziala kiedys.
— Juz z ciebie prawdziwy mezczyzna. Zaczale$§ nie wiadomo czemu zapusz-
czaé hiszpanska broédke.

— Nie podoba ti sig?

— Nie, dlaczego? Tylko ze wszystko tak przemija.®

Jednakze znaczenie tych wazniejszych skladnikow obrazu ciala postaci
centralnej nie ogranicza si¢ wylgcznie do zadan charakteryzacyjnych.
Bo w rzeczy samej sg one $rodkiem do uosobienia okres$lonej problema-
tyki, zesrodkowanej w sytuacji ,rozdwojenia w sobie” miedzy naturg
a kulturg i jako takie modelujg naczelny sens powiesci. Wprawdzie tego
rodzaju funkcja przystuguje analizowanemu rysopisowi gléwnie jako ca-
tosci, tym niemniej niektére z jego komponentow realizuja to zadanie
wzglednie samodzielnie. Sposrod wszystkich elementéw wspéltworzacych
cialo bohatera wlasnie twarz ma najwiekszy udzial w kreowaniu gléow-
nego znaczenia utworu. Ksztaltowana jest ona bowiem wedlug dwoch
przeciwstawnych stereotypow urody: pozostajacej w kregu oddziatywania
natury (motywy ,,zdrowia”, ,$wiezosci”, ,,cyganskiej” lub ,wiejskiej opa-
lenizny”, ,rozwichrzonej czupryny” itp.) badz stanowigcej przejaw okre-
slonej konwencji kulturowej (,szczupta”, ,blada”, ,podkrgzone oczy”,
»gladko uczesane pachngce wlosy” lub ,,wlosy ostrzyzone na jeza, naper-
fumowane i wyszczotkowane”). Ta jej diametralna réznos¢ wskazuje
wlasnie na swoiste dla Arsieniewa rozdwojenie miedzy obydwoma sfe-
rami rzeczywistosci, na wlasciwe mu oscylowanie miedzy pozycja i rolg
mtodzienca wiejskiego, zyjacego naturalnym rytuatem i obrzgdkiem za-
padlego zascianka, a pozycjg i rolag mlodego cziowieka, podejmujgcego
sporadyczne wypady w strome kultury.

Rzeczy nalezace do bohatera-narratora, podobnie jak przypisane mu
elementy wygladowe, tworza bardzo uboga, ale znamienng kolekcje. Re-
sarium Arsieniewa skilada sie z dwoch prieeciwstawnych szeregéw. Jeden
z nich to: ,stara dubeltowka”, ,szlacheckie siodlo”, ,,wychudla kabar-
dynka”, ,para gonczych”. Okreslaja go one jako czlowieka wtopionego
w nature. Nie jest to oczywiscie natura mnaturate, do jakiej odsylaja
niektore motywy rozpatrywanego wczesnie] wyposazenia zewnetrznego
(np. ,rozwichrzona czupryna” czy ,.cyganska opalenizna’), ale naturalne
— bo zwigzane z lasami, polami i lakami, z rytualem polowan i samot-
nych wedréwek — podloze ziemiansko-rustykalnej kultury i cywilizacji.
O ,naturalnoéci” protagonisty zaswiadcza takze dodatkowa, uboczna
w tym szeregu i nieco zaskakujagca w przypadku jego jako mieszkanca
Rosji srodkowej progenitura — ,wytarte siodlo kozackie”, jak réwniez
to, ze rzeczy (meble) wypelniajgce wnetrza jego domu rodzinnego uka-
zywane sg jako swoiste punkty widokowe, z ktoérych kontempluje on
przyrode. Natomiast drugi szereg — nieprzypadkowo znacznie skromniej-

% . Bunin: Zycie.., 8. 417,
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szy pod wzgledem liczebnosci — tworza: ,,czeczotkowa szkatutka” jako
aluzyjna oznaka ,,dobrego smaku” oraz ,ciemnooliwkowa gladka ska-
mieniala ze starosci deszczultka w prymitywnej srebrnej okladzinie, kté-
rej wypuklosci oznaczajg trzy postaci aniotow siedzacych przy stole Abra-
hama”4 — atrybut chrzescijanskiej prawostawnej poboznosci. W sumie
sygnalizujg one powigzanie protagonisty z kultura, ale wylacznie taka,
ktéra opiera si¢ na zwigzkach z najbardziej archaicznymi warstwami kul-
tury narodowej42.

Rysopis jako czynnik uosobienia okreslonej wizji swiata w utworze
operujgcym chronologicznym, ukladem zdarzen o duzej rozpietosci cza-
sowej nie moze byé¢ z reguly jednorazowy na potrzeby catego tekstu ta-
kiego utworu. Totez analizowane akcenty wyglgdowe ksztaltowane sg
w ‘sposob dynamiczny. Najwazniejszym czynnikiem dynamizacji jest
w danym wypadku oczywiscie Scisty zwigzek miedzy rozciggajgcy si¢ na
szereg faz rozwoju osobowego (od dziecinstwa do poczgtkéw wieku mes-
kiego) peregrynacja narratora-bohatera w stroneg kultury a jego wypo-
sazeniem zmyslowym. W rezultacie modelowania i eksponowania tego
rodzaju powigzan rysopis postaci centralnej peini u Bunina swoisty
funkeje kompozycyjng, dodatkowo scalajgc i zarazem wyodrebniajac zto-
zone przewaznie z kilku lub kilkunastu rozdzialow wieksze calostki tek-
stu nazywane tam ,ksiegami”, i ukazujac poszczegélne etapy tej zakon-
czonej niepowodzeniem wedrdowki. Znamienne, ze podobne znaczenie por-
tret zewnetrzny bohatera jako jednostki uwiklanej w analogiczng sytu-
acje egzystencjalng zyskuje takze w innych powiesciach opartych na
strukturze biografii, gdzie staje sie rowniez dodatkowym sygnatem po-
czgtku lub konca wiekszej jednostki narracyjnej, np. ,ogniwa” (fatn-
cuch Koscieja M. Priszwina) lub ,,czesci” (Henryk Zielony G. Kellera,
tetralogia B. Zajcewa Ilyrewzecrsue I'neba).

W Zyciu Arsieniewa jako powiesci, w ktorej narracja jest prowadzo-
na w Dpierwszej osobie, postaci drugo- i trzecioplanowe docierajg do
odbiorcy wylagcznie za cudzym posrednictwem, tzn. przez pryzmat $wia-
domosci naratora-bohatera. Ogranicza to w duzym stopniu autonomie
$wiata postaci, ktory zwlaszcza w zliryzowanych partiach utworu zyskuje
wymowe konstrukcji podmiotu méwigcego. Ow swoisty dla Zycia Arsie-

41 Ibid., s. 352.

42 Rozdarcie narratora-bohatera miedzy naturg a kulturg potwierdza sie takze
w Swietle analizy tla przestrzennego, jakie przedstawione jest w powiesci réwnolegle
z postacig centralng. Zagadnienie to omawiam w szkicu: Z zagadnien poetyki prze-
strzeni w powieSci o strukturze autobiografii (na materiale rosyjskim). ,Przeglad
Humanistyczny” 1979, nr 1.
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niewa spos6b istnienia jego dalszoplanowego ,,personelu” jako bytu, kto-
rego ,esencja jest w cudzym spojrzeniu” (J.J. Rousseau), stanowi jeden
z czynnikéw wyroézniajgcych utwor Bunina od innych rosyjskich powie-
Sci operujacych strukturg biografii, jakie powstaly w latach dwudzie-
stych i poczatku lat trzydziestych. Albowiem wigkszos¢ z nich (np.
Hercreo Huxursr A. Tolstoja, Laficuch Koécieja M. Priszwina, Ilyreine-
creue I'meba B. Zajcewa) utrzymana jest w trzecioosobowej narracji per-
sonalnej, przyzwalajagcej na wiekszy stopien upodmiodtowienia postaci
dalszego planu.

Z zalozong w Zyciu Arsieniewa ontologia Swiata postaci wigze sie Scisle
przyjeta przez narratora-bohatera i niejednokrotnie przezen wystawiana
egocentryczna regula wartosciowania tego $wiata, oparta na kryterium
,bliskosci — odleglosci”. Alosza Arsieniew dzieli bowiem swe otioczenie
personalne na $wiat zenski — weiggajacy, przytulny, ciepty, miekki i sym-
patyczny, ktéry kojarzy zazwyczaj z biologia, oraz $wiat meski — wzbu-
dzajacy przewaznie odraze i wrogosé, poczucie osamotnienia i zagrozenia,
utozsamiany najczesciej z kulturg i hierarchig spoteczng:

Niemal wszyscy podjezdzajacy mezczyzni byli w mundurach [...] i wszy-
scy byli wyzywajaco przejeci swymi stanowiskami i mundurami [..}. Ci pod-
jezdzajacy balownmicy [..] natychmiast stawali sie przedmiotem mojej blyska-
wicznje zaostrzajaoej sie, nieprzyjemnej spostrzegawczosci.

Kobiety natomiast niemal wszystkie byly mile, pozadane. W westybulu.
tak czarujgco wyzwalaly sie z futer i kapturéw [..], takie byly czarujace,
tak ttumnie mnozyly sie w zwierciadtach4s,

Ta ogblna egocentryczna zasada wartosSciowania otaczajacych go oséb
podlega modyfikacji w kazdym z owych $wiatow. W $wiecie kobiet opie-
ra si¢ na regule ,erotycznie bliski — erotycznie obojetny” wobec mé-
wigcego. Arsieniew — w przeciwienstwie do wigkszosci postaci central-
nych dwudziestowiecznej europejskiej powiesci operujacej strukturs bio-
grafii (np. Proust, Musil, Witkacy, Gombrowicz), ale zgodnie z dominujgca
w tym wzgledzie tendencjg rosyjskiej wersji’ mzp.atry\ivanej odmiany
powiesciowej — nie wykazuje gustéw oprawionych w filozofie platonska.
W rezultacie uzycia wspommnianej skali warto§ciowania rysopis plostaci
kobiecych zesrodkowanych wokoto niego odznacza sie badz seksualnodcia,
badz uduchowieniem, z tym ze dominuje tam pierwszy sposéb walory-
zowania niewiesciej powierzchownosci, zadokumentowanej w pisarstwie
Bunina niejednokrotnie — zaréwno we wczesniejszych utworach (np.
Milo§¢ Miti), jak i pozniejszych (choéby w cyklu Ciemne aleje). Wymowe
seksualng ma portret zewnetrzny kobiet pozostajgcych z narratorem-
-bohaterem w ukladach interpersonalnych, ktoére nazywa sie potocznie
stowem ,,milos¢ (amor). Osoby te sg zatem dla Arsieniewa obiektem badz

1. Bunin: Zycie.., s. 317—318.

$ Rusycystyczne studia
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jego milodzienczego flirtu (np. Nala), bgdz , milosci zmystowej” — rze-
czywistej (Tonka, Lika, dziewczyna z Mikotajowa) lub potencjalnej (Awi-
towa, Czerkasowa, ,,zona mlodszego tolstojowca”). Znamienne, ze zadna
z tych postaci nie urasta tam do roli kobiety-przewodniczki, kohiety-
-muzy, Beatrycze. Znaczenie uduchowienia przystluguje zatem w powie-
Sci wylaeznie portretom matki i siostry jako obdarzonych , miloscia wyz-
szego rodzaju”, uczuciem, jakie okresla sie — w $lad za $w. Augustynem
— mianem caritast,

Tak wiec sposdb waloryzowania powierzchownosci postaci kobiecych
przez narratora-bohatera staje sie ostatecznie, podobnie jak w przypadku
jego rysopisu, instrumentem wyrazenia innego jeszcze zasadniczego dlan
problemu egzystencjalnego i jednoczesnie srodkiem modelujacym jeden
z naczelnych-senséw powiesci, ktory zesrodkowuje sie tym razem w idei
zawieszenia jego biografii miedzy amor i caritas, miedzy plaskoscig
1 wzniostoscig.

Rysopis nacechowany seksualnie wspéitworzony jest przede wszystkim
przez taki czynnik interpretujgco-typologiczny, jak cialo. Cielesny wize-
runek postaci erotycznie bliskich projektujag motywy, ktore
zgodnie z transczasowymi i transkulturowymi wyobrazeniami oraz sto-
sownie do wskazéwek kodu analizowanych opis6w oznaczajg kobiecy
»5ex appeal”’. W spojrzeniu Arsieniewa owo znaczenie wykazujg nie
tylko te czeéci anatomiczne, jakie tradycyjnie majg wlasciwosé pobudza-
nia erotycznej wyobrazni mezczyzny (tzn. piersi, biodra, lydki, kolana,
»zadek”, usta)®s, Przystluguje ono takze takim, ktoére uznaje si¢ zwykle
za neutralne pod tym wzgledem, jak np. kobieca fryzura, majgca tam
wyrazny wymiar erotyczny, dominujagcy nad wlasciwymi jej réwniez
sensami okreslajgcymi postaé (Like) w kontekscie pozycji i roli spotecz-
nej.

[...] tylko .uczesanie wysokie jak u wytwomej,‘pie-knej damy i wiasnie w tym
jest co$ szezegblnie pociggajgcego, jakas niby gotowoéé [...] do zdrady, a nawet
jakby do tajemnego grzechu4.

Wiasciwe Aloszy Arsieniewowi dychotomiczne podejscie do $wiata
stanowi takze w przypadku postaci kobiecych uznanych przezen za ero-
tycznie bliskie o dodatkowym sposobie wartosciowania ich somatyczno-
$ci. Nieprzypadkowo w przypisywahym im wizerunku cielesnym przeja-
wiajg sie dwie przeciwstawne tendencje anatomiczne. Antytetyczne daz-

44 Zob. B. Suchodolski: Narodziny nowozytnej filozofii czlowieka. Warsza-
wa 1968, s. 35.

% Jgor S. Kon: Historyczno-etnograficzne aspekty seksuologii. Przel. A. Za-
drozynska. W: Seksuologia kulturowe Red. K. Imielinski. Warszawa 1980,
zwl. s. 137 i n.

4 1. Bunin: Zycie.., s. 319,
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noéci uzewnetrzniajg sie rowniez w dodatkowych -— zapachowych oraz
kolorystycznych — walorach ich skory i wloséw, dopelniajacych ow
obraz. Dychotomicznie réznicujg sie rowniez Srodki artystyczne, za kto-
rych pomocg komunikowane sg cechy somatyczne. Otéz jedne postacie,
tzn. ludowe, okreslane zazwyczaj wylgcznie narodowosciowo (,,Kozaczka”,
,»,chochluszka”), gatunkowo (,piersiasta rudowlosa dziewucha”) bgdz pod
wzgledem wykonywanej roli {,,zona milodszego toistojowca™), odznaczajg
sie wewnetrznie skontrastowana budows ciala: ,,w talii byla cienka,
w biodrach szeroka”4’, nadwyrazistoscig i niedopracowaniem poszczegol-
nych drobiazgéw somatycznych (,,ciezkie piersi”8, ,pelne kobiece bio-
dra”# lub ,rozloiyste biodra”®, , przypominala Indianke z prawidlowych,
lecz grubo ciosanych rysow’5l) oraz calkowita nieobecnoscia — jak po-
wiedzialby Witold Gombrowicz — wykoncypowanych ,,przydatkow” ko-
biecosci (,,skére miala smagla i krzepka’s?, ,szorstkie, smoliste, proste
wlosy”®3, | wlosy pachngce stoncem”®). Inne postaci, czyli uosabiajgce
$wiat cywilizacji i nazywane w odréznieniu od tamiych imdennie (np.
gimnazjalistki Nala i Asia, redaktor Awilowa, cérka lekarza Lika), wy-
rézniajg sie natomiast proporcjonalnoscig, zharmonizowaniem i subtelno-
$cig wszystkich szczeg6élow anatomicznych — Nala: ,bardzo ksztaltnie
zbudowana”%; Asia: ,byla ladna, zgrabna, wysoka”%; Awilowa: ,byka
bardzo ladniutka, drobna, mioda kobieta” — oraz przydang kobiecoscig
— Lika: ,,obciénieta gorsetem kibi¢”%; , zalatywalo $wiezym zapachem
urody i toaletowego mydia”s®; Awilowa: ,koafiura od fryzjera, twarz nie-
co przypudrowana, przez co oczy zdajg sie bardziej blyszczgce, ciemniej-
sze”80; | 'W calym pokoju wyczuwalo sie jg [...] wszystkie zapachy jej [...]
perfum”®. Kreujgc cielesno§¢ pierwszych postaci, opowiadajgcy operuje
dos¢ czesto animalizujgcymi przenosniami i poréwmnaniami w rodzaju:
tydki, smukle niczym u rasowej klaczki’$2. Gdy stwarza on cielesny wi-
zerunek drugich, uzywa pieszczotliwych deminutiwow (,,raczka”, ,lad-

47 Ibid., s. 396.
4 Ibid., s. 395.
# Ibid,, s. 412.
5 Ibid., s. 415.
5T Tbid., s. 199.
52 Ibid.

53 Ibid.

54 Ibid., s. 413.
55 Ibid., s. 111,
56 Tbid., s. 180.
57 Ibid., s. 263.
58 Ibid., s. 319.
53 Jbid., s. 380.
0 Ibid., s. 342.
1 Tbid., s. 327.
2 Ibid., s. 380.
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niutka”, ,malutka”) oraz nobilitujgcych i oficjalizujgcych zapozyczen
(,,koafiura”). Owo zroznicowanie kobiecej somatycznosci, polegajace na
zderzeniu krancowo przeciwstawnych stereotypow urody, ktérych ekstre-
malnosé podkreslona zostala takze przez diametralng odmiennosé sposo-
béw komunikowania, ma oczywiscie zwigzek z arsieniewowsks ontologia
Swiata kobiet erotycznie bliskich jako domeny natury i cywilizacji.

Wigze sie z nig takze epistemologia obnazonego ciata kobiecego jako
wazniejszego skladnika somatycznego wyposazenia oséb erotycznie bli-
skich. Albowiem cywilizacyjna nago$¢ postrzegana jest przez Arsieniewa
,0d gory” i jawi w postaci dekoltow oraz odsloni¢tych ramion i rak,
np. Awilowa:

Ma na sobie co§ czarno-koronkowego [..] obnazone ramiona, rece, wy-
dekoltowana gleboko, po z lekka wychylajace sie piersi [...]J%,

nacechowana zas ,,nat_uralnie” widziana jest przezen ,,od dolu” i wyste-
puje w postaci gotych tydek, kolan i ud:

[..] staly baby i dziewczeta [..] ze spodnicami podkasanymi powyzej kolan
— mocnych, czerwonych, a mimo to kobiecych [..], a ja odchodzilem co pre-
dzej, bylo mi juz trudno [..] widzieé ich nagie kolana...8¢

Niezaleznie od sposobu ujecia nie osigga ona tam jednak pelnej intym-
nosci. Arsieniewowska epistemologia obnazonego ciala kobiecego zaktada
bowiem obecnosé ,,kogos trzeciego”. Spojrzenie postronnego cbserwatora
zalozone zostalo takze w pojawiajgcych sie dwukrotnie w powiesci suma-
rycznie przedstawionych zupeinych aktach (wiesniaczeK kapigcych sieg
w Dnieprze oraz Liki podczas codziennej toalety), charakteryzujacych,
podobnie jak dwie zasadnicze tam postacie nago$ci, ukazane w ten spo-
séb kobiety od strony natury badZz od strony cywilizacji.

Sposdb postugiwania sie ciatem” — by postuzy¢ sie kategorig zapro-
ponowang przez M. Maussas® — to inny wazniejszy czynnik rysopisow
o seksualnej wymowie, Podobnie jak wcze$niej analizowane przekazy,
wszystkie informacje o poruszeniach oséb erotycznie bliskich réznicuja
sie w powiesci dychotomicznie. Analogiczna jest rowniez zasada tego zroz-
nicowania, Przebiega ono wzdluz opozycji $cisle zwigzanej ze wspoimo-
delowanym przez nie arsieniewowskim wyobrazeniem $wiata i wyraza
sie w postaci — ujmujac zagadnienie szerzej i przechodzac do zagadnien
dotyczacych charakterystyki wewnetrznej — przeciwstawienia dwoch

63 Ibid., s. 342.

¢ Ibid., s. 180.

65 Zob. M. Mauss: Sociologia i antropologia. Przel. M. Krol, K. Pomian
i J. Szacki. Wstgp C. Levi-Strauss. Warszawa 1973, s. 533—574¢ (cz. 6
w przeki M. Kréla.
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roznych etoséw kobiety: etosu uksztaltowanego w kregu natury i etosu
zwigzanego z oddzialywaniem rygoréw cywilizacyjnych.

Osoby ucielesniajgce pierwszy z nich wyroézniaja sie tym, ze halasliwie
chodzg, ,,przy kazdym ruchu wierca »zadem«” (sluzaca Kozaczka) lub
»Skaczg jak kozy” (,piersiasta rudowlosa dziewucha”), przygladaja sie
mezezyznie ,,z upodobaniem” (Tonka, chochluszka), wykazujg inicjatywe
w nawigzywaniu z nim intymnego kontaktu, albowiem pierwsze nujmuja
i sciskajg meskie rece, pierwsze przytulajg sie do meskich ramion i piersi,
pierwsze calujg i wspierajg swe glowy na meskich kolanach (,,przyja-
cidtka Wasylenki”, ,,zona mlodszego tojstojowca”). Tak wiec zasadniczym
rysem pierwszego etosu tam jest swobodny, a jednoczesnie funkcjonalny
i specyficznie personalistyczny ,,styl” bycia. Innymi slowy, obliczone na
osobnika plci przeciwnej owo zachowanie regulowane jest nie przez ja-
kie§ abstrakcyjne wzory etyczne i etykietalne, eksponujgce koniecznoéé
osiggania przy tej okazji okreslonych wartosei estetycznych, lecz przez
dazenie do uzyskania optymalnej efektywnosci i podporzadkowania tego
rodzaju dzialan subiektywnym (podmiotowym) potrzebom. Sygnalami
przeciwstawnego etosu sg: miekki i plynny sposéb poruszania sie, prze-
lotne, ale ciekawe spojrzenie, powsdciagliwy, a zarazem przymilny
usmiech, mimowolne, lecz pieszczotliwe dotkniecie (Nala, Liza), dyskretne
przyzwolenie na uscisk i pocalunek (Awilowa), lub bardziej intymny
kontakt (Lika). Zasadza sie on zatem na przekonaniu, ze postepowanie
i operowanie cialem powinno wyrazaé¢ odwieczng idee kobiecej doskona-
tej gracji oraz pozornie bezinteresownej, niewinnej kokieterii. :

To, iz naturalne tendencje przejawiajg sie w sposobie bycia postaci
ludowych, cywilizacyjna orientacja zas uzewnetrznia sie w zachowaniu
postaci o ziemiansko-inteligenckim rodowodzie, prowadzgc do ,usztyw-
nienia” ekspresji ich ciala oraz postawy wobec mezczyzny, modeluje
okreslone, tradycyjne zreszta, wyobrazenie roli kobiety w obydwu sro-
dowiskach. W mysl tego wyobrazenia, w pierwszym z nich odgrywa ona
role aktywng, w drugim stanowi natomiast obiekt kultu i adoracji.

Prozopografie postaci erotycznie bliskich wspditworzy takze ubidr,
zréznicowany tak w planie tresci, jak w sposobie wyrazenia, zgodnie
z zalozonym w powiesci podejsciem do $swiata. Stanowig go: z jednej
strony, ,,czesuczowe plaszcze”, ,futrzane narzutki”, ,sszare welniane ko-
stiumiki” i ,,popielate czapeczki”, ,,czarno-koronkowe suknie” i , wy-
mysélne kolorowe sukienki”, ,popielate ponczoszki” i ,,0 ladnym potysku
giemzowe pantofelki”, ,miekkie pachnace szlafroczki” itp., z drugiej zas
,,chiopskie szare koszule”, ,,zapaski i spodnice” oraz ,,buty z podkéwkami
wzute na bose nogi”. Niezaleznie od tego, czy charakteryzuje on dang
postaé w aspekcie natury, czy tez w aspekcie cywilizacji, ma czytelng wy-
mowe seksualng. Albowiem przekazujace go opisy drobiazgowo komuni-
kujg nie tylko to, z czego 6w stréj sie sklada i czym wyroéznia sie pod



38 ZBIGNIEW MACIEJEWSKI

wzgledem dotykowych, kolorystycznych i zapachowych waloréw, kreujg-
cych semantyke erotcgennej przytulnosci, miekkosci i ciepla, ale row-
niez pedantycznie informujg o tym, co pod tym strojem zostato ukry-
te, np.:

[...] stara ciemna plachta opina pelne kobiece biodra®f;

[...] pod cieniutkg niebieskg bluzeczksg rysowaly sie ciezkie piersi [...]57;

Z uczuciem udreki [...] patrzylem [..] na noge opieta popielata ponczoszka
i wysuwajgcg sie spod spodniczki — nawet ten szary gruby welniany ma-
terial dzialai na mnije podniecajgco [...].58

W odréznieniu od seksualnie nacechowanych, szczegdlowych i kon-
kretnych opisow amantek charakterystycznymi cechami relacji o wygla-
dzie kobiet erotycznie obojetnych Arsieniewowi sg lapidarnos¢, ogdlniko-
wo$é, silne zliryzowanie oraz to, ze staje sie ona poczgtkiem, warunkiem
eksponowania tego, co duchowe.

Tak poczatkowo materig wyposazenia zewnetrznego matki s wylacz-
nie kosci. Znamienne, pojawiajace sie juz w pierwszych partiach powie-
$ci i nie przypadkiem uprzystepniane slowami nie opisu, lecz modlitew-
nie, soliloquistycznie i retorycznie zorientowanego monologu, stuzg one
nie tyle charakteryzowaniu matki, ile wiazg sie z dazeniem opowiadaja-
cego, by poprzez te antycypacyjng konstrukcje postaci stworzyc¢ arche-
typiczne wizje macierzynstwa i odlegtego dziecinstwa jako raju dawno
utraconego, a w rezultacie da¢ archetypiczng wizje przemijania:

W dalekiej ziemi ojezystej, samotna, zapomniana na wieki przez caly $wiat,
niech spoczywa w spokoju i niech bedzie blogostawione wiecznie jej bez-
cenne imig. Czyzby ta, ktorej czaszka o pustych oczodotach, ktérej zszarzale
koéci spoczywajg teraz gdzie$ tam, w cmentarnym lasku zagubionego rosyj-
skiego miasteczka, na dnie dzi§ juz bezimiennej mogity, czyzby to ona nie-
gdy$ koltysala mnie na rekach?6?

Dalsze i zgodne juz z chronologicznym tokiem narracji ujecia matki,
bo ukazujgce jg jako osobe zyjaca, by nie powiedzie¢ wskrzeszong pamie-
cig 1 miloscig opowiadajagcego w my$l dewizy non omnis moriar (wypo-
wiedzianej expressis verbis we wczeSniejszym opowiadaniu Bunina pt.
Réza Jerycha, pochodzgcym z 1924 r."9), wzbogacaja w nieznacznym tylko
stopniu ten pierwszy rzut jej wyposazenia zewnetrznego, przynoszac
szczegoly, ktore okreslajg jg glownie w kontekscie roli i pozycji wewnatrz

6 1. Bunin: Zycie.., s. 412,

57 Ibid., s. 395.

58 Tbid., s. 302.

69 Thid., s. 18.

7 Np. ,,[...] nie ma wiec $mierci na $wiecie, nie ma konca temu, co byto niegdys,
czym zylo ono i cddychato! Nie ma rozigki i utraty, dopoki zyje twoja dusza, twoja
Mito$é i Pamieé¢”. I. Bumnin: Réza Jerycha. Opowiadania i szkice. Wybrala, przel.
i postowiem opatrzyla M. Les$niewska. Krakéw 1976, s. 5—86.
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grupy rodzinnej, tzn. jako uosobienie tradycyjnej macierzynskiej uczu-
ciowosct, graniczgcej niekiedy z tkliwoscig i izawoscig (np. motyw ,,chu-
steczki” pojawiajacy sie w epizodach ukazujgcych jej rozstania z syna-
mi).

Jeszcze ubozsze sg akcenty wygladowe siostry, prezentowanej z reguly
sumaryeznie i gléwnie poprzez wartosciujgce okreslenia w rodzaju:

I jakze byla cata urocza — jaka czysta i milodziencza, niewinna i swieza
w swej nowiutkiej sukience po raz pierwszy wlozonej wlasnie z mego po-
wodu.™

Podobnie jak w poprzednio analizowanym wypadku, stajg sie one pre-
tekstem do eksponowania duchowych wlasciwosci postaci (glownie: nie-
pokalanoséci) oraz kreowania wyidealizowanej wizji mitosci wyzszego ro-
dzaju (uczucia braterstwa).

v

Wystepujacy w rozpatrywanej powiesci mezezyzni, jak kobiety, sg
rozmaicie oddaleni od jej narratora i bohatera. W wypadku postaci mes-
kich dystans, jaki przejawia Arsieniew wobec $wiata ludzkiego, wyraza
sie w rozréznieniu tego, co ,kulturowo bliskie i kulturowo odlegle”.
,Kulturowo bliskie” w odczuciu ,,ja” méwigcego oznacza wszystko to,
co znajome, w sposéb swobodny i indywidualny uporzadkowane. To za$,
co odznacza sie nowoscig, co nosi $lady samoograniczenia i spetryfiko-
wania lub — przeciwnie — dgzy do uschematyzowanej nieckres$lonosci,
co wzbudza poczucie samotnosci, wrogosci i odrazy, uswiadamiane jest
przezen jako ,kulturowo odlegle”. Ukazana antyteza jest jedng z naj-
wazniejszych podstaw wewnetrznej klasyfikacji przedstawionych w utwo-
rze mezezyzn, dzielge ich na swoich i obcych.

Jakkolwiek granica miedzy obydwoma grupami jest tam w zasadzie
stala i nie do przekroczenia, zdarzaja sie wypadki, kiedy Arsieniew zmie-
nia w toku swej opowiesci usytuowanie danej postaci, ,przybliza” ja
do siebie badz ,,oddala”. Dzieje sie to np. wowczals, gdy postaé opuszcza
swe pierwotne miejsce w sferze kultury i hierarchii spotecznej.

W bracie, ktéry przywital mnie z radosnym zdziwieniem, stwierdzilem
tez co$ nowego — tu, w Charkowie, by? jaki§ inny niz w Baturinie — pomimo
calej szczero$ci naszego powitania, jakby mniej bliski. I jakie dziwne bylo
jego charkowskie zycie! Niech sobie istotnie, jak mawial ojciec, bedzie owym
»wiecznym studentem”, ale badz co badZ byt przecie Arsieniewem! A gdzie
go znalaztem? W jakiej§ waskiej uliczce wiodgcej w gore, w kamienistym,

7M1 Bunin: Zycie.. s. 279.
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brudnym podworzu wypemionym gestym zapachem wegla i zydowskich kuch-
ni, w ciasnym mieszkaniu jakiego$§ krawca Blumkina [...]. Bylem zaskoczony
[...]. Znowu poczulem samotno$é [..] — poczutem jakas gorycz i rozczaro-
wanie."2

Ukazana opozycja jest nie tylko naczelng zasadg, wedlug ktorej Arsie-
niew sytuuje i grupuje mezczyzn, ale takze tym, co wyznacza przyjeta
przezen wobec nich perspektywe “epistemologiczng. Wprawdzie ontologia
swiata meskiego — jako calosci uosabiajacej z reguly sfere kultury
i zhierarchizowany uklad spoteczny — wplywa do pewnego stopnia na
ujednolicenie sposobu postrzegania mezczyzn, ktérzy widziani sg tam
przewaznie ,,od gory”’, tym niemniej przynaleznosé¢ do tej lub innej grupy
dodatkowo determinuje metode ich ujecia.

Otéz swoi sg wyraziscie zroznicowani. W ich budowie ciala trudno
odnalez¢ jaki§ wspélny typ anatomiczny. Albowiem jedni z nich odzna-
czajg sie wielkoscia i silg (,,Ojciec, rosty, krzepki [...]”78), drudzy zas sg
niscy i tedzy (,,Brat [...] byt nie'w/ysoki, zaczynal juz ty¢ i wlasciwie nie
byl do ojca podobny [...]"™), inni jeszcze — jak miody Pisariew ozeniony
z kuzynkg Arsieniewa — duzi i smukli. Sg oni rozmaici takze w wyra-
zie twarzy i gestach. Ojciec czesto sie usmiecha, chodzi — zwlaszcza na
poczatku powieSci — sprezyscie i lekko, gdy styszy o czyms$ przykrym,
macha zazwyczaj lekcewazaco i samoobronnie reka. Natomiast stary
Pisariew jest powazny i skupiony, podczas rozmowy ,,wladczo”’ krzyzuje
rece- na piersi. Kazda z postaci usytuowanych w powieseci w ten sposob
jest tez inaczej ubrana. Zawarte na poczatku utworu przekazy dotyczace
stroju ojca pozwalajg go identyfikowaé jako tego, ktory w codziennym
zyciu zawieszony jest miedzy rustykalno-ziemiansks staro§wiecczyzng
i kosmopolityzujaco-urbanistyczng wspélczesnoscia:

[...] ojciec §wiezo ogolony, ubrany z miejska, w szlacheckiej czapce z czerwo-
nym otokiem, spod ktérej czernieja mokre jeszcze wilosy, po staroswiecku
zaczesane .pasemkami [...]."

Z kolei miody Pisariew ubiera sie jako zdecydowany prowincjusz i tra-
dycjonalista, zwolennik narodowego separatyzmu:

[...]. widze go [..] czarnobrodego, w jedwabnej pgsowej koszuli, wyrzuconej
na wierzch, w lekkich czarnych szarawarach i w czerwonych, wyszywanych
srebrem butach.’

7 Tbid,, s. 248.
™ Ibid., s. 64.
" Thid., s. 380.
™ Ibid., s. 33.
 Ibid., s. 148,
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Jednakze wyposazenie zmystowe rozini w tym wypadku jednego mez-
czyzne od drugiego nie tylko pod wzgledem spolecznym. Poprzez nie
wypowiada sie¢ tam tez to, co wybitnie wlasne i niepowtarzalne. Ow
sposOb postrzegania cudzej powierzchownosci polega — z jednej stro-
ny — na tym, ze portret zewnetrzny swoich zmienia sie w zaleznosci
od kontekstu fabularnego czy Scislej — charakteru sytuacji, w jakiej
prezentowana jest dana posta¢. Tak ojciec Aloszy w epizodach ukazuja-
cych go nieoficjalnie — np. w domowym kregu rodzinnym lub na polo-
waniu z synem — wyglada inaczej, tj. ,nosi sie” swobodnie]j (,,rozwiana
czupryna”, czesto ,nie ogolony”, , kolorowa batystowa koszula z r4ozpie-
tym kolnierzykiem”, ,biata czapka”, ,kozuszek”) niz w ,scenach” od-
noszacych sie do spoleczno-publicznej sfery ludzkiej egzystencji — mie-
dzy innymi w Hotelu Szlacheckim, w drodze na niedzielne nabozenstwo
do rozdiestwienskiej cerkwi (,,$wiezo ogolony”, ,starannie, po staroswie-
cku uczesany”, ,szlachecka czapka”, ,miejskie ubranie”, ,szopowe fu-
tro”). Drugim i znacznie wazniejszym aspektem analizowanego sposobu
postrzegania swoich jest to, ze w zobowigzujacej nawet sytuacji ich ry-
sopis — zwlaszeza ubiér, wyraz twarzy, gesty — nie osigga pelnej re-
prezentacyjnosci lub inaczej: nosi znamiona tego, co prywatne i niepow-
tarzalne. Ow wlasny i indywidualny pierwiastek w wypadku ojca Alo-
szy — by pozostaé przy tej postaci — polega wlasnie na wyrazajacej
sie w jego przeciwstawnie nacechowanej powierzchownosci (np. ,,zucho-
wato staro§wieckie wasy” i brak brody, ,,szlachecka czapka” i ,miejskie
ubranie”) tendencji do lgczenia rzeczy skrajnych: poczgtkowio — trady-
cji i wspodlczesnodcei, izolacjonizmu i uniwersalizmu, w koncowych za$
partiach powie$ci — minionej mlodoseci i obecnej starosci, dawnej swiet-
noéci i terazniejszego upadku.

W odréznieniu od swoich wyposazenie zmystowe mezczyzn, ktorym
w Zyciu Arsieniewa przystuguje ,,obco$é”, widziane jest jako wyraz kon-
wencji spolecznej przelamujacej sie w niklym jedynie stopniu poprzez
to, co prywatne i unikalne. Albowiem upodabniajg sie oni w sylwetce,
wyrazie twarzy, w gestach i stroju do tzw. typu przecietnego (rasowego,
etnograficznego, behawioralnego) czy inaczej — typu reprezentacyjnego
dla danej pozycji socjalnej i funkcji zawodowej, mezczyzn uwiklanych
niekiedy dodatkowo w jaka$ specyficzng role spoleczng. W rezultacie ta-
kiego spojrzenia obcy tworzg spoteczno$é zdezindywidualizowang, sztyw-
ng, urzedowo-oficjalng, tj. taka, gdzie kazdy utozsamia sie z tym, co przy-
brane i zewnetrzne, zorientowang ponadto na inne — niz wystepujace
w poprzednio analizowanym wypadku — wzory estetyczne. Tak postacie
uosabiajgce tzw. €lite gubermialnego miasta majg ,czarne mate baczki”,
sg ,,Wwysocy”, ale przewaznie ,zwali$ci”, a co wazniejsze — umunduro-
wani w niezobowigzujgcych nawet sytuacjach.
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Niemal wszyscy mezczyzni podjezdzajacy [na bal — Z.M.] byli w mundu-
rach — wiele munduréw bylo kiedy$§ w Rcsji — 1 wszyscy byli wyzywa-
jaco przejeci swymi stanowiskami i mundurami.”??

Z kolei osoby, ktérym przypada tam reprezentowaé ,ludzi interesu”,
sg ,,rosli”, ale ,koscisci”, takze prywatnie operujg ,,dokladnymi nawyko-
wymi ruchami reki” i maja ,kupieckie niezyczliwe spojrzenie” (np. Ro-
stowcew, Balawin). Wtedy gdy ktorys z nich podaje sie za zwolennika
narodowego i stanowego separatyzmu, za jedyna ostoje pradawnej, ni-
czym nie skazonhej rosyjskoéci, rodzimych antycywilizacyjnych i pury-
tanskich obyczajow, ma ,,czarng brode” i nosi ,lekki szary kaftan, ktory
wraz z wyszywang koszulg i zgrabnymi butami z cielecej skéry” pod-
kresla ,,jego typowo rosyjskg urode”?. Ci 'za$, ktérzy wystépuja — jak
wspoélpracownicy brata Aloszy z wydzialu statystyki charkowskiego
ziemstwa — w roli rewolucjonistow, sg nerwowi i gwaltowni w gestach,
»chudzi” i ,,przygarbieni”, majg ,,surows”, ,wychudly” i ,przejrzyscie
z6itg twarz”, ,ostre nosy”, ,glebokie, smutne” badz ,krotkowzroczne
oczy”, ,Spieczone waskie wargi”. Nalezy podkreslié, ze ta ascetycznie
i defektystycznie nacechowana prozopografia ,czystej” i skrajnej rewo-
lucyjnosei nie jest — wbrew rozpowszechnionym w tym wzgledzie opi-
nicm (np. J. Andriejew, T. Frolowa) — przejawem indywidualnych po-
gladdéw Bunina jako emigranta, cznaks dokonanego przezen na obczyz-
nie przewartosciowania swych mtlodzienczych idealow i sympatii narod-
nickich. W wyposazeniu zmyslowym narodnikow zaktualizowany zostal
bowiem jeden z bardziej rozpowszechnionych literackich stereotypow
rewolucjenisty, eksploatowany takze w wielu innych rosyjskich utwo-
rach pcwiesciowych i no;w‘eli‘styc;zny‘ch stwarzajacych — jak Zycie Arsie-
niewa — obraz $wiata i dzialan ludzkich odnoszgcy sie do rzeczywistosci
spclecznej przedrewolucyjnej Rosji, w tym réwniez ,,w najwybitniejsze]j
— zdaniem Wasilija Chabina — powiesci przedpazdziernikowej doby’7,
tzn. w Matce Maksyma Gorkiego, gdzie przywotano go w portretach
zewnetrznych wielu socjalistow®). Takze 6w stereotyp okresla do pew-

i Ibid., s. 317.
% Ibid., s. 83.
9 B. Xa6uu: PoxjeHne pycckoro COBETCKOro pomaHa. Warszawa 1980, s. 52.

8 Np. ,,A chociaz kazdy z nich mial inne oblicze, dla niej wszystkie twarze
zlewaly sie w jedna, chuda i spokojna, stanowcza jasng twarz o glebokim spoj-
rzeniu ciemnych oczu, tagodnym i mrocznym jak spojrzenie Chrystusa idacego do
Emaus.”

»[-.] Fiedia Mazin. Bardzo wychudzony przypominal nerwowos$cig swoich ruchow
skowronka w klatce.”

»Mikolaj [...] stal przed nig zgarbiony krétkowidz [...]”

~W kobiecie tej [Zofia — przyp. Z.M.] byl jaki$ niepoké6j, zbytnia gwaltownosé
i brak opanowania.” M. Gorki: Matka. Przet. M. Gérska. Postowie J. Szy-
mak-Reiferowa. Warszawa 1978, s. 114, 122, 181, 187,
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nego stopnia rysopisy ,,personelu” rosyjskiej prozy narracyjnej powsta-
lej w tym samym dziesiecioleciu, co analizowany utwér Bunina, ale na-
pisanej przez krajowych autoréw i prezentujgcej rzeczywistosé powig-
zang ze znacznie pdzniejszg sytuacjg dziejowsg (rewolucja i wojna do-
mowa) niz ta, do jakiej odsyla $wiat przedstawiony Zycia Arsieniewa.
Tam przejawia sie on nie tylko w postaciach ,zelaznych” badz , kamien-
nych dowédeow armii” Aleksandra Malyszkina 1 ,,skérzanych kurtek”
Borysa Pilniaka, ale réwniez wiejskich bolszewikéw, np. Piegicha i Ried-
kina z powiesci IIepernos (Mierzwa) Lidii Sejfuliny8!.

Wreszcie obcy ustawieni w niedookreslonej pozycji badZ niedopelnio-
nej roli lub funkcji spolecznej wyroézniajg sie natomiast szeroko pojeta
amorficznoscig. Jawig sie oni jako zawieszeni nie tylko miedzy tym, co
rodzime i obce, ale réwniez miedzy tym, co zooidalne i czlekopodobne,
jako postacie ledwio naznaczone plcia, swoiste nowoczesne wcielenia an-
drogyne. Bogomolow:

[...] ni to jakie§ nadprzyrodzonej wielkodci, straszliwie wyrosniete i bajecz-
nie utuczone niemowle, ni to olbrzym, $§wiecacy od tluszczu, tryskajacy krwig
jorkszyr’82;

[...] malarz: czarna aksamitna bluza, wtosy diugie jak u Hindusa, profil
kozla, kozia brodka i kobieca wystepnosé w wyrazie pélprzymknietych oczu
i delikatnych jaskrawoczerwonych ust, na kiére az przykro bylo patrzeé,
kobiece biodra...%?

Ich ryscpisy nacechowszne sa ponadto pretensjonalnosdcig i sztuczne-
Scig. W swym wygladzie i ,,sposobie poruszania sie cialem” postacie te
podaja sie bowiem za innych — tu: miodszych i bardziej atrakcyjnych —
niz sqg w rzeczywistosci (,,[...] stary jegomos¢ z pomarszczong twarzg
1 podstrzyzonymi wagsami wymalowanymi na brgzowo, w brazowe]j pe-
ruce |[...], podnids! sie szybko, ze sprezystoscig zadziwiajaca w jego wie-
ku [..]784).

Przynaleznio$¢ do pierwszej lub drugiej grupy jest tym czynnikiem,
ktory warunkuje takze zrbéinicowanie techniki wprowadzenia postaci do
utworu. Mezczyzni odezuwani przez Arsieniewa jako ,,swoi” pojawiaja
sig w powiesci pojedynczo i sukcesywnie, co wigze sie oczywiscie z onto-
logia reprezentowanego przez nich $wiata jako rozproszomego i zindy-
widualizowanego. Wszyscy inni jako uosabiajgcy swiat, ktoérego sposo-
bem istnienia jest koncentracja, skupienie i zbiorowosé, wprowadzeni sg
do utworu grupowo, niekiedy en masse. Gromadzeni sg oni zatem w ja-
kimg jednym, swoistym dla nich miejscu, do ktérego trafia oczywiscie
Tob.s. Poreba: Tworezo$é Lidii Sejfuliny lat dwudziestych. Wroctaw
1974, s. 93.

8 1. Bunin: Zycie., s. 322.

8 Ibid., s. 324.
3 Ibid., s. 362—363.
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obserwujgcy ich narrator-bohater (oraz czytelnik). W ten sposéb odbywa
sie np. pierwsza prezentacja wspotpracownikéow wydzialu statystyki char-
kowskiego ziemstwa, tworzacych wspélnie z Gieorgijem tamtejsze kolo
narodnikow. Ot6z zbieraja sie oni na obiedzie ,w jadlodajni pana Lisow-
skiego”, mieszczgcej sie nieprzypadkowo w suterenie, gdzie wczesnie]j
znalaz! sie Alosza z bratem:

Kiedy$émy zasiedli przy duzym osobnym stole, zaczeli podchodzié do nas
zupelnie dla mnie dziwni i cudaczni ludzie [..]. Wkrétce zaczelo mi sie po
prostu maci¢ w glowie od tego zupelnie dla mnie nowego i tak niepospolitego
towarzystwa [...].85

Réznie w obydwu wypadkach ksztaliuje sie tez technika narratorskie-
go opisu. Niezaleznie od stopnia epizodycznos$ci postaci wyglad swoich
jest niedookreslony. Tak mimo rozbudowanego watku ojca nie ma w utwo-
rze informacji dotyczacych np. koloru wlosow i oczu czy tez ksztaltu
twarzy protoplasty Arsieniewow, a dane te stanowig przeciez jedna
z wazniejszych kwestii ludzkiego rysopisu w ogoéle. Natomiast portret
zewnetrzny osob sytuowanych tam jako obce — zaréwno drugoplano-
wych, jak i tworzacych tzw. tlo — jest z reguly pelniejszy, bliski niekiedy
wszechstronnosci. Doskonalym tego przykladem jest przekaz o powierz-
chownoséci metrampaza — postaci rzeczywiscie epizodycznej, bo wyste-
pujacej w jednej wylacznie ,scenie” (prezentujacej redakcyjnych wspol-
pracownikow Aloszy Arsieniewa), ktory zawiera znacznie wiecej ponad
to, co komunikuje zazwyczaj ,,urzedowy’”’ rysopis (np.: z ,,wargami sinymi
jak u nieboszczyka'’86),

Wystepujgce zaréwno w wypadku mezczyzn, jak i kiobiet zréznicowa-
nie dystrybucji wyposazenia zmystowego w zaleznoéci od usytuowania
osoby charakteryzuje relacje znaczeniowe miedzy podmiotem moéwigcym
i przewidywanym czytelnikiem jako wazniejszymi elementami kontekstu
postaci w kazdym utworze. Oznacza ono, ze powies¢ Bunina ksztaltuje
taki typ odbiorcy, ktéory nie tylko wykazywalby wrazliwosé sensuali-
styczng wobec otaczajgcego $wiata, ale takze potrafilby tg wrazliwoscia
w okreslony sposéb kierowaé, czyli ogranicza¢ jg wobec tego, co swoje
i erotycznie obojetne, aktywizowaé¢ za$ w odniesieniu do tego, co obce
i erotycznie bliskie.

Odmiennie w kazdym z ukazanych wypadkéw powstaje takze narra-
torska ocena meskiej powierzchownosci. Wartosciowanie wygladu mez-
czyzn, ktorym przypisano w utworze ,swojskosé” i ktérzy widziani sg
tam zdecydowanie pozytywnie, mie$ci sie wewngtrz tego wygladu jako
odznaczajacego sie jednoznacznie dodatnimi cechami, uprzystepnianymi
za pomocg rozpatrywanych uprzednio interpretujgco-uogélniajacych okre-

8 Ibid., s. 239—240.
8 JIbid., s. 330.
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$len. Ocena prezencji obcych, postrzeganych przez Arsieniewa krytycznie,
ksztaltuje sie dwojako. Po pierwsze, tkwi ona, jak w wypadku swoich,
juz w samym portrecie jako zawierajacym przewaznie ujemne cechy,
przekazywane nie tylko przez wspomniane wczesniej okreslenia, ale takie
pordéwnania i metonimie degradujgce przedstawiong w ten sposéb postaé.
Po drugie, jest ona efektem uzycia przez moéwigcego bezposrednio war-
tosciujgeych wyrazen (w rodzaju ,az przykro bylo patrze¢”®7), ktore
pozostajg na zewngtrz niejako ,,portretowanego’.

Przezywane przez Buninowskiego narratora i bohatera antytezy, wy-
znaczajgce podzial i ksztaltujgce charakterystyke zewmetrzng otaczaja-
cych go kobiet i mezezyzn (amor i caritas, swojskosc i obcoéé), majg —
podobnie jak przeciwienstwo wyrazajgce naczelng tendencje jego biografii
(natura i kultura) — odcien czasowy, chronologiczny oraz przestrzenny,
dzielgc jego droge zyciows na dwie cze$ci. W istocie wszystko to, co wig-
ze sie w powiesci z ,,mitoscig wyzszego rodzaju” (wzniostoécig) oraz ,,swoj-
skoscig”, cechuje jego dziecinstwo i wezesne lata chlopiece w rodzinnym
Baturinie. Jezeli w tej fazie jego biografii zlgczonej z owg przestrzenig
pojawia sie jakas kobieta, to tylko w postaci dzieweczyny — podrostka,
nie musnietej nawet przeczuciem pici:

[...] z uczuciem jedynego zbawienia i ucieczki znajdowalem w tiumie towa-
rzyszke spokojnie i skromnie stojgcej Annchen, cieplo i niewinnie opromie-
niong [...].88

Jezeli wtedy i tam zjawia si¢ jaki$ ,,obcy”, o ciele inszym — parafra-
zujgc przywolane w powiesci stowa. apostola Pawla® — niz ludzkie
(,,niczym diabel”®), to tylko jako ten, ktéry wychyla sie nie tylko poza
swg pozycje i role spoteczng, ale réwniez poza samego siebie. Natomiast
to, co lgczy sie z miloScig zmystowsy, plaskoscig i.co uosabia ,,obcosé”,
przypada na jego lata miodziencze i koncentruje sie w miescie.

Taka wizja losu nie jest bynajmniej specyfikg Bunina. Obsesja zycia
rozdartego miedzy podobne sprzecznosci to podstawowa tendencja wielu
rosyjskich i europejskich utworéw narracyjnych o strukturze biografii,
np. Priszwina, Zajcewa, Schulza, by pozosta¢ przy tekstach powstatych
mniej wiecej w tym samym czasie, co Zycie Arsieniewa.

o7 Ibid., s. 324.
# Ibid., s. 150.
% Ibid., 5. 313,
% Ibid, s. 38.
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306urues ManeeBcKu

MO3TUKA NOPTPETA NMEPCOHA)XEM
B ABTOBHOTPA®HYECKOM POMAHE HBAHA BYHHHA ,)KU3Hb APCEHLEBA”

PeszwomMme

B craTtee ¢jenaHa IOMBITKA PACKPHITh IOSTUKY IOPTPETa nepcoHaken Ku3nu ApceHbeBa
V. Bynuna. Hamu yuTE€Hb COBPEMEHHBIE TEODETUKO-METOAONOTUUECKUE ITOJIOKEHNUS
JUTEPATYPHOM IIEPCOHOJOTUM, COTJIACHO KOTOPBHIM TUI HOBECTBOBAHMSA CMJIBHEE JAPYIUX
(baKTOPOB KETEPMUHMPYET OCTAJbHBIE MODQOJIOrMYECKIe KaTeropuu JNTEPATYPHOTO TIPOMU3-
BEZICHMA, B TOM UMCIE€ — KaTECTOPMIO IIEPCOHAXa, B KAYECTBE OTHPABHOTO MOMEHTA
OPUHAT pa3bop MOBECTBOBATENBLHON CIPYKTYDH DOMAHA. DTO HO3BOJIMIO BLIABUTH /BA
BOKHENIINX €€ 3JIEMEHTA. BO-NIEPBbIX, [OBECTBOBaHME B JKu3HM ApCEHbEBA BENETCA OT
NIEPBOTO JMHa. OTUM OTAMYACTCH AHAMM3MPYEMOE HPOU3BEACHUE OT APYIUX, HAMUCAHHBIX
NOYTM B TO K€ BpPEMs, TaK COBETCKMUX, KaK DSMUTPAHTCKMX POMAHOB, 0a3upPYIOLIUX HA
6uorpacdpuueckom npuHUUIE (poManst M. ITpuminsnua Kaigeesa nemnp u ITyremecrsue I'neba
B. 3ariesa). ‘Bo-Bropsix, Ku3Hb ApCeHbEBA OCHOBAHA HA MACHHOM TOXHIECTBE , 4 ° IeEpe-
JKMBAOIETO ¥ ,9° paccKasuumka M 0E3YCIOBHOM JIOCTOBEPHOCTM IIOCJIECHHErO, HECMOTPS
HA ONPEJEICHHYI0 BPEMEHHO-IPOCTPAHCTBEHHYIO AUCTAHIMIO MEXAY HUMHU. JJOCTOBEPHOCTH
bacckasumka cOamkaer JKu3Hb ApPCEHbEBZ ¢ GOABUIMHCTBOM DYCCKMX M COBETCKMX pPOMa-
HOB, ONMPAOMKUXCAd HA OMOrpaMUECKy0 CTPYKTYDPY ¥ OTIMYAET €€ OT TpPajauiuym 3anaj-
HOro poMaHa JAaHHOW Pa3HOBUAHOCTH.

BrprmeykKasaHHble OCOOEHHOCTH IOBECTBOBATENBHONM CTPYKTYDBI OIPENEHAIOT METOJ
. QYHKIMM ONMCAHMA BHELIHOCTM MAEHCTBYOMX Jni. ITOPTPET HEHTPAJILHOIO Iepos
PACKPHT IIyTE€M TIIATENPHO MOTMBMDOBAHHON AaBTOXAPAKTEPUCTMKY (IPMEM OTDPAKEHMA),
B TO BpeMs KaK IIODPTPETHl BTODOCTENEHHBIX IIEPCOHADKEN! BO3HMKAIOT KakK 3dderT He-
TIOCPEACTBEHHBIX HAGMONEHM paccKa3umka. B IEpBOM CIy4yae BHEUIHOCT: HOCUT JUHAMM-
UECKMIT XAPAKTEP ¥ CIYKUT HE CTOJIBKO XapAKTEPUCTUKA ,,5° NEPEXRMBAIOIIETO, CKOJBKO
OJIMIIETBOPEHNMIO €r0 KAaK PACCKA34YMKa M BOMIOLIEHMIO COCDENOTOYEHHOM B HEM SK3MC-
TEHIUANLHONM NpPOGICMATUKM, A TAKKE BHIIONHAET OHPEJCIEHHYI0 KOMIO3ULMOHHYIO
¢yHRIM0. BO BTOPOM Cciiyuae BHEINHOCTh, KaK NDPaBMIO, CTaTMYHA; €€ u30OpakeHue
BBICTYIIACT B Ka4€CTBE NpPeobiafalollero Havama OOLIeil XapaKTepucTuku. B obGoux ciy-
yafx TMOPTPET ABIAETCA BaKHEMIIMM (baKTopoM, Mojemmpyommnm Guorpadmio ApceHbeBa
KaK YENOBEKa CTPAHCTBYIOLIEr0 N0 pPasamuHbiM cdepam JEHMCTBUTENBHOCTH: TNPUPOABE
M KyJAsTYpbl, IUIOTCKOM JOOBM M YUCTOIJIOTHBIX JAYINEBHBIX YCTPEMIEHMM, ,,CEOEro”’
¥, Uy3KOro”,

Zbigniew Maciejewski

THE POETICS OF THE DESCRIPTION OF THE CHARACTER APPEARING
IN THE AUTOBIOGRAPHICAL NOVEL OF IVAN BUNIN
»THE LIFE OF ARSIENIEV”

Summary
The paper attempts to show the poetics of the image of the character appearing

in The life of Arsieniev by I. Bunin. It adopts the modern rules of the theoretical-
-methodological literary personology; in accordance with those rules the way how
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the novel narration develops, forms the remaining morphological categories of the
work, the category of a character incl\uding. The analysis of the narrative structure
of the novel under discussion was adopted as a stanting point. While analysing
the novel the author established two major elements of its structure. Firstly,
The life of Arsieniev is narrated in the first person. This is the difference between
this work and other works written in approximately the same time, both in Soviet
Union and in exile, based on the structure of biography and narrated in the third
person (novels by M. Prishvin Kashcheieva cep, and by B. Zaicev Putieshchestvije
Gleba). Secondly, The life of Arsieniev is based on the ideaological identification
of ,I” living and experiencing, and ,I” narrating, and on the absolute credibility
of the latter, no matter how the distant in time and space are these two persons.
This credibility of the personal narrator brings The life of Arsieniev closer fo
the majority of Soviet and Russian novels based on the structure of biography, and
differs it from the tradition of this kind of novel found in the Western literature.

The described features of the narrative structure determine the method and
function of the image of @& character. The image of the central character is con-
strued with the aid of autocharacterization carefully motivated (the trick of reflec-
tion), while the images of secondary characters ensue from the observation of the
narrator. In the first casg¢ the description of the appearance of a character is dyna-
mical, it is applied not so much to characterize ,I” experiencing but to identify
him as a narrator, and to incorporate the existential problems concentrated in him;
it performs also the compositional-segmentational function. In the latter case the
appearance of a character is, as a rule, static, his description is a predominant
element of the general characterization. In both cases the image is a major factor
modelling the biography of Arsieniev as a man suspended, peregrinating among
different spheres of reality — nature and culture, amar and caritas, ,mine” and
»stranger’s”.



