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Uktady fabularne
w opowiadaniach i opowiesciach
Nikotojo Leskowa™

Lucyna Kapata

Zagadnienia zwigzane z konstruowaniem fabuly w utworach Niko-
laja Leskowa, a wiec problemy doboru zdarzen, ich hierarchizacji oraz
wigzania w zorganizowane artystycznie uklady, sg stosunkowo slabo
opracowane. Autorzy studiow poswieconych twoérczosci autora Wedrow-
ca urzeczonegol powtarzajg opinie sformulowane jeszcze przez krytykow
wspbltczesnych Leskowowi (np. przez A. Skabiczewskiego czy N.K. Mi-
chajlowskiego), a SciSlej méwige — zarzuty, ktére uksztaltowane zostaly
w rezultacie zestawiania prozy Leskowa z dzielami koryfeuszy litera-
fury rosyjskiej drugiej polowy XIX wieku — Turgieniewa, Liwa Tot-
stoja, Dostojewskiego. Na ich tle utwory Leskowa rysujg sie jako amor-
ficzne, luzne lancuchy anegdot. Te ,ekscentryczne” — jak je nazywanc
— opowiesci nie stanowig jakoby odskoczni dla refleksji, nie sg nosni-
kami problemowosci, a wiec — jak powiedzielibysmy, uzywajac now-
szej terminologii — pozbawione s3 aspektu ,,mitologicznego”, wlasciwosci
modelowania ogdlnych sytuacji egzystencjalnych.

Calkowite przewartosciowanie opinii o randze artystycznej pisarstwa
Leskowa, jakie dokonalo sie w latach dwudziestych za sprawa formali-
stow, nie spowodowalo zmiany spojrzenia na zagadnienie ksztaltowania
ukladéw fabularnych, teren eksploracji badawczej bowiem zawezony by?
wowcezas do stowa, intonacji, mechanizmdéw tworzenia iluzji zywej mowy,
glosu w literaturze. Byly to problemy wielkiej wagi i ich penetracja
pozwolila odkry¢ wiele nowych aspektéw niezwyklej sztuki pisarskiej
autora Bojowniczki, dotyczyly jednakze w zasadzie tylko warstwy je-

* Artykul niniejszy, zwigzany tematycznie z poprzednim, szostym tomem ,Rusy-
cystycznych Studiéw Literaturoznawezych”, poswieconym problemom fabuly, nie
znalazl sie w numerze o wiaSciwym profilu, Jednak ze wzgledu na warto$§é przed-
miotu badan i oryginalno§é dociekan Awutorki, uznaliémy za mozliwe i celowe za-
mieszezenie go w niniejszym tomie.

Redaktor tomu

! Por. np. prace L. Grossmana, B.M. Drugowa, W. Gebel, W.J. Troickiego.
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zykowo-stylistycznej tej prozy. Leskow uznany zostal mistrzem skazu,
glebokim znawcg jezyka, jego talent za$§ przyréwnywano do talentu
artysty rzemieélnika ukladajacego wspaniale ,mozaiki slowne”.

Borys Ejchenbaum, autor znakomitych studiéw o Leskowie, pisal
¢ nim:

[..] pracuie nad detalami skladni i leksyki; wpatruje sie w odcienie kazdego
stowa; posiada niezwykly literacki sluch i wzrok. Jest nie tyle artystg-malarzem,
ile ukladaczem moeaiki, zbierajgcym i ukladajacym stowa tak, iz powstaje iluzja
zywej mowy, iluzja glosu, a nawet iluzja twarzy.? )

Ejchenbaum podzielit utwory Leskowa mna dwie grupy, okreslajac
pierwsza mianem skazéw, drugg — kronik3. , Atomem” — jak to okre-
§lit — kazdej z nich jest anegdota (w skazie — najczeSciej jezykowa).
Dominante czy tez zasade organizujacg material w skazie stanowi orien-
tacja na zywsg mowe (wedle terminologii Tz. Todorovat bylby to poziom
wypcwiedzi), w kronice natomiast — swobodne nanizywanie na o§ cza-
sowa anegdotycznych zdarzen i przygéd (poziom historii). Obie grupy
-— zdaniem badacza — nie majg fabuly, brak im wyraZnych zalozen
morfologicznych, sg afabularne. ,

Jeze i zastosowaliby$émy do utworéw Leskowa tradycyjng Arystotele-
sowsky definicje fabuly czy tez takie jej ujecie, jakie zapropomowali
ortodoksyjni formaliSci (np. B. Tomaszewski), istotnie, pewna czes¢ tych
tekstow kwalifikowalaby sie do kategorii afabularnych: brak im osrod-
ka kompozycyjnego, brak zaleznosci przyczynowo-skutkowych miedzy
zdarzeniami, niejasne sa zalozenia regulujgce wprowadzanie na o$§ sym-
tagmatyczng poszezegélnych elementéw fabularnych i wigzania ich w ca-
Yosciowe uklady.

W naszych rozwazaniach postuzymy sie innymi, szerszymi ujeciami
fabuly, ktére pozwolg na przeprowadzenie tezy, iz w utworach Leskowa
material zdarzeniowy podporzgdkowany jest zawsze okreslonym zasa-
dom organizacji artystycznej. W rekonstrukcji i opisie tych zasad wy-
korzystamy elementy koncepecji badaczy wspélczesnie zajmujgcych sie
problematyksg ukladéw fabularnych: Jurija Lotmana, Rolanda Barthesa,
Tz. Todorova, Kazimierza Bartoszynskiego®. Fabule pojmujemy jako , fi-
gure semantyczng”, znakowo-znaczeniowy calos¢ istniejacg wewnagtrz
dziela i mozliwg do wyodrebnienia wséréd innych jego elementdéw

2 B.Onxenbaym: UpesMmepHosn nmucateas. B: O npose. Jiemmnrpag 1969, s. 333.

3 Ibid., s. 339.

4 Tz. Todorov: Kategorie opowiadania literackiego. ,Pamietnik Literacki”
1868, z. 4, s. 295. «

510, JloTMmaH: Crpykrypa XYAOXECTBEHHOro Texcra. Mocksa 1970, c¢. 280—304;
R. Barthes: Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, ,Pamietnik Literacki”
1968, z. 4; Tz. Todorov: Kategorie opowiadania...; K. Bartoszynski: O ba-
daniach uktadéw fabularnych. ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 1.
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(takich jak narrator czy postac¢)®. Poprzez konkretng, indywidualng hi-
storie (aspekt fabularny) modeluje ona uniwersum (aspekt mitologicz-
ny)?. Bedgc elementem sensownego tworu slownego, jakim jest dzielo
literackie, stanowi konstrukcje racjonalnie zorganizowans, opartg na lo-
gicznych zalozeniach (mowa tu, oczywiscie, o swoistej logice dziela lite--
rackiego8).

Przeprowadzona przez Ejchenbauma klasyfikacja gatunkowa utwo--
row Leskowa ma charaktier bardzo ogélny, zasygnalizowana zostala
zreszty na marginesie innych, nie genologicznych rozwazan. Obydwa
terminy w poézniejszych opracowaniach funkcjonujg ze znamienng niekon--
sekwencja (szczegblng ekspansywnoscig odznacza sie zwlaszeza ,,skaz”).

Zagadnienie form gatunkowych jest w tworczosci Leskowa skompli-
kowane i — jak dotagd — brak zadowalajagych ustalen badawczych
w tym zakresie. Procesy destrukturalizacji i wzajemnej infiltracji w ob-
rebie tzw. krotkich form epickich sg zawsze intensywniejsze niz np.
w powiesci. Dziela tworcy Mankuta za$ stanowia szczegélnie wyrazisty
tego przyktad.

Problematyka genologiczna nie miesci si¢ w granicach artykulu, ogra—
niczamy jg zatem do elementéw koniecznych dla analizy ukladéw fabu-
larnych. Proponujemy — w celach wylacznie heurystycznych — podziat
utwioré6w Leskowa na dwie grupy, w ktorych konstrukcja fabuly zasa-
dza sie na odmiennych podstawach. Pierwsza z nich to opowiadania
(np. Zjadliwy; Bezwstydnik; Wyborowe ziarno; Interesujgcy mezZczyini;
Wdziek administracyjny), druga — kroniki (Wedrowiec urzeczony;
Smiech i nieszcze$cie; Lata dzieciece; Antyki pieczerskie; Drobiazgi z Zy-
cia archierejow; Pogwarki o péinocnej godzinie; Zajeczy rezerwat).

Orientacja na mowe zywsa, ktéra stanowi, wedlug Ejchenbauma, ce-
che dystynktywng skazu, nie moze by¢, naszym zdaniem, uznana za pod-
stawe odréznienia tej formy od kronik; jest bowiem wlasciwa zaréwno
opowiadaniom, jak i kronikom. Oméwimy najpierw ogolnie interesujacy
nas aspekt w utworach grupy pierwszej.

Do elementéow statych, inwariantnych opowiadania jako gatunku na-
leza:

1) silnie wyeksponowany narrator (wigze sie to z podmiotowoscia
1 subiektywizacjg przekazu),

2) luzny, ze sklonnoscig do dygresyjnosci tok zdarzeniowy,

3) czasowa o$ fabularna (oparcie akcji na nastepstwie zdarzen, nie
na konflikcie),

¢ Por. K. Bartoszynski: O badaniach..,, s. 96.

7 ¥0. ToTMaH: CTPYKTYpaA..., S. 258.

8 Por, S. Skwarczynska: Wstep do nauki o literaturze. T. 1. Warszawa
1954, s. 119.
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4) cigzenie ku silnie zaakcentowanemu koncowi®.

Sa to, oczywiscie, cechy modelowe, wlasciwe gatunkowi pojmowanemu
jako norma idealna, konstrukt abstrakeyjny; konkretne realizacje arty-
styczne sy zawsze wypadkows elementéw inwariantnych i elementéw
zmiennych!®. W tradycji literackiej oraz w Swiadomosci spolecznej utrwa-
lony jest pewien wzorzec fabuly opowiadania: jest)to konstrukcja chro-
nologiczna (w planie zdarzen, nie mnarracji), teleologicznie -uporzadkowa-
na, zamknieta. Wzorzec 6w odgrywa role bardzo wazng. Kazimierz Bar-
toszynski okresla go mianem ,matrycy fabularnej”i!. Schemat fabularny
konkretnego utworu rzutowany jest w odbiorze na matryce, ktéra gwa-
rantuje jego rozpoznawalno$é. Bartoszynski siega, dazac do jasnosci wy-
wodu, do analogii z tekstem zorgamizowanym wersyfikacyjnie, ktory

[...] jedli nie jest wlgczony w ramy danego skadingd systemu wersyfikacyjnego,
jest ukladem wierszowanym  tylko w sposéb potencjalny. [...] Odizolowanie sche-
matu fabularnego od odpowiedniej matrycy — pisze badacz — czyniloby go w za-
sadzie ukladem scile addytywnym, danym w odbiorze jako zbiér elementéw nie-
przewidywalnych i nie budzacych zainteresowania.}?

Matryca zawiera repertuar czastek fabularnych oraz ustala konstanty
kolejnosciowe w ich ukladzie. Schemat fabularny danego utworu odczy-
tywany jest niejako w ramach matrycy i

[..] staje sie dzieki temu schematem antycypujacym, wskazujgcym kolejno, cho¢
niejednoznacznie, lecz alternatywnie, na swoje dalsze fazy, dane wirtualnie od-
biorcy jako elementy matrycy. Dzieki temu schemat ten nie prezentuje sig jako
szereg informacji oczywistych (redundantnych) lub zupelnie nie przygotowanych
i, luznych, lecz w zasadzie kazda jego faza stanowi spelnienie lub niespelnienie
pewnych oczekiwan (majacych czesto charakter zyczer) i sama z kolei staje sig
zrédiem pytan i niespodzianek fabularnych.1?

Fabula jest zatem generowana na podstawie mozliwosci zalozomych

matryca.
Utwory Leskowa zaliczone przez nas do grupy pierwszej ewokujg ta-
ki wlasnie wzorzec — matryce zamknietej fabuly opowiadania. Oczy-

wiscie, schematy fabularne konkretnych opowiadan podlegaja réznorod-
nym zabiegom transformacyjnym, pewne elementy z materialu dyspo-
zycyjnego objetego matrycg sg w nich realizowane, inne nie, schemat
fabularny jest bowiem do pewnego stopnia elastyczny.

S pPor. T. Cieslikowska: Przemiany krétkich form epickich. ,Zagadnienia
Rodzajéw Literackich”. T. 4, z. 1(6), s. 119—229; B. Pieczka: Teoria i typologia
opowiadania {1945—1963). Wroctaw 1975, s. 10—11.

10 Por. M. Glowinski: Powie$é miodopolska. Studium 2z poetyki historycznej.
Wroclaw 1969, s. 31.

n K. Bartoszynski: O badaniach..., s. 93—119,

12 Ibid., s. 106.

B Ibid., s. 105—106.
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Rozpatrzmy obecnie pewne osobliwosci w zakresie konstruowania
fabuly, ktore zaobserwowaé¢ mozna w trzech odmianach opowiadan:
opowiadaniach $wigtecznych, anegdotycznych oraz skazowych. Oméwi-
my kolejno poszczegélne odmiany. ‘

Opowiadania $§wigteczne — takie jak Podréz z nihilistg
(HyTeLuécmMe ¢ muruauctoM); Duch pani Genlis (Qyx rocmoxu >KaHmuc);
Naszyjnik z peret (KemuyxHoe oxepeinbe); Zwierz (3eepp); Malenka po-
mytka (Manenskas oumbka); Stary geniusz (Crapsui reumi); Cerowacz
{lItonansuk) — zaopatrzone s w odpowiednie podtytulty (Opowiadania
Swiqteczne) lub tez publikowane byly w cyklach ,,Swigtecznych”. W jed-
nym z nich, Naszyjniku z perel, sformutowana zostata poetyka tego typu
“utworu:

OTO TaKOi pOJ JUTEPATYPH, B KOTOPOM IIMCATENH UYBCTBYET 0 HEBOJIBHUKOM
CIMIIKOM TECHO# M MNpPaBMIBHO OrpaHMueHHOM ¢opmil. OT CBATOYHOIO pacckas’a
HEMPEMEHHO TPeOdyercd, 4ToGH OH OBN IPUYPOUECH K COBGHITHMAM CBATOYHOrO Be-
yepa — OT POXRAECTBa A0 Kpemyeuud, 9rolm oH Gp CKONBKO-HMOYAD (haHTACTHUEH,
UMeEJl KaKy:-HMOYAb MOpalb, XOTh BPOJAE ONMPOBEPIKCHMA BPEIHOTO IIPEAPACCYAKA,
M HaKOHEH — uTOOh OH OKAHUYMBAICA HENPEMCHHO BECENO. B >KM3HM TaKUX CO-
OurTiit OLIBACT HEMHOrO, ¥ HOTOMY ABTOD HEBOMUT ce0s BBIAYMBIBATD M COUMHATE
¢dabyny, noaxoAsaiyo K Iporpamme.l4

(T. 7, s. 433)

Schemat fabularny tych utwor6éw jest tréjczlonowy: centrum, oséro-
dek zajmuje jedno gléwne wydarzenie, przygotowane przez ekspozycje
(Vorgeschichte fabuly), osiggajgce’szezyt dynamiczny przy konicu tekstu
1 zamkniete najczesciej pointg. Centralne wydarzenie moze byé proste,
-a wige stanowi¢ jeden epizod (Duch pani Genlis; Podréz z nihilistg), lub
tez zlozone, skladajgce sie z kilku epizodow, tworzacych jednakze jedng
calo$¢, towarzyszacych bowiem gléwmemu i istniejgcych ze wzgledu na
ow glowny (Zwierz; Naszyjnik z perel; Cerowacz). Schemat ten spelnia
role antycypujaca, sprzyjajac tworzeniu okre§lonych oczekiwan, napieé
i niespodzianek. Do stalych elementéw fabularnych nalezg w opowia-
daniach $wigtecznych: rama kompozycyjna, skladniki ,luzne”, dygre-
sje przerywajace tok zdarzen, motywowane przyjetym typem swobodnej
narracji gawedowej, oraz szczeSliwe zakonczenia. Ten ostatni element
zastuguje mna szczegblowsze omoéwienie. Sa owe zakonczenia w istocie
bardzo rézne: triumfuje w nich konwencjonalna moralnoéé (Maleika
pomylka) lub spryt i przebieglo$¢ dostarczyciela ,cudownego srodka”
ewokujacego bajkowego domatora (Stary geniusz). Moga byé oparte na
potocznej aksjologii spotecznej: dobro triumfuje nad zltem (Stary geniusz),
zto zostaje skompromitowane i wyszydzone (Podré2 z nihilistq; Duch pani
Genlis). Czes$¢ sposrdd tych zakoniczen ma niewatpliwie charakter ,,cu-

14 Wszystkie cytaty utworéw Leskowa pochodzg z wydania: H.C. JIecKOB:
CoGpanne counHeHmit B ofMHAafHarn TOMax. MOCKBa 1956—1958,
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downy”, nie motywowany przebiegiem zdarzen bgdz nawet zalamujacy
porzadek dotychezasowego przedstawienia. Takie sg np. epilogi Zwierza
i Naszyjnika z perel. W utworach tych mamy do czynienia z zabiegami
uwierzytelniajgcymi i ustanawiajgcymi kierunek ich orientacji na formy
wypowiedzi pozostajgce poza kregiem zjawisk literackich, formy komuni-
kacji potocznej, ,,zyciowej”. Odstoniecie tej orientacji wyznacza kontekst
utworu (,,zycie”) oraz konwencje odbioru (mimetyczny styl odbioru).
Sztuczne, ,,cudowne” zakionczenia zalamujg te orientacje, uwyraZzniajgc
porzadek nie transcendentny wobec dziela, lecz wewnetrzny, immanen-
tny jego porzadek, o regulach odmiennych od tych, ktéore obowigzuja
w S$rodowisku zewmetrznym. Tz. Todorov méwi o podobnym zjawisku:

Opowiadanie objawia sie w nowej perspektywie: nie jest juz zwyklym przed-
stawieniem pewnej akecji, lecz historiag konfliktu dwéoch porzadké6w — porzadku
ksigzki i porzadku jej kontekstu spotecznego.l®

Ten sztuczny ,porzadek ksigzki” triumfuje w niektérych sposrod
opowiadan $wigtecznych. Zachowany zostaje w ten sposéb schemat fa-
bularny charakterystyczny dla tej odmiany utworéw, a jednoczeénie uwi-
dacznia sie pewien dystans twércy wobec wymogéw ,,formy”.

Najbardziej wyrazistych przykladéw opowiadan anegdotycz-
nych dostarcza cykl Zapiski nieznajomego. Wystepuja one réwniez
w kronikach, wykazujage w ich obrebie tendencje do usamodzielniania
sie, autonomizacji, tworzgc fabuly lokalne (np. anegdoty Cezarego Ber-
linskiego w Antykach pieczerskich, liczne anegdotyezne historyjki wmon-
towywane w narracje Drobiazgéw z 2ycia archierejéw; Smiechu i nie-
szczescia; Zajeczego rezerwatu). Centrum tych opowiadan stanowi —
podobnie jak w noweli — anegdota, cechuje je zwartosé, koncentracja
czasu akcji, wyrazne cigzenie ku zakonczeniu. W wiekszosci z nich wy-
stepuja elementy statyczne, retardacyjne; jest to konsekwencja przyje-
tych zalozen narracyjnych. Sens tych opowiadan, najczesciej humory-
stycznych, zawiera sie¢ i wyczerpuje w anegdocie, koncepcie fabularnym;
nie ukazuja one — w przeciwienstwie do noweli — momentow istotnych,
reprezentatywnych, nie odslaniajg prawd glebszych proécz tej, iz — jak
mowi L. Fryde —

[..] wyobraznia ludzka jest nadzwyczaq ograniczona i co chwila pada ofiarg zlo$li-
wych figlow przypadkulé,

Anegdota moze jednakie spelnia¢ powazniejsze, satyryczne zadania:
widzimy to na przykladzie cyklu Zapiskéw... Podstawe cyklizacji sta-
nowi tu wspélny wszystkim opowiadaniom typ bohatera. Jako calos¢ —

15 Tz. Todorov: Kategorie opowiadania..., s. 324.
1 L. Fryde: Problem noweli. ,Pamietnik Literacki” 1961, z. 1, s. 116,

7 Rusyeystyczne studia
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utwér daje satyryczny obraz srodowiska nizszego duchowienstwa pro-
wincjonalnego.

W Zapiskach... wykorzystany zostal kompozycyjny chwyt publikacji
rekopisu z przeszloéci. Zawarte w nich historyjki maja charakter archa-
icznych fabul egzemplarycznych, nastawionych na moral. Moral 6w —
niekiedy przewrotny — uwypuklony bywa tytulem, ktéry ma czesto
postaé przystowia, apoftegmatu, porzekadla bgdz tez umieszczony jest
w czesci poczatkowej lub w zakionczeniu utworu. Ujawnienie kodu, ewo-
kacja minionej archaicznej kultury (i archaicznego wzorca gatunkowego)
zarysowuje specyficzng sytuacje literackg o waznej funkcji pragmatycz-
nej: odbiér wymaga zastosowania specjalnych regul lektury (,z innej
epoki”). To, co narrator przedstawia bez ironii, czytelnik odbiera w pla-
nie ironii. Satyryczne intencje wielu anegdot ujawniaja si¢ poprzez od-
czytanie ironiczne.

Zaréwno autor ,,publikujgcy” rekopis, jak i czytelnik zdystansowani
sg wobec prezentowanych narracji. Jest to dystans wobec tego, co sta-
nowi przedmiot przedstawienia oraz wobec sposobu przedstawienia,
a wiec dystans wobec formy. Zapiski.. odczytane moga by¢é w planie
parodii, parodii poéredniej, jej przedmiotem nie jest bowiem konkretna
wypowiedz, lecz okreslone reguly komstruowania wypowiedzi, konwen-
cje. Jak wiadomo, zywiolowo-mimetyczny styl odbioru wiasciwy wspot-
czesnemu Leskowowi czytelnikowi dziewietnastowiecznemu zasadzal sie
w duzej mierze na konstrukecji fabulyl’. Skladajgce sie na nig przedmio-
ty przedstawienia dobierane winny byé w zgodzie z panujgcymi w spo-
tecznej $wiadomosci literackiej przeswiadezeniami o tym, co wazne, istot-
ne, wartosciowe (odpowiadaly one wyobrazeniom o tym, co wazne i istotne
w rzeczywistosei realnej). Fabula, ktéra przeswiadczen tych nie respek-
towala, wartoSciowana byla w aspekcie prawdy literackiej negatywnie:
tracila walory mimetyczno-modelujgce, symboliczne i traktowana byla
jako uklad przypadkowy, addytywny, incydentalny.

Fabuly opowiadan anegdotycznych majg charakter ostentacyjnie bla-
hy, banalny, peryferyjny. Jest to zreszty cecha wlasciwa takze wielu
innym utworom Leskowa, w anegdotach tylko szczegdlnie wyrazna, dla-
tego omawiamy jg w tym miejscu. Leskow z upodobaniem ukazuje pery-
ferie kultury (anegdoty, plotki), literatury (naiwne, ,,amatorskie” opo-
wiesci prymitywnych gawedziarzy), jezyka (mowa potoczna, ustna). Wy-
darzenia bedgce przedmibtem przedstawien sa blahe, kuriozalne, komicz-
nie zdeformowane, pozbawione motywacji badZ motywowane falszywie
przez ujecie ich w perspektywie nieautorytatywnego opowiadacza. Twor-
ca Mahikuta przeciwstawia sie zastanym konwencjom i regutom kreowa-

17 Por. rozprawy M. Gtowinskiego: Powie§é i prawda oraz Konstrukcja
a recepcja (Wokét ,Dziejéw grzechu” Zeromskiego), W: idem: Gry powieSciowe.
Warszawa 1973, s. 27—29 i 228—229.
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nia fikcji literackiej. Jego propozycje majg charakter polemiczny wo-
bec sztucznych, spreparowanych, ,zaokraglonych” — jak to nazywal —
fabut konwencjonalnych. Odslaniajg w ten sposob ograniczonosé, umow-
no$¢ konwencji, umownos¢ formy. To dystansowanie si¢ wobec formy
czynione w roézny sposoéb i na réznych plaszezyznach dziela stanowi jed-
na z najwazniejszych kategorii w estetyce Leskowa.

Wiasciwa opowiadaniu podmiotowosé przedstawienia, stanowigca jego
ceche dystynktywng i podstawe odrdéznienia tej formy od gatunku no-
weli, ma szczegélnie wazne znaczenie dla konstrukecji fabulty w opo-
wiadaniach skazowych

Skazy Leskowa (Mankut; Leon syn lokaja) traktuja o faktach i posta-
ciach historycznych. Niewspélmiernosé swiadomosci opowiadacza i przed-
miotu narracji powoduje deformacje $wiata przedstawionego: historia
uzyskuje wymiar legendarny, basniowy. Fabuly tych utworéw ewokuja
ludowo-folklorystyczne wzorce fabularne, wykorzystujg elementy wias-
ciwego im ,,stownika” fabularnego. S to — podobne w obu tekstach —
dzialania (funkcje) nielicznej grupy postaci, takie jak: cheé posiadania
(car w Manikucie, zagdna bogactw zona Leona), nakaz (polecenie wydane
majstrom tulskim, Leonowi), ,,wyprawa” (podréz Mankuta, ,,misja” Leona
do Hauptfrau), zdobycie srodka umozliwiajgcego realizacje zadania (sekret
Anglikéw, tajemmica Hauptfrau), przeszkoda (niemozno$é przekazania in-
formacji carowi, zdemaskowanie Leona). Sekwencja tych dzialan ksztal-
tuje prymarny szereg znaczeniowy. Istnieje wszakze i drugi szereg zna-
czeniowy, ktéry konstytuuje sie w odbiorze przy uwzglednieniu wew-
netrznych ,,instrukeji interpretacyjnych”. Sg one zawarte w samej kom-
pozycji fabuly, w syntagmatyce skladajacych sie na nig elementow: sg
to chwyty kontrastowego zestawiania epizodéw, powtérzenia i paralele
odsylajgce do jednego kompleksu znaczen, ingeremcje w tok opowiadania
nadrzednego narratora, ktére poprzez ironie wprowadzajg korektury do
przedstawien.

Dzieki tym zabiegom przekaz uzyskuje pewien naddatek informacji,
ktoérego nie zaklada opowiadacz skazowy, badZz narzuca konotacje prze-
ciwstawne sugerowanym przez owego opowiadacza.

Fabula rozgrywa sie tu zatem na dwoch poziomach: poziom pierwszy,
dany explicite, stanowi swoisty ,jezyk przekladu” tresci istotnych (za-
wartych implicite) na inny rodzaj znakéw. (Stopien zaszyfrowanja owych
tresci istotnych uzmystawia choéby fakt publikacji Markuta w slowiano-~
filskim czasopi$mie , Ru$”). Fabula skazdéw Leskowa jest zatem zlozong
strukturg znaczgcy, przy czym ,sSposéb znaczenia” (zasada semantyczna)
moze byé przyréwnana, jak sie wydaje, do sposobu znaczenia tekstu
alegorycznego (w szerckim rozumieniu tego terminu); jest intencjonalnie
alegoryczna. Podobnie jak w strukturze zalegoryzowanej — wazniejszy
od znaczenia prymarnego, doslownego jest tu drugi plan znaczeniowy.

e
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W calosci zastosowaé mozna do konstrukeji fabul skazowych Leskowa
ustalenia J. Abramowskiej dotyczgce alegorii: drugi plan znaczeniowy

[..] nie zostaje {..] wtérnie narzucony na gotowa calo§é znaczaca, lecz istnieje
w sposbb pierwotny i zarazem immanentny. [..] Logika plaszczyzny signifié decy-
duje o ukladzie i hierarchii elementéw plaszezyzny signifiant. Mozna by powiedzie€,
ze utwér alegoryczny budowany jest ,od goéry”, nie prawdy czastkowe skladajg
sie na sens calosciowy, lecz éw sens, wcze$niej zalozony, wyznacza znaczenia po-
szczegblnyeh czgstek.18

Plaszezyzna signifiant (Swiat - przedstawiony) nie moze wiec tu byé
odbierana w kategoriach mimetycznych.

Elementy skazu — jako gatunku — w opowiadaniach skazowych Les-
kowa (narrator, fabula) mozna byloby, jak sie wydaje, zinterpretowac
jako swoisty cytat struktury (quasi-cytat). O elementach tych mozna bo-
wiem powiedzie¢, iz funkcjonuja w utworze z cudzyslowem: wprowa-
dzone do wypowiedzi, ujawniajg réwnoczesnie dystans w stosunku do
nich, a wiec majg dwa plany znaczeniowe, sg — wedlug formuly Bach-
tina — dwuglosowe. Poetyka skazu jest w utworze przeciwstawiona
innej poetyce. Utwér zamyka w sobie dwie roézne struktury poetyckie.
Uchwycenie ich wspotistnienia, dostrzezenie artystycznej zlozonosci prze-
kazu (réownoznaczne z aktualizacjg nieprzezrioczystosci ,formy”) jest wa-
runkiem podstawowym wlasciwego odbioru.

Z pewnosciag na owg dwuznaczeniowsg konstrukcje fabul rozpatrywa-
nych utworéw wplynat fakt, iz pisane one byly w warunkach cenzury.
Ukrycie wazkich tresci politycznych w ramach ,ludowej” klechdy ulat-
wilo publikacje tekstow, co bylo sprawg nieblahg w chwili ich powstania.

Do grupy utworéw obejmujgcej teksty o wyraznym schemacie fabu-
larnym i czytelnej matrycy zaliczymy rowniez Czlowieka na warcie. Nie
jest to opowiadanie, lecz zbudowana wedle klasycznych norm stylistycz-
no-gatunkowych nowela. Utwor stanowi w tworczosci Leskowa swoisty
wyjatek. Twoérca ten preferowal bowiem, jak moéwilismy, obcy noweli,
podmiotowy ton wypowiedzi.

W Czlowieku na warcie odnajdujemy charakterystyczny dla noweli
rygor konstrukcyjny, umiejetno$é wydobywania momentéw zasadniczych,
rewelacyjnych, ostrosé konfliktu. W uktadzie zdarzen zastosowany zostal
chwyt kontrastu i gradacji. Fabule zapoczatkowuje bohaterski czyn zol-
nierza Postnikowa. Kolejne epizody, ukazujgce reakcje na 6w czyn zwierz-
chnikéw bohatera, uszeregowane sg w porzadku gradacyjnym (od ofice-
ra Millera, dowodey kompanii, poprzez komendanta batalionu podputkow-
nika Swinina, generala Koszkina do metropolity moskiewskiego Drozdo-

18 J Abramowska: Alegoreza i alegoria w dawnej kulturze literackiej. W:
Problemy odbioru i odbiorcy. Red., T. Bujnicki, J. Stawinski. Wroctaw 1977,
s. 137—138.
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wa, reprezentujgcego najwyzsza instancje moralng). Stanowig one kon-
trast wobec wydarzenia gléwnego: postawa Postnikowa, uosabiajacego
etyke czynu, przeciwstawiona zostala $wiatu rzadzonemu przez egoizm
i skostniate, abstrakcyjne normy. Waznym elementem konstrukcyjnym
jest zdanie-refren, powtarzajgce sie w poszczegdlnych epizodach:

,[..] Bce ouenp pammi u AoBOJbHEL [..]” (T. 8, s. 163); ,,CBMHBMH OCTANCA NOBOJEH [..]”
(s. 170); ,[..] m ou [Postnikow — L,K.] B camom jgene Gwun posoxen [..]” (s. 170);
,[...] oueBuaHo M BHafbIKo OBUI ZoBoaeH [..1” (s. 173); ,[..] BeposTHO, U cam Gor OsLI
661 JoBOJIEH [...]" (s. 173).

Refren tworzy jak gdyby ,siatke kompozycyjng” oplatajacg poszcze-
golne czgstki fabuly i ujednolicajacy jat®.

Omowione w tej czesci artykulu utwory sa wyraznie sfabularyzowane,
jakkolwiek — co staralismy sie wykaza¢ w analizach — Leskow wpro-
wadza pewne oryginalne elementy do wykorzystywanego ogélnego mo-
delu konstytucjonalnego fabuly.

Bardziej skomplikowane jest zagadnienie konstruowania fabuly w k r o-
nikach.

Jedng z kronik Leskowa, zatytulowang Late dzieciece ([erckme rojel)
rozpoczyna nastepujgca enuncjacja:

[..] A, MOXeT ObITh, B 3HAUCHWM MHTEPECA HOBM3HE HE PACCKAXXy HUYErO0 TAKOTO
HOBOro, 4yero Gnl HEe 3HAN UAM JAKE HE BMAAN UMTATENb, HO g OYNY DPaccKa3niBaTh
BCE 5TO HE TAK, KaK DACCKA3LIBAETCSH B pomanax [..]. S HE CTaHy YCEKaTh OXHMX
M pa3AyBaTh 3HAUEHME APYTUX COOBITUI: MEHA K 3TOMY HE BBRIHYXKAAET MCKYCCTBEH-
Hass M HEECTeCTBEHHas ¢popma pomaHa, Tpebyiouiasd 3akpyrienusa abyasl U co-
CPEOTOUYEHMA BCETO OKOJO TIJIABHOTO IEHTPA. B KM3HM Tak He ObiBaeT. JKu3Hb
YeJOBEKA MAET KaK Pa3BMBAIOLIAACA CO CKAJKM XapTud, M S €€ TaK HPOCTO M 6yay
Pa3BUBATh JIEHTOIO B NPERJIAracMbIX MHOIO 3anMCKax.

(T. 5, s. 279)

Spos6b konstruowania fabuly odbiega tu wiec od obowigzujgcych
w tym wzgledzie wskazan estetycznych. Konwencjonalnemu ukladowi
zdarzen, uhierarchizowanych, rozwijajgcych sie wzdluz okreslonej linii,
uszeregowanych wedlug zaleznodci przyczynowo-skutkowych, przeciw-
stawiona zostaje kompozycja swobodna, luzna, pozbawiona jakichkolwiek
rygoro6w organizacyjnych, oparta tylko na osi czasowej. Wydarzenia
wigzg sie wzajemnie jedynie poprzez odniesienie do bohatera, ktorego
losy wytyczajg. Jest to zatem kompozycja orientowana na pozaliteracki
typ wypowiedzi; jej kontekst stancwia ,,zyciowe gatunki stowne”. Jed-
nakze formy te podlegaja na grunmcie literatury przeksztalceniom.

Proza artystyczna [..] moze byé [..] zorientowana na postacie monologu ustnego
i pisanego, znane z praktyki spodecznego kontaktu jezykowego albo z sytuacji zy-

13 Por. L. Fryde: Problem.., s. 110.
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ciowych, ale zawsze poddaje je deformacji, uzaleznionej od réznych tendencji
artystycznych, rodzajéw literackich i szkoéth.2e

Owa deformacja polega w kronikach na nalozeniu na materiat fabu-
larny literackich schematéw quasi-biografii i podrézy, a wiec wzorcow
archaicznych, ewokujgcych romans pikarejski, powie$¢ osiemnastowiecz-
ng, wspodlczesnie funkcjonujgcych tylko w niskich rejonach literatury.
Quasi-biografia, prezentowana z perspektywy subiektywnej, pozbawiona
jest spojrzenia zdystansowanego, uogélniajacego, problematyzujgcego uka-
zywane serie przygdd i przypadkow, wilgczajgcego je w totalnosé zycia.
We wspdlczesnej Leskowowi sytuacji historycznoliterackiej, kiedy w pro-
zie narracyjnej ustabilizowala sie zaréGwno kategoria narratora wszech-
wiedzgcego, jak i wzorzec fabularnej spoisto$ei (uklad zdarzen powigza-
nych przyczynowo, ciagly, zamkmiety), kronika musiala sie wydawa¢ ,,zle
zrobiona”, niezorganizowana artystyeznie. Zasady jej kompozycji byly
niejasne, schemat fabularny pozbawiony wyrazistosci, nieczytelna bowiem
byla jego matryca. Uklad odnjesienia, owg spolecznie funkcjonujgcg ma-
tryce, stanowila fabula powieSci realistycznej. Gatunek ten osiggnat
w drugiej polowie XIX wieku najwyzszy stopien krystalizacji i jego wy-
rézniki — w tym przede wszystkim fabula — traktowane byly jako
istniejace intersubiektywnie normy. Zanegowanie ich kwestionowalo nie-
mal literackg przynaleznosé utworu.

Kroniki Leskowa ani nie inkorporujg form pozostajacych poza kre-
giem zjawisk literackich (nieliteracki monolog wypowiedziany), ani nie
powtarzajg archaicznego literackiego wzorca quasi-biografii, lecz lacza
oba te porzadki ksztattowania wypowiedzi. Powstaje w ten sposéb nowa
jakos¢ literacka, nowa zasada konstrukcyjna, polegajaca na
wspélistnieniu i wzajemnej niejako kontroli dwéch heterogenicznych
wzgledem siebie konwencji. Zasada ta pozwala — twérey i czytelnikowi
— wyjs¢ poza literackie szablony. Ujawnia wlasciwy Leskowowi dystans
wobec formy. ‘ ,

Obydwie funkcjonujgce w utworze konwencje fozna byloby, jak sie
wydaje, rozpatrywaé¢ w kategorii tzw. ,form prostych”. Kategorie te
wprowadzil André Jolles?!, Sg to formy, ktéore nie osiggnely stadium
krystalizacji literackiej, stanowia jednak potencjalnie zapowiedz wysoko
uksztattowanych wypowiedzi literackich. Istniejg nie tylko w przeszlosci
(basn, legenda, anegdota), lecz takze wspdlczesnie (np. notatka prasowa),
zarowno w postaci pisanej, jak ustnej. Forma prosta moze sig sta¢ punk-
tem wyjécia utworu literackiego. Dla twoérczosci Leskowa charaktery-
styczne jest zjawisko odmienne: ,obnizanie” form literackich, osadzanie

20 B, Buuorpagos: O XYAOXeCTBEHHO# npo3e. Mocksa—IJlemnurpag 1930, s. 37.
2t A, Jolles: Formy proste. Basn. Przel. R. Handke. ,Przeglad Humanistycz-
ny” 1965, z. 5



UKLADY FABULARNE... 103

ich na poziomie przedliterackim czy tez w obrebie gatunkow archaicz-
nych lub ,niskich”, ludowych, jarmarcznych. Narracja staje sie w utwo-
rach Leskowa wypowiadanym monologiem, nowela — anegdota, opowies¢
— pikarejskg pseudobiografig. Spostrzezenie to dotyczy nie tylko spioso-
bow ksztaltowania wypowiedzi, ale takze szczegolnego doboru tematyki:
sg to w przypadku twoércy Marikute badz tematy peryferyjne, blahe,
ekscentryczne, co tak czesto zarzucala mu krytyka wspodtczesna, badz tez
tresci doniosle, dotyczagce waznych idei i pogladow, ale do tego stopnia
ukonkretnione, sprozaizowane, ucodziennione, komiczne, karykaturalne,
iz w odbiorze traca jak gdyby wymiar abstrakcyjny. Ulatwia to komu-
nikacje z odbiorcg, zmniejszajac wysitek intelektualny czytelnika, a réw-
noczesnie — slanowi doskonaly $rodek kompromitacji, satyrycznej dys-
kredytacji w ten sposob ukazywanych tresci.

Przeprowadzimy tez szczegdélowy analize konstrukeji fabuly w kro-
nice na przykladzie Smiechu i nieszczescia. Jest to jedna z najobszer-
niejszych kronik Leskowa. Demonstruje ona interesujace nas wlasciwos-
c¢i w sposOb najbardziej wyrazisty, dlatego stanowi dogodny materiat
egzemplifikacyjny.

Pierwszy widoczny tu czynnik konstrukcyjny to zarysowanie kontu-
row kompozycyjnych; w utworze wyrazne sg sygnaly poczgtku i kon-
ca??2. W rozdziale pierwszym opowiadacz inicjujacy narracje prezentuje
miejsce i czas, w ktorym zebrane towarzystwo, zlozone z czterech oso6b,
po wstepnym dialogu wysluchuje opowiesci Oresta Markowicza Wataz-
kowa. Sytuacja wyjSciowa ma charakter skonwencjonalizowany, podkres-
lony jeszeze formulg, bedgcy zapowiedzig gawedy Watazkowa (jest to
wiolacz w pozycji inicjalnej):

Opect Mapxkosuu! MH Bac Clyliaem.
~— Munocrussie rocyfapu! I DOBUHYIOCH M HAUMHAIO.
(T. 3, s. 384)

Jest to typowy sygnal poczatku, amplifikowany znakiem typograficz-
nym: przytoczone zdanie konczy rozdzial pierwszy i wlasciwa opowiesé
Watazkowa zaczyna sie w rozdziale drugim. Rozdzial pierwszy stanowi .
wiec inny poziom konstrukeji jezykowej niz tio, co nastepuje w rozdziale
nastepnym.

Opowies¢ Watazkowa ma charakter autobiograficzny, narrator rozpo-
czyna ja od epizodow dziecinstwa i doprowadza do momentu, w ktorym
znalazl sie wsrdd swoich stuchaczy. Zostaje ona drastycznie przerwana
wlgczeniem sie narratora inicjalnego:

Ha 3Tom, TIOYTEHHLIN YUTaTCNIb, MOXXHO 6!:1, KaXXeE€Tcsa, ¥ KOHYUTh, HO HaAOSHO

elle OfHO ICCIENHEE CKa3aHbe, 4TOO JIETONNMCh OKOHUMIACH MOS.
(T. 3, 5. 8539)

2 Por. M.R. Mayenowa: Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka. Wrecltaw
1974, s. 267—289.
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Ten ,,glos” narratora, ktérego poznaliSmy w rozdziale pierwszym, jest
wyraznie przeciwstawiony ,glosowi” Watazkowa: zwraca sie do czytel-
nika, nie do stuchaczy, powoduje zaklocenie dotychczasowego porzgdku
wypowiedzi. Narracja oddziela sie w tym momencie od swego przedmio-
tu, staje sie narracjg o narracji, metatekstem. Do tego poziomu nalezg
takze ,,ekwiwalenty tekstu” — graficzny system rozbicia utwéru na roz-
dzialy.

Pojawienie si¢ innego narratora, ktéry w rozdzialach 87—91 podej-
muje opowies¢ o losach Watazkowa, nie jest zwyklym zastgpieniem, sub-
stytucjg, lecz wyborem nowego widzenia?®, Rozdzialy te sg drugg czescig
ramy, w ktorg zamknieta zostala opowies¢ Watazkowa; wraz z rozdzialem
pierwszym stanowig jej kontekst.

Narrator inicjalny przedstawia losy Watazkowa (swego wuja) od mo-
mentu, w ktérym jego opowies¢ zostala przerwama, do jego sSmierci.
Przezywa wraz z Watazkowem wiele perypetii, ktérych epilogiem
jest wiadomos$¢ o Smierci wuja. Rozdzial ostatni (92) stanowi wlasciwy
sygnal konca utworu. Zastosowana tu zostala jedna z najprostszych for-
mul koncowych — przyslowie?2. Zakonczenie to, jak i formula poczatko-
wa, jest przeciwstawione, z punktu widzenia swojej struktury, wlasci-
wej opowiesci; jest wypowiedzig metatekstows. Istnienie ramy powoduje,
ze utwér nabiera charakteru rzeczy skonczonej, odczuwany jest jako
,zZorganizowany uklad zamkniety”?5. Zarysowanie ram kompozycyjnych
tekstu jest zabiegiem czysto mechanicznym, nie musi §wiadczy¢ o istnie-
niu wewnetrznego uporzadkowania artystycznego utworu. Czy w Smie-
chu... mamy z tym uporzadkowaniem do czynienia, wykaze analiza opo-
wiesci Watazkowa, a wiec tego, co zawarte jest w obrebie ramy.

Historia Watazkowa jest opowiadana stuchaczom, a nastawienie od-
biorcze okresla rozdzial pierwszy, ktéry ujawmia kod. Taka wypowiedz
winna uwzglednia¢ pewien zesp6l regul warunkujacych jej realizacje.
Dla stworzenia iluzji zywego opowiadania wystarczy wykorzystanie pew-
nych cech charakterystycznych dla tego typu wypowiedzi jako znakow
kodu. Takimi znakami sg — poza wyraziscie nakreslong syjtuacja wyj-
$ciowg — bezposrednie zwroty do sluchaczy (jest ich 9), np.: ,,JomxkHO
BaM ckazath [...]”; ,,[...] 4TO BbI Ha MEHS TaK YAMBIEHHO cmotpure |..]”;
»[---] He Kaxerca mu Bam [...]".

Uksztaltowanie stylistyczne opowiesci Watazkowa ma charakter lite-
racki, zdania nie przypominaja eliptycznego jezyka méwionego, s3 roz-
budowane, podrzednie zlozone. Jest to opowie$¢ podana w wypracowa-

23 Por. uwagi na ten temat Tz. Todorova: Kategorie opowiadania..., s. 332.

24 Brzmi- ono: ,[..] HOpa KOHUMTh ¥ CaMyl0 NOBECTh C IMOXECIAHUEM BCEM €€ TIpu-
YMTABLIMM — CHJIBI, TEPHEHUs ¥ J00BM K DORMHE, C IIOJHLIM YIOBAHWMEM, 4YTO IIYCTh,
no TOCHOBUIE BENMKA PacTeT 4YyKad 3€MId CBOE# NMOXBajb0oOi, a HAIAa KpelKa CTaHeT
cBocto xankorw.” (I1I, 570)

% por. L. Fryde: Problem..., s. 91—123.
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nej formie literackiej, nielicznymi szczegélami konstrukcji nawigzujgca
do konwencji opowiadania ustnego. Watazkow zachowuje w swym opo-
wiadaniu porzadek chronologiczny. Rozpoczyna je przedstawieniem krot-
kiej, nasyconej sarkazmem autocharakterystyki, nastepnie przystepuje
do opisu swej podrézy do Rosji z zagranicy. Nie jest to opowiadanie
o podrézy, a raczej duzy jej epizod, ktory w trakcie opowiadania ulega
rozluznieniu, stajac sie ciggiem trzech niezwyktych sytuacji. Kazda z nich
zbudowana jest jako pewma caloéé, zwigzana z pozostalymi motywem
podrozy. Charakterystyczne jest dazenie narratora do unaocznienia, osia-
ganego poprzez czeste uzycie mowy pozornie zaleznej i dialogow uwzgled-
niajgeych indywidualny typ wyslowienia postaci. Schemat kompozycyjny
tych trzech ,historii” jest podobny: miejscem ich akcji jest zajazd, przy-
bycie niezwyklego goscia zawigzuje akcje, zachowanie przybysza dopro-
wadza do szczytu dynamicznego, a jego oddalenie sie zamyka kompozy-
cje. Podobne sg elementy fabuly i sposéb ich wigzania. Wszystkie histo-
rviki cechuije spoisto$¢ wewnetrzna. Nasteone fazy ovowiadania Wataz-
kowa znamionuja cechy podobne. S3 to znowu samodzielne ,historie”
zwigzane z pobytem narratora w majatku wuja, w gimnazium, na uni-
wersytecie. Z kolei przedstawiona jest seria epizodéw polaczonych tym
samym motywem — wedrdwki; sa to wizyty Watazkowa w instytucjach
kulturalnvch stolicy oraz wizyty skladane wazinym osobisto$ciom w gu-
berni. Narracja nrowadzona ijest ekstensywnie, obfituie w dvgresie luzno
zwigzane z prowadzonym watkiem, pojawiajg sie tez epizody budowane
technika scenicznej prezentacji, wyizolowane, autonomiczne wobec toku
opowiesci.

Dygresyijnoéé, brak ,dyscypliny”, ciagle odslanianie perspektywy
w kierunku oséb i izdarzef, ktoére pozostang epizodycznymi, luzno$é¢ ze-
stroju poszezegblnych faz opowiadania, sytuowanie obok siebie wyda-
rzen blahych i doniostych wywoluja wrazenie braku regul organizacii
materialu przedstawieniowego. Ale te wlasnie cechy stanowia determi-
nanty gawedy, swobodnej improwizacji utalentowanego ~opowiadacza.
Panuje w niej swoboda skojarzen, duza amplituda informatywnosci; brak
przejawow selekeji i ukladu materialu. Stwarza to iluzje autentyzmu,
zaciera wrazenie sztucznego, bo czysto konstrukeyjnego charakteru $wia-
ta przedstawionego?.

Opisane zjawiska kompozycyjne wzmacniaja nastawienie odbiorcy na
kod opowiesci ustnej. Nalezy do nich takze chwyt budowania napiecia,
atmosfery sensacyjnosci, sprzyjajacej pobudzeniu uwagi stuchaczy. Chwyt
ten przybiera w Smiechu... rézne postacie, miedzy innymi przez zastoso-

# por. artykuly o wyrézinikach gawedy: K. Bartoszynski: O amorfizmie
gawedy. Uwagi na marginesie ,Pamigtek Soplicy”. W: Prace o literaturze i teatrze
ofiarowane Z. Szweykowskiemu. Wroclaw 1966; Z. Szmydtowa: Poetyka gawe-
dy. W: Studia i portrety. Warszawa 1969.
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wanie zasady kontrastu, gry motywem (motyw Kupidyna, snu, motywy
basniowe) czy slowem (ctopnpus). Podobna jest (wzmacnianie kodu) funk-
cja licznych aluzji literackich, ktére stuzg ,unaturalnieniu” przekazu,
jego uwierzytelnieniu, tj. przezwycig¢zeniu fikcyjnosci, a zatem literac-
kiego charakteru utworu. Te znaki kodu zostajg jednak w pewnych mo-
mentach doprowadzone do krancowosci, stajgc sie w tych warunkach
swym zaprzeczeniem. Dotyczy to takich zjawisk, jak np. udzielanie glo-
su postaci: dialog wylamuje sie wéwczas z narracji, autonomizuje sie,
naruszajgc tym samym dominante. W obreb progresji narracyjnej wla-
czone zostajg takze wypowiedzi pisemne postaci (donosy ksiecia, popow),
przy czym pojawiaja sie takie znaki graficzne, jak cudzysléw czy kur-
sywa, wydzielajagce pewne zwroty i stowa. Jest to zjawisko gry konwencja.
Wystepuje ono roéwniez w bardziej skomplikowanej postaci. Jedna z opo-
wiadanych przez lekarza gubernialnego historii ewokuje w Swiadomoéci
odbiorcy znane utwory — Smieré Turgieniewa i Trzy $mierci Lwa Tol-
stoja. Charakterystyczny jest przy tym sposéb jej wmontowania w nar-
racje Watazkowa. Sprowadzona zostala mianowicie do poziomu opowia-
stek zastyszanych przypadkowo od réznych postaci. Wyjeta z kontekstu,
jest ta historia $mierci chlopa bardzo sproblematyzowana i uksztaltowa-
ng wedlug klasycznych norm nowelg. Usytuowana w lancuchu blahych,
czesto humorystycznych anegdot ,,obniza sie” i funkcjonuje tak jak one.
Pozostaje wrazenie ,,jeszcze jednej anegdoty”, niespodzianki, jakie niesie
zycie. W rezultacie ta nowela-anegdota rozsadza strukture gawedy
i jednoczes$nie swoiscie jg ,,wzmacnia”.

Wspomniano o grze stowem ,niespodzianka” jako o $rodku stwarzania
napiecia w utworze. Stowo to, powtarzane wielokrotnie, przewija sie
w Smiechu... jak refren, stajgc sie jego ,jadrem semantycznym”??, osrod-
kiem, woko6t ktorego akumulujg sie wszystkie elementy, pozornie przy-
padkowe i nieistdtne. Powtorzenie jest obok takich skladmikéw kompo-
zycyjnych, jak paralelizm czy retardacja, najwazniejszym ,sygnalem
waznosci” danego elementu $wiata przedstawionego?®. Kazda niespodzian-
ka jest w Smiechu... jednakowo znaczaca; nie ze wzgledu na swoje miej-
sce w uporzadkowanym przebiegu fabularnym, nie ze wzgledu na tres¢,
ktdérg niesie, ale ze wzgledu na to, ze w ogéle sie¢ wydarzyla. Jednakowo
uszeregowane sg, jak wspomniano, niespodzianki dramatyczne w skut-
kach i banalne. Wszystkie bowiem w jednakowej mierze potwierdzaja
sad o rzeczywistosci, w ktorej decydujgcy role odgrywa przypadek, zbieg
okolicznosci, ’alogicznoé'é. ,»Niespodzianka”, oznaczajgca zaskakujgce pu-
lapki, paradoksy w biografii Watazkowa i calej plejady bohaterow jego

27 Okreélenie J. Lot man a: Crpykrypa..., s. 149.

28 Problematyke sygnaléw wamosci omawia E. Balcerzan w artykule: Za-
gadnienia ,wazno$ci” elementéw Swiata przedstawionego. W: Styl i kompozycja.
Konferencje teoretycznoliterackie w Toruniu i Ustroniu. Wroctaw 1965, s. 296—305.
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opowiesci, nabiera swoistego sensu wtérnego, symbolicznego, stajgc sie
czynnikiem organizujacym i podsumowujgcym znaczenie calej wypowie-
dzi.

Uklad ,,niespodzianek”, jakich doswiadcza Watazkow, ma charakter
gradacyjny. Pierwsze sg komiczne, zabawne, w nastepnych za$ stopnio-
wo narasta dramatyzm; intencje rozsmieszenmia zastepuje intencja saty-
rycznej dyskredytacji przedstawianych zdarzen. Epilog — $mieré¢ Wa-
tazkowa — jest ,wierzcholkiem” w tym przebiegu. Jest to jednak wierz-
cholek skonstruowany w sposdb dosé osobliwy. Jak zaznaczono, ostatni
etap ,,odysei” Watazkowa przedstawia narrator inicjalny. Stara si¢ on
pozornie dostosowaé¢ swéj punkt widzenia do perspektywy Watazkowa.
Jest to bardzo wyrazne — pojawiajg sie motywy-repliki, sytuacje-repliki
(Kupidyn, sen i inne), ktérych pierwowzér pamietamy z opowiesci Wa-
tazkowa. Majg one jednak charakter parodii, ktéra nasila sie, zmierza-
jac do groteski, absurdu. Rozdzialy 87—92 to wlasciwie skrét perspekty-
wiczny losow Watazkowa w nasSwietleniu parodystycznym. Narracja
o Smierci Oresta Markowicza przenosi caly historie w dziedzine abstrak-
cyjnego zartu, ad absurdum?, (Narzuca sie analogia z opowiadaniem
Czechowa Smieré urzednika, zakonczonym réwnie absurdalnie.)

Mechanizm powtérzeniowy o charakterze gradacyjnym, ktéry ma zaw-
sze w literaturze nacechowanie irrealne, odczuwane jako sztucznose, ,,zy-
ciowa nieprawda”, i zakonczenie, nie mieszczace sie w funkcjonujgcym
w utworze porzadku motywacyjnym (,,umarl ze zdziwienia”) odczuwamy
jako ,literacko§¢”, ujawnienie konstrukcyjnosci.

Tak wiec architektonika Smiechu i nieszcze$cia ujawnia gre dwéch
tendencji. Pierwsza z nich obnaza mechanizm konstrukcyjny (a wyraza
ja, powtorzmy, konwencjonalnie zarysowana rama, system powtorzen,
abstrakcyjne zakonczenie oraz obecnosé¢ metatekstu), druga za§ — zmie-
rza do przezwyciezenia ,literackosci” przekazu (luZna budowa gawedy,
pobudzanie zainteresowania stuchaczy, aluzje literackie).

W organizacji $wiata przedstawionego funkcjonuje zespoél elementéw
konwencjonalnych oraz zespé! elementow zakldcajacych te inercje struk-
turalne, przy czym ich czestotliwosé i waga wykluczajg przypadkowose.
Mamy zatem do czynienia nie z jedna struktura, lecz z relacjg dwéch

2 Oto cytat: ,[...] OKa3anocs, 4TO £ NEPENyry, YTO €ro JNOBAT M INPECACAYIOT Ha Cy-
pOBOM C€BeEpe, OH YRAApPWICA YAUPATh Ha 4YY>XOMHY udepe3 Hall TENAblf 10r, HO 3/€Ch
C HMM TOXKE CAYyYMJIachb MAJECHbKAs HEIPUATHOCTb, HE COBCEM YyAOOHAs B €I'0 NOYTEHHLIE
rofnl: Ha CUX JAHAX s IONYYMA YBEAOMIJICHME, UTO €ro KaKON-TO apMeNMCKuil XKamnuTaH
HeB3HAual BHITOPON HA Yiuie, B OHecce, BO BPEMA HEAABHMX CPA’KEHUII TPEKOB C KU-
Xamu, n pobGpoaerensHslit Opect Mapkosumd BaTaXKOB CTOJNb YAMBMICA STOM CTPAHHOM
HEOXXMIAHHOCTH, YTO, BO3BPATACH BEIIOPOTHIA K ce6e B HOMEP, GAaronoiy4Ho CKOHUAJICS
€CTECTBEHHO10 cMepThio [...].” (III, 569)
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struktur3®. Wrazenie braku organizacji, nieladu artystycznego pcowstaje
dlatego, ze istniejg w utworze oznaki organizacji oraz jej przezwycie-
zanie. Wrazenie amorficznego kalejdoskopu przygéd daje skomplikowa-
nie struktury wewnetrznej utworu, nie za$ jej brak. Reguly konstrukcji
$wiata przedstawionego w Smiechu... — pozostajgce wobec siebie w kon-
flikcie, nakladajagce sie i wykluczajagce wzajemnie — okazujg sie spojne
i koherentne na pozicmie tresci ideowych utworu. Schematy — gatun-
kowe, kompozycyjne — nalozone na material rzeczywistosci upraszcza-
ja go, ,zaokraglaja”, deformujy. Nieuporzadkowany — pozornie, bo tyl-
ko na poziomie fabuly semantycznie najbardziej podstawowym$! — stru-
mienr niespodzianek, jaki ukazuje utwor, jest najbardziej adekwatnym
sposcbem odzwierciedlenia pelnej sprzecznosci, alogicznej, absurdalnej
rzeczywistosci pozaliterackiej, rzeczywistosci Rosji lat siedemdziesigtych.
Mamy zatem do czynienia z konstrukcja $wiadoma, zamierzong i nie-
zwykle precyzyjng.

Stopien skomplikowania kodu nadawczego (poetyki) fabuty byl w kro-
nice bardzo duzy w poréwnaniu z fabulg powiesci realistycznej i prze-
kraczal kompetencje komunikacyjne3? wspdlczesnego odbiorcy. Inny niz
w powiesci jest tu stosunek fabuly do sfery znaczen przez te fabule im-
plikowanych (tzn. struktur glebokich): hierarchizacji przedstawien, przy-
porzadkowania odpowiednich motywacji i uog6lnienia dokona¢ musi sam
odbiorca.

Nowe, oryginalne propozycje Leskowa w zakresie kompozycji fabuly
pozostawaly w konflikcie z systemem estetycznym realizmu rosyjskiego,
uksztaltowanym w latach czterdziestych i pieédziesigtych XIX wieku.
Estetyka owa stawiala wobec literatury postulat odtwarzania, wyjas-
niania i warto$ciowania zycia, postulat typizacji. Dzielo literackie w $wie-
tle tej teorii winno — jak moéwi Lotman — zawieraé

[..] wigcej prawdy, niz empiryczny wycinek rzeczywistosci. Zycie, stajac sie sztuka,
jak gdyby podnosilo wlasnag range, stawalo sie prawdziwsze, bardziej nasycone
sensem.3?

Leskow ograniczal sie do przedstawiania, nie wprowadzal szerszego
uogodlnienia, pozostawiajgc je odbiorcy, dazyt do stworzenia iluzji auten-
tyzmu, prawdziwosci ukazywanych faktow. Paradoksalnie — w okresie
najwiekszego rozkwitu klasycznej powiesci realistycznej tworca ten jak-
by przeczuwa jej zmierzch, kryzys. Jak gdyby nie dostrzega czy lekce-

3% Dp omawianego zagadnienia znakomicie przylegaja niektoére analizy zawarte
w pracy J. Lbotmana: Poman B cruxax IlyiukuHa ,.EsreHmi OneruH”. Tapty 1975.
Wykorzystali§my wiele cennych uwag tam sformutowanych.

31 K. Bartoszynski: O badaniach..., s. 100.

22 M. Gtowinski: Odbiér, konotacje, styl. W: idem: Style odbioru. Krakow
1977, s. 10.

33 }O. TormaH: POMaH B CTHXax.., s. 93.
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wazy wspdlczesng mu rzeczywisto$¢ literacka, kiéra w ocenach jego
tworczosci stanowila uklad odniesienia. Nie pozwalalo to na zrozumienie
i wlasciwg ocene jego dokonah. Zbyt duzy — w pordéwnaniu z epika
wspolczesng, byl w jego utworach stopien destrukturalizacji takich za-
sadniczych czynnikéw organizacyjnych wypowiedzi, jak podmiot litera-
cki, fabula, bohater, norma gatunkowa. Donioslo§¢ poszukiwan i odkry¢
Leskowa ujawnily dopiero epoki poézniejsze.

Jhomuuaa Kanana
KOMMO3ULLUA CIO)KETA B PACCKA3AX W MNMOBECTAX HHKOJIASI JIECKOBA
Pe3wMme

CTaTbfi COZEPKUT MCCAEAOBAHME MOSTHKM CIOJKETA, ORHOrO M3 HanbGojee MHTEPECHBIX
CTPYKTYPHBIX 3J€MEHTOB mpo3st H. JIecKkoBa. PaccmaTrpuBacMbI€ TIPOU3BEACHMA pasfe-
JSAI0TCA HA JBE TPYONBl B 33aBMCUMMOCTM OT MCIONL30BAHHOTO B JAAHHOM TEKCTE cmocoba
KOHCTPYKIMM ctoKeTa. K MEpBoi rpyime IIpUHAMIEKAT HPOU3BEACHMA, CIOKET KOTOPBIX
NMOCTPOEH IO 00pasiy-MaTpulle 3aMKHYTOTO, TEJIECOJOTUYECKM YIHOPAJOUECHHOIO CIOXKETA
pacckasza. CIOXKETHBIE CXEMBI B JKAHDOBHIX PA3HOBMAHOCTAX pPaccKa3oB Jleckosa (cBATOU-
HBIX, CKa30BbIX, AHCKAOTMYECKUX) IOABEPraioTcs TpaHchopmanum, HO oOpasen-Marpula
OCTaeTCd JJA YUTATENA PA3NO3HABAEMBIM.

TMo3TKa ClOKETA B NPOM3BEACHMAX NPUHANNEKAUIMX K BTODOM Trpynne, XPOHUKaM,
Gonee cimokHa. Ha NEPBHI B3rag], XPOHMKM SBIAOTCS HPOU3BEACHUAMM OECCIOKETHBIMU.
AHamm3 K€ JOKa3bIBaeT, UTO CIOXKET XPOHMKM HPEACTABIAET COOGOM CIOXHYIO XYAOXKe-
CTBEHHYIO CTDYKTYDY. ADXMTEKTOHMKA XDOHMKK OOGHADYKMBAE€T WUrpy MABYX TEHHAECHLMIA.
Tleppasi pacKpHIBA€T CTPYKTYPHYI0 ODPraHM3alui0 TEKCTa (KOMMNO3MIMOHHAS paMKa, CH-
CTEéMa IIOBTOPCHMII, abGCTPAKTHOE OKOHY3HME, METATEKCT), BTOpas CTPEMMTCA K IPEOAO-
JIEHVIO |, JJUTEPATYPHOCTH”, K CO3MaHMI0O MMMTALMM HEXYAO0XKECTBEHHOCTH, HEOPTraHM30-
BaHHOCTH (CBOGOZHOE, CKa30BOE¢ NOBECTBOBaHWE, JuUTepaTypHblie Haméku utn). Kak pe-
3yALTAT MX JAMHAMMYECKOTO COCYLUIECTBOBAHMS OCHOBBIBAETCS HOBBI NPUHIMII KOHCTPYK-
UM XYAOKECTBEHHOTO MMPA XPOHUKHU,

CTeneHp YCIOXHECHMS TOITUKM CIOXKETA B XpOHMKE OBlIa 3HAUMTENBHOM NO CPABHEHMIO
CO CIO’KETOM pOMaHA TPEACTABIAIOUIETO TOTZAA HATYPAIBHBI KDUTEPUI COTIOCTaBJICHMS.
IIpMHIMOB OpPraHM3allMy CIO’KETa XPOHMKM OCTABAAMCh AN COBPEMEHHOrO 4MTATENA
HESICHBIMM, HENOHATHHIMU.

MoBble, OPUTMHANBHBIC XYJAOXKECTBEHHEIE penieHMs JIeckoBa B 06macT¥M KOMIIO3MIMMU
CIOJKETa HE YKIAABIBAMMCE B PaMKax 9CTETHMKYM PYCCKOro peanm3ama. I10-HaCTOALIEMY MX
OLCHMIM JIUILIG CIEAYIOLINE SII0XM.
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Lucyna Kapata

STRUCTURE OF A PLOT OF SHORT STORIES BY NICOLAI LESKOV
Summary

The paper presents reflections on the poetics of a plot in Nikolai Leskov’s wri-
tings, being one of the most interesting semamtic figures of the prosaic works of
the author of The left-handed. The works being an analytical material were divi-
ded into two groups; in each of them the construction of a plot was based on dif-
ferent foundation. The first group contains short stories, the second one-chronicle.
The works included into the firsts group are constructed in accordance with the
pattern of a closed matrix, teleologically arranged plot. The patterns of a plot of
various stories (festive, anegdotal), undergo different curious tramsformations, but
the pattern-matrix is still recognizable to a reader.

The poetics of a plot of chronicles is much more complex. On the surface the
chronicles seem to be plotléess. The analysis shows that their plot is a complex
artistic construction. The architecture of chronicles displays the interaction of two
tendencies. The first one-exposes a constructional material (a compositional frame,
system of recurrences, abstract closing, methatext), the second-aims at overcoming
the literary character of a message (loose construction, style of a tale, literary
alusions). In consequence of their dynamiic coexistence a new constructional rule
for the world of presented chronicel has been construed.

The degree of complication of the poetics of a plot was in chronicle quite high
in comparison with a plot of a realistic novel, being its natural reference point.
It got beyond the communicative competence of a contemporary receiver. Leskov’s
new original proposals for the composition of a plot were in conflict with the
aesthetic system of the Russian realism and they were duly appreciated only in the
later time.

W



