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Koncepcja ideologiczna
LBraci” Iwana Bunina

Anna Paszkiewicz

Teoretycznego wyjasnienia i umotywowania wzajemnej relacji imma-
nentnej zawartosci ideowej utworu literackiego z pozatekstows postawg
sSwiatopoglgdowy pisarza dostarczy! Michail Bachtinl. Opierajgc sie na
Bachtinowskim pojeciu ideologii? i jego rozumieniu myslenia artystycz-
nego®, nalezy przyja¢, ze analiza strukturalna przekazu artystycznego
winna byé poszerzona o wymiar ,,organizujacej swiadomosci” podmiotu
twoérczegot, ktorego nalezy traktowaé jako nadawce komunikatu skie-

1 Oméwienie koncepcji Bachtinowskich w interesujgcym nas aspekcie daje
w swym artykule H. Brzoza: Kod artystyczny a immanentny S$wiatopoglgd
tekstu literackiego (Na przykiadzie ,Gramatyki mitosci” i ,Braci” I. Bunina).
,Litteraria” 1979, nr 11, s. 63-—68.

2 Bachtin wyjatkowo szeroko ujmuje pojecie ideologii. Rozszerza je on bo-
wiem na rézne dziedziny dzialalnosci ludzkiej i twierdzi, iz kazda z tych odreb-
nych sfer dzialalno$ci ideologicznej czlowieka ksztaltuje swoiste znaki i symbole,
niestosowalne w innej dziedzinie, Znak taki, powolany do zycia przez specjalna
funkcje ideologiczna, nie daje sie z reguly od niej oddzielié, wszelako niezaleznie
od tego opiera sie on takie na plastycznej materii slowa, ktére stanowi dlan
nieodlgczny ,,akompaniament”. (Por. B. VM BanoB: 3HayeHne ujem M, BaxTuHa
0 3HaKe, BbICKA3bIBAHNUU M JUAJIOre RJIA COBPEMEHHOM CeMuOTHKM, B: TPYHAbl 110 3HAKOBBIM
cucremam. T. 6. Tapty 1973, s. 8—9).

3 Por. np, M. Bachtin: Problem trefci materiatu ¢ formy w artystycznej
twérczosci jezykowej. W: Problemy literatury i estetyki. Warszawa 1982, s. 5—81.

4 Dla Bachtina jest on czym$ wiecej niz kategorig strukturalng tekstu literac-
kiego, obejmujgca sfere tzw. Swiata przedstawionego. Stwierdza on: ,Indywidu-
alno$é autora jako twércy jest to indywidualnoéé szczegblnego rodzaju; to aktywna
indywidualno$é widzenia i modelowania [..] Autor nie moze uksztaltowaé sie dla
nas jako osoba, poniewaz my tkwimy w nim, my wczuwamy sie w jego aktywne
widzenie; i dopiero po zakonczeniu artystycznej percepcji, tzn. wtedy, gdy autor
prze taje kierowaé naszym widzeniem, obiektywizujemy naszg przezyta pod
jeg x.erownictwem aktywnosé (nasza aktywnos$é jest jego aktywnoscig) w okres-
long osobe, w indywidualny obraz autora [..] ten obiektywizowany autor przestaje
byé zasadg widzenia, a staje sie jego przedmiotem. Odréznia sie jednak od au-
tora — bohatera biografii” (M.M. BaxTuH: 3ICTE€THKA CIOBECTHOIO TBOPYECTBA.
Mocksa 1979, s. 180).
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rowanego do odbiorcy — czytelnika’. Tak szeroko rozumiana struktura
dziela literackiego nie zatraca swej spojnosci. Uzasadnia natomiast za-
biegi badacza, dazgcego — przez ujawnienie ideologii konkretnego utwo-
ru — do zrekonstruowania typu $wiadomosci autora, wykraczajgcego
poza zawarte w pojedynczym tekscie poglady, opinie i oceny.

Naturalne jest, ze $wiatopogladowo przeksztalcone ujecia czlowieka
i $wiata w relacjach wewngtrztekstowych powinny otrzymaé¢ najwlas-.
ciwszy spos6b swego urzeczywistnienia, gwarantujgcy pelng wymowe
ideowg. Jednak ujawnienie stosunkéw wewnatrztekstowych nie wyczer-
puje jeszcze problemu deszyfracji przestania ideologicznego zawartego
w przekazie artystycznym, ktéry fingujac sytuacje komunikacyjng, jest
symboliczng informacjg o pewnym stanie rzeczy.

Wyjawszy znaki funkcjonujgce tylko wewnatrz tekstéw literackich, wiele in-
nych, wraz ze znakami jezyka naturalnego, funkcjonuje takze poza literaturg i to
samo sprawia, ze tekst jest jednocze$nie $wiatem zamknietym, wytwarzajacym
wlasne znaczenia, oraz $wiatem ,otwartym, okreslonym przez stosunek do innych
tekstébw w szerokim znaczeniu tego slowa, tj. do wszystkich innych calosci zna-
kowych.6

Tak wiec utwér odznacza sie zlozong strukturg znakéw; zawiera
w sobie pierwiastki ogélnokulturowe, ktére autor dzieki swemu doswiad-
czeniu spolecznemu wyzyskuje w funkcji oddzielnych wyznacznikéow
wlasnej ideologicznej teorii rzeczywistosci i wigze je ze znaczeniami
i wartosciami wytworzonymi przez siebie w jedng sp6jng strukture se-
mantyczng. Ten caltosciowy uklad przekazu znaczen ogarnia dwa pedsta-
wowe plany odniesien, to znaczy plan wyrazenia i plan tresci. Obydwa
te plany sa wewnetrznie rozwarstwione, z tym ze wyodrebniajace sie
w nich jednpstki z tych samych, a i réznych pozioméw — zaréwno
w planie wyrazenia, jak i planie tresci — pozostajg z sobg we wzajem-
nych relacjach, tworzac horyzontalng i wertykalng organizacje dzieta?.

Zawarto$¢ ideows, wraz ze $wiatem przedstawionym i literackg sy-
tuacjg komunikacyjna, zalicza si¢ do zasadniczych sektoréw planu tresci.

Przeslanie ideologiczne utworu miesci sie jednak nie tylko w zawarto$ci i kon-
strukeji rzeczywistoSci przedstawionej, ale i sposobie jej prezentacji, w ktérym
odczytaé mozna pewne nastawienia epistemologicznes;

5 Szcezegbélowym omoéwieniem uwarunkowan i proceséw odbioru dziet literac-
kich zajmujg si¢ autorzy prac zamieszczonych w ksigizce Problemy odbioru i od-
biorcy. Red. T. Bujnicki i J. Stawinski. Wroclaw—Warszawa—Krakéw—
Gdansk 1977. Seria: Z Dziejéw Fonm Artystycznych w Literaturze Polskiej. T. 47.

6§ M. Mayenowa: Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka. Wyd. 2 uzu-
pelnione i poprawione, Wroclaw—Warszawa-—Krakéw—Gdansk 1979, s. 158,

v Zob. hasto Struktura dziela literackiego, W: M. Gtowinski, T. Kost-
kiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski: Stownik ter-
minéw literackich. Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1976, s. 419.

8 H. Markiewicz: Ideologia a dzieto literackie. W: tenze: Przekroje
¢ zbliZzenia dawne i nowe. Warszawa 1976, s. 260,

4°
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ogarnia zatem rdéwniez plan wyrazenia. Rekonstrukcja tak zwanej wy-
mowy ideologicznej utworu literackiego nie jest jednakze zadaniem lat-
wym, albowiem w orientacji strukturalno-semiotycznej najwiecej trud-
noéci sprawia w teoretycznej refleksji nad budowg utworu literackiego
przejscie od planu wyrazenia do planu tresci. Skupiano bowiem uwage
glownie na analizie stosunkéw miedzy elementami na tych samych lub
réznych poziomach, lecz prawie wylgcznie w ramach poszczegélnych
planéw. Plaszczyzna znaczeniowa, w ktérej nastepuje przejscie miedzy
nimi, jest — do tej pory — najmniej zbadang sferg dziela. W ostatnim
jednak okresie pojawiajg si¢ proby przelamania istniejagcej tendencji.
Uwidacznia sie to szczegdlnie w zainteresowaniu badaczy konkretnym
problemem personologii literackiej:

W mikrostrukturze dziela fikcjonalnego dominujgcym skiadnikiem jest po-
staé?

i jest ona

rzeczywistym operatorem skladni narracyjnej: artykulujac role (fabularne), lgczac
sekwencje, nadaje ona forme opowiadaniu!®,

Wydaje sig, ze przyjety kierunek zainteresowan daje badaczom upra-
wiajacym strukturalng analize tekstow mozliwo$¢ wypelnienia ,,luk”
we wilasciwym tej metodzie sposobie rozeznania literatury!l. Pozwala
réwniez kontynuowa¢ linie wytyczong przez literaturoznawstwo powo-
jenne (gléwnie radzieckie), zafascynowane $wiatopogladowo-funkcjonalng
trescig literatury'?, wzbogacajgc je o nowe wartosci pod wzgledem me-
todologicznym. Wilasnie bowiem posta¢ literacka jest najczesciej tym
najbardziej ,,predysponowanym” komponentem struktury przekazu ar-
tystycznego, w ktérym przestanie ideowe, wyrazajace autorski poglad
na $wiat, zyskuje swe najpelniejsze ucielesnienie.

Tak przynajmniej ma sie rzecz w przypadku twoérczosci Iwana Bu-
nina. Jej cechg charakterystyczng byly poszukiwania odpowiedzi na py-
tania dotyczace istoty zycia ludzkiego i jego roli we wszechswiecie.
Problematyke te twoérca ujmowal w aspekcie moralno-etycznym i filo-
zoficznym, pragngc w sposdb syntetyczny przedstawié wieczne i nie-

9F. Ferrara: Theory and Model for the Struktural of Fiction. ,New Lite-
rary History” 1974, Ne 2, s. 248.

0 M. Mathieu: Les Acteurs du récit. ,Poétique” 1974, Ne 89, s. 367,

1 Dotychczas skupiano uwage przede wszystkim na schematach fabularnych
wyabstrahowanych z tkanki narracyjnej. Postaciami literackimj zajmowano sig
tylko posrednio, starajac sie ustalié repertuar funkcji, ktére one w owych ukla-
dach pelnig, (Por. H. Markiewicz: Postaé literacka i jej badanie. ,,Pamietnik
Literacki” 1981, z. 2, s. 152).

Iz Por. . G. Porebina: Kierunki metodologiczne we wspéiczesnym litera-
turoznawstwie radzieckim. W: Radziecka metodologia badan filologicznych po roku
1945. T. 1: Literaturoznawstwo. Red. G. Porebina. Katowice 1978, s. 9—22.
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zmienne jego zdaniem prawa zycia i $wiata. Swiatopogladowe koncepcje
Bunina inspirowaly filozofie Wschodu. Oparty na nich indywidualny
system twierdzen, ocen i postulatéw pisarz realizuje zwlaszcza w proza-
torskich tekstach literackich.

Droga do filozofii Bunina prowadzi wylacznie przez filologie Buninowa“,

dlatego tez charakterystyka ideologiczna konkretnego tekstu pisarza po-
winna ujawni¢ istote jego systemu s$wiatopogladowo-estetycznego.

Przykladem dziela pozwalajacego na formulowanie tego typu senséow
s3 Bracia. W centrum tego utworu stoi czlowiek, a konkretniej — dwoje
ludzi, ktérzy stajg sie tu postaciami literackimil4, Postaci te, bedgc nosi-
cielami przedstawionej w opowiadaniu historii, podlegaja jej i jedno-
cze$nie jg ksztaltujg. Prezentuja sie oni zatem jako osobowosci. Pod
tym pojeciem rozumiemy bohatera, wokol ktérego losow wznosi sie
cala architektonika utworu. Nie jest on tylko sumg przecigtnego lub
szczegblnego losu ludzkiego, czyjego$ zycia. Jest modelem, ktory zawiera
w sobie jednostkowe cechy charakteru, konstytucjonalne i spoleczne
determinanty jednostkil’,

W takim ujeciu prezentujg sie bohaterowie wspomnianego utworu
— cejlonski rikszarz i angielski kolonizator. Odgrywaja oni istotng role
w tworzeniu wartos$ci ideowych Braci. Ujawnienie stworzonej tu przez
Bunina koncepcji osobowosci pozwoli, jak mniemamy, na pewne uogél-
nienia ideologiczne. I to wlaénie stanie si¢ naczelnym zadaniem naszych
rozwazan. Podejmujgc sie tego typu analizy, mamy na uwadze poczy-
nione weczeéniej usciélenia teoretyczne. Dlatego tez nie ograniczymy
penetracji do trzech zasadniczych sektoréw w planie tresci, to znaczy
$wiata przedstawionego (jego oznaczajacym elementem jest wiasnie bo-
hater), zawartosci ideowej (oceny wyrazonej w odpowiednim uksztal-
towaniu tego elementu) i literackiej sytuacji komunikacyjnej (sposobu
przekazania ogétu autorskich poglagdéw, opinii i ocen potencjalnemu od-
biorcy). Zajmiemy sie takze planem wyrazenia. W organizacji materiaiu
jezykowego interesowaé nas bedg calosciowe formy wypowiedzi, a wlas-
ciwie strategia narracji. ‘

13 W, Chodasiewicz: Iwan Bunin. Cyt. wedlug L.B. Grzeniewski:
Iwan Bunin. Warszawa 1982, s. 68.

14 Wiréd teoretykéw literatury nie ma zgodnosci co do zakresu terminu
,bohater” i ,postaé literacka”. Obydwa bliskoznaczne okreélenia bedziemy w na-
szej pracy stosowali wymiennie. Trzeba sie jednak zastrzec, Ze obiekt, o ktérym
mowa, rozumiemy tak, jak H. Markiewicz definiuje ,postaé literacka”, tzn. jako
oLl indywidualny antropomimetyczny uklad cech jako$ciowych i relacyjnych,
nazywanych bezposrednio lub wskazywanych posrednio — inférowanych badz
sugerowanych przez inne cechy, czynnosci i stany zewnetrzne, tresci psychiczne,
stosunki z innymi przedmiotami przedstawionymi (Zob, H. Markiewicz: Po-
staé¢ literacka..., s. 153—154).

15 Por. M. Slikosd: Wariacje na temat powieSci. Przel. A. Sieroszew-
s ki. Warszawa 1975, s. 195.
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NadmieniliSmy wczesniej, ze Buninowskie koncepcje sg gleboko ,,0sa-
dzone” w filozofiach Wschodu. Takze w Braciach prébie rozstrzygnigcia
»wiecznych probleméw” zycia ludzkiego towarzyszy kontekst filozo-
ficzno-religijny. Kryterium wartosciujgcym, ktére autor wprowadza do
opowiadania, jest buddyzm. Oprocz praw natury mistycznej — w $wie-
cie przedstawionym wystepujg rowniez uwiklania o wydiwieku spo-
lecznym. Przybierajg one forme ostrego konfliktu socjalnego pomiedzy
gléwnymi bohaterami — rikszarzem j Anglikiem. Negatywng oceng sys-
temu kolonialnego panujgcego na Cejlonie — scenerii, w ktérej rozgrywa
si¢ akcja, odnajdujemy w wypowiedzi narratora juz na wstepie Braci:

I na ¢6z to [..] tym lesSnym ludziom, bezposSrednim spadkobiercom ziemi
prarodzicéw, jak dotad jeszcze lud nazywa Cejlon — na c¢6z im miasta,
centy, rupie?16

Krytyczny stosunek autorski do okreslonych warunkéw spoleczno-
-socjalnych wyrazony jest zatem bezposrednio i otwarcie jeszcze przed
prezentacjg postaci uosabiajacych przeciwlegle bieguny w tym systemie
— ciemigzyciela i ciemiezonego. Podobnie tez dogmaty wiary przed-
stawione sg explicite, dzieki czemu zyskuja duzg wyrazisto§¢ w obrazie
Swiata.

Wyro6znikiem formalnym, na ktérym opieramy taki sad, jest strona
jezykowa utworu. Specyfika jej polega bowiem na wprowadzeniu do
struktury monologu narratorskiego, bedacego w Braciach wyrazem §wia-
domosci autorskiej, innorodnych struktur. Naleza do nich konstrukcje
wyzyskujace chwyt metatekstu i pseudocytatu!” (giéwnie w pierwszej
czesci- utworu, ktory dzieli sie na dwie, zréznicowane podawczo). Kon-
strukcje owe wyraznie wyodrebniajg sie pod wzgledem stylistycznym
i wplywajag na niejednorodno$¢ narracji. Wnoszg one rdéwniez nowy
temat, co powoduje glebokie rozbicie spdjnosci dziela na poziomie jego
prymarnych znaczen.

Pelnia natomiast ogromng role w organizacji semantycznej tekstu na réznych
Jjego poziomach. Sprawiaja, Ze musi on byé integrowany na kilku jego plaszezyz-
mach, aktywizujagec w ten sposéb jego bogactwo semantyczne.s

Znaczenia wtorne zalezg od uchwycenia stosunku miedzy tymi roéz-
nymi strukturami podawczymi i odczytania znaczen, jakie niosg z sobg.
Wprawdzie te, tak odmienne od oratio narratora wyrazenia cudzy-
stlowowe i informacje metatekstowe rowniez realizujg autorskg intencje
komunikacyjng, lecz cudzystowosé jest takze instrukeja, ze trzeba od-
szukaé kod, do ktérego dane wyrazenia naleza. W tym przypadku nie

16 I, Bunin: Bracia, W: Czara 2ycia i inne opowiadania. Tlum. E. Dmo w-
ska. Warszawa 1957, s. 218—219. W dalszej czesci pracy cytujemy wedlug tego
wydania, Oznaczenia stron umieszczamy bezposrednio w tekscie.

¥ por. H. Brzoza: Kod artystyczny..., s. 76.

B M, Mayenowa: Poetyka.., s. 310.
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ma zadnej watpliwosei, iz pisarz odwoluje si¢ do Sutta-nipaty. Swiad-
czy o tym fragment tego kanonu buddyjskiego, wykorzystany w charak-
terze motta poprzedzajgcego utwér. W samym tekscie natomiast quasi-
-cytaty zawieraja stowng konkretyzacje buddyjskich prawd objawionych
i mowy Najwyzszego.

Uprawnione wydaje sie wiec nasze wczesniejsze stwierdzenie, e
systemem religijno-filozoficznym, do ktérego nalezy odnosi¢ rzeczywistosé
prezentowang w Braciach, jest wlasnie buddyzm. W jego swietle winni
byé rozpatrywani zwlaszcza bohaterowie, albowiem zawarte w pseudo-
cytatach zasady wiary i normy moralne pozwalaja na rekonstrukeje
przeswiecajacego przez nie obrazu filozoficznej koncepcji osobowosei.
Takie podejScie badawcze do postaci ,,podpowiada’ zreszta sam tekst:

sDlaczegéz to — zapytalby Wywyzszony — dlaczego, mnichowie, za-
pragngt 6w czlowiek pomnazaé swoje ziemskie strapienia?”’ ,Dlatego —
odrzekliby mnichowie — dlatego, o Wywyzszony, zapragnal 6w stary czlo-
wiek pomnoziyé swoje ziemskie strapienia, ze krokami jego kierowala milo$é
ziemska, ta, ktéra od wiekébw powoluje wszystkie istoty do istnienia.” Mial
6w starzec zone, syna i duzo drobnych dzieci [..] nie dla siebie pragnal

szczedcia, pragngt go dla rodziny [...]
(s. 219—220)

A oto inny przyklad:

»Nie zapominaj — rzecze Wywyzszony — nie zapominaj, miodziencze,
ktory pragniesz zapalié zycie od zycia, jako zapala sie ogien od ognia, ie
wszystkie cierpienia tego $wiata, gdzie kazdy jest albo zabéjca, albo ofiarg,
wszystkie zgryzoty i zale tego $wiata pochodza od mitoSci.” Ale juz bez
reszty — jak skorpion do swego gniazda — weszla milo§é w serce mio-

dzienca. )
(s. 223—224)

Chociazby te wybrane fragmenty przekonuja, Ze z kanonami zawar-
tymi w pseudocytatach bezposrednio konfrontowanj sg okresleni boha-
terowie, tzn. stary i milody rikszarz. Mozliwe do wywnioskowania zamie-
rzenie autorskie polega tu na wyborze takich postaci, ktérych struktura
osobowosci krystalizowata sie w kregu kultury wschodniej. Na domiar
podkresla sie, ze s3 oni typowymi jej reprezentantami. Jednym z wyz-
nacznikéw typowosci jest ich bezimienno$¢. Mozemy zatem sadzi¢, iz
powinni oni w pelni utozsamiaé¢ sie z wartosciami propagowanymi przez
buddyzm, jednakze narrator wskazuje na te momenty w postepowaniu
bohateréw, ktore sg sprzeniewierzeniem si¢ zasadom. Dotyczy to szcze-
golnie mlodego rikszarza — postaci pierwszoplanowej w tej czesci utwo-
ru. Sylwetka jego rysuje si¢ na zasadzie cigglych odchylen od postulo-
wanego wzorca.

Wyjasnienie niespéjnosci bohatera wzgledem buddyjskiej koncepcji
zycia odnajdujemy w banalnej z pozoru historii o ,sprzedanej narze-
czonej’:
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To prawie naturalistyczne studium jednego (i zarazem ostatniego) dnia z bio-
grafii mlodego cejlonskiego rikszarza prezentuje précz przejmujacego dramatu so-
cjalnego, takze szczegélnego rodzaju tragedie mitosng [...]!?

Material tematyczno-tresciowy interesuje nas jednak nie tyle ze
wzgledu na realistyczng rekonstrukcje poruszanych w nim probleméw.
Znaczacy podtekst tej historii upatrujemy, trzymajgc sie przyjetego kie-
runku interpretacyjnego nastawionego na symboliczne dekodowanie rze-
czywistosci przekazu artystycznego, w zawartych w niej sugestiach na-
tury filozoficznej. Rola organizacji fabularno-dramatycznej i bohatera
polega w takim ujeciu na metaforycznym obrazowaniu koncepcji $wia-
topogladowych pisarza. A sg one, jak wiemy, inspirowane filozofiami
wschodniej sfery kulturowej. W tych kategoriach odezytywany swiat
przedstawiony i jego konstytutywny element — posta¢, jawig sie nam
jako uprzedmiotowienie woli. Wola, bedgca monistyczng zasada wecigz
stajagcego sie bytu, wystepuje w dwéch aspektach: statycznego absolutu
i skontrastowanego z nim aspektu dzialajacego w czasie, aktualizacja
w formie przyczynowosci, iluzyjng kreacje maji (maya). Drugi ze spo-
sob6w pojmowania woli utozsamia sie na Wschodzie z energia materii
i silg zyciowg. Czlowieka filozofie te traktuja jako najpeiniejsze uprzed-
miotowienie woli i najwyzszy stopien upostaciowania w przyrodzie.
Tkwigc w obrebie materii zdeterminowanej prawem koniecznoseci i przy-
czynowosci oraz egzystencji partych wolg do zycia, jest on najpelniejszy
zadz. Nie moze tez czyni¢ tego, co chce, ale czyni to, co jest konieczne,
poniewaz wszystko jest zdeterminowane z zewnatrz przez motywy,
z wewnatrz przez charakter, bedacy dzielem przyrody (a wigc struktury
réwniez zdeterminowanej prawem przyczynowosci i koniecznosci). Istote
takiego zycia stanowi cierpienie, bo bol to kosmiczna konieczno$¢.
W szczegblnosci dla czlowieka, dla ktérego zrédlem cierpienia sa jego
pragnienia. Glé6wnie — pragnienie indywidualnego bytu. Unicestwienie
woli indywidualnego bytu przez wytracanie wszelkich pozgdan jest srod-
kiem wiodgcym do likwidacji cierpienia®.

Taki sposdb pojmowania swiata i wystepuJacych w nim relacji wy-
jatkowo trafnie odzwierciedla tkanka anegdotyczna Braci. Relacjonu-
jacy ja narrator odautorski wykazuje duza znajomo$¢ wspomnianych
koncepcji $wiatopogladowych. Te swojg autorytatywno$é ujawnia juz
w przedakcji, kiedy zapoznaje nas z gléwnym uczestnikiem historii —

5 H, Brzoza: Kod artystyczny.., s. 76.

2 Nasuwa sie réwniez poréwnanie z koncepcja woli w Swiat jako wola ¢ wy-
obrazenie Schopenhauera, ktérego tez inspirowaly systemy staroindyjskie: Wedan-
ta, Sankhja, buddyzm (na ich teksty w przekladach i opracowaniach powoluje
sie on), Zob. J. Tuczynski: Schopenhauer a Mioda Polska. Gdansk 1969.

Odpowiednie paralele zarysowujg sie¢ zatem miedzy koncepcjami Bunina i sy-
stemem Schopenhaeura. Calosciowa analiza podobienstw i réznic wykracza jednak
poza kontekst tych rozwazan.
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mlodym rikszarzem. Jednym ze stosowanych przez narratora sposobow
prezentacji bohatera jest opis jego wygladu zewnetrznego:

Jak wszyscy dzicy — nogi mial niepomiernie cienkie. Ale nawet Sziwa
pozazdro$cilby mu pieknosci torsu o barwie ciemnego cynamonu, Grana-
towym polyskiem 1$nily w blasku ognia jego czarne, jakby konskie wiosy
— dlugie, sciggniete i zebrane na czubku glowy; blyszczaly oczy spod dlu-
gich rzes, a blask ich przypominal blask rozzarzonego koksu.

(s. 224)

Ten skrétowy wizerunek (niewiele zresztg uzupelniony w dalszej
czesci utworu) nie nosi znamion indywidualizacji i stanowi kolejny do-
wod typowosci opisywanej postaci. Tendencje do uogbélnien wyrazaja
rowniez slowa ,,jak wszyscy dzicy”, jednakze ladunek semantyczny, jaki
niesie z sobg to stwierdzenie, wydaje sie znaczacy nie tyle w odniesieniu
do portretu zewnetrznego bohatera. Informacje o jego wygladzie maja
charakter indeksalny. Okreslenie to nabiera okre$lonej tresci, gdy wez-
miemy pod uwage osobowo$é bohatera. Zgodnie z oméwionymi zaloze-
niami filozoficznymi winnis$my traktowa¢ ja jako manifestacje woli.
1 wlasnie tym stwierdzeniem, jak sadzimy, narrator sugeruje, iz w struk-
turze osobowosci rikszarza niewielkg role odgrywaja elementy inte-
lektualne, a przynajmniej niski jest stopieh ich aktualizacji. Osobowosé
jego stanowi glownie manifestacje woli Slepej.

Formga jej przejawiania sie jest w przypadku rikszarza miltos¢, bedg-
ca dzielem instynktu i zupeilnie oddzielona od poznania. O szczegdlnej
intensywnosci przezywania przez bohatera tego uczucia narrator prze-
konuje nas w nastepnych partiach tekstu:

Kazdy, kazdy z nich mial w duszy to, co zmusza czlowieka do istnienia

i pragnienia slodkiej uludy zycia. A dla rykszy (sic!), ktéry urodzil si¢ na
ziemi pierwszych ludzi — czyz uluda ta nie byla w dwéjnaséb stodka?

(s. 233-—-234)

Mitosé, jako czynnik, ktory decyduje o ksztalcie osobowosci bohatera,
jest w Buninowskim ujeciu zjawiskiem zlozonym. Swiadczy o tym nar-
ratorski spos6b jego naswietlania jeszcze w przedakeji. Ot6z, ukazane
jest ono w podwdéjnej perspektywie. Dowodza tego przytaczane wezesniej
fragmenty, w ktérych z ,,cytowanymi” przez siebie madrosciami wschod-
nimi narrator konfrontuje uczucie starego i mlodego rikszarza. W oby-
dwu przypadkach mito$é jest powodem cierpien postaci. Jednak w pierw-
szym z ,,wariantéw’” milosci cierpienia starego Cejlonczyka, znajduja-
cego sig pod presjg instynktu, wynikajg z zadania podtrzymania ga-
tunku, w drugim za§ — bohaterem powoduja wzgledy indywidualne.
Nie znaczy to, ze i on nie odczuwa woli gatunku,

Wkroétce sam zaézak wozié, sam zarabiaé, mysleé o wiasnej rodzinie, wia-
snej ‘milodci, ktérej zadza jest réwnoznaczna z zadza posiadania synéw,
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tak jak zgdza posiadania synéw jest réwnoznaczna z z3dza majgtku, a- zgdza
majatku — zadza dobrobytu.
(s. 224)

Objawiajaca sie nam przez pryzmat buddyzmu osobowos$é dzikiego
Cejlonczyka stanowi zatem sume biomentalnej energii, poniewaz kon-
stytuuja jg egoistyczne zadze (tanha) czy zmyslowe motywy (kamasava).
Nie jest to jednak jedyny wymiar w tej strukturze. StwierdziliSmy
wprawdzie wczeéniej, podazajgc torem wskazowek narratorskich, ze
osobowo$ci tego bohatera nie cechuje $wiadomo$é. Pomimo to w przed-
stawionym uprzednio cytacie, a takze fragmencie informujgcym, iz

Biegal i chciwie gromadzil pienigdze — nie mozZna bylo zrozumieé,
w czym sie bardziej rozmilowal: w owej bieganinie czy tez w srebrnych
krazkach, ktére zbieral za te bieganine,

narrator daje do zrozumienia, Zze postepowaniem rikszarza kierujg row-
niez rozumowe motywy. Zalozenia filozofii buddyjskiej kaza w mnich
widzie¢ przebltyski woli swiadomej, wspoétdzialajgcej z wolg sSlepa. Moz-
na by sadzi¢, iz wlasnie te racjonalne determinanty dzialan bohatera
wplywaja na jego wlaczenie sie w 6w uklad socjalny, ktory jest przed-
miotem opowiadania wilasciwego.

Moglismy sie przekona¢, ze niewielka sekwencja tekstowa stanowigca
przedakcje zawiera duzy tadunek semantyczny w odniesieniu do wyzsze-
go ukladu znaczeniowego — postaci rikszarza. Obraz bohatera, a wlasci-
wie jego osobowosci (budowany przez narratora za pomocg metody po-
sredniej) otrzymuje tutaj wyrazne kontury. W nastepnych partiach utwo-
ru nie odnajdujemy informacji, ktdére pozwolilyby znaczaco uzupeinié¢
te wizje lub skorygowaé jg. Nadal tez nie stosuje si¢ w charaktery-
styce bohatera metody bezposredniej. Dominujaca w jego prezentacji
jest wcigz technika behawiorystyczna. Narratorskie postaciowanie wy-
raza sie tez definicjami sytuacyjnymi. Nieobecnos$é postaciowania bez-
posredniego lgczy sie rowniez z brakiem bezposredniej oceny cech osobo-
wosci rikszarza. Nie znaczy to jednak, Ze nie pojawia sie warto$ciowa-
nie jego postepowania. Aksjologia wynika ze ,,zderzenia” tre$ci sformu-
fowanych w pseudocytatach i wyrazanych w opisach zachowan bohatera..

Poczynione spostrzezenia obliguja nas do usci$lenia kompetencji poz-
nawczych narratora. MowiliSmy weczesniej, iz znamionuje go duza wie-
dza w dziedzinie duchowego obrazu rzeczywistosci przedstawionej i praw
nig rzadzacych. Analizowane w kategoriach osobowosciowych dane po-
staciowania posredniego w pelni potwierdzajg ,rozumienie” przez nar-
ratora zalozen systemu buddyjskiego, ktorego madros¢ jawnie przeka-
zuje W quasi-cytatach. Z drugiej jednak strony samo stosowanie przez
niego metody posredniej w charakterystyce bohatera $wiadczy o ogra-
niczeniu jego kompetencji. Dodatkowym, ale jakie wymownym przy-
kladem ograniczen narratora jest takze fakt, ze nie eksponuje on wne-
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trza Cejlonczyka. W momentach, gdy ,,obserwowany” przez niego bo-
hater zewnetrznie manifestuje przezycia wewnetrzne, np.: ,Siedzial i za-
pewne rozmysSlal [...]”, narrator stwierdza:

,Ciala nasze, o Panie, réine sg, ale serce jest bez watpienia jedno” —
rzekl Ananda do Wywyzszonego. Mozna sobie przeto wyobrazié, co powi-
nien my$leé¢ lub czué mlodzieniec, ktéry wyrést w rajskich lasach pod Co-
lombo i juz zakosztowal ngjmocniejszej trucizmy, jaka jest mitosé do kobiety
[...] Zranit go juz Mara, ale wszak Mara réwniez goi rany. Mara wyrywa
z rak czlowieka to, co czlowiek schwycil, ale wszak Mara zagrzewa réwniez
czlowieka, 'aby znéw uchwycil to, co zostalo mu odjete, lub co$ innego, co

podobne jest do rzeczy mu odjetej [...]
(s. 231)

Zauwazamy, ze w tym momencie odwoluje sie on do doswiadczen
uczuciowych czytelnika. Siega tez do filozofii, jako czynnika pomocni-
czego, a nawet zastepczego w wyjasnianiu proceséw psychicznych. Sto-
suje przy tym podwédjng perspektywe: pseudocytat zawiera tresci nie-
podwazalne, a wypowiedz narratora prezentuje te wiedze w percepcji
autorskiej.

»Asekurowanie sie”’ filozofig nie ukrywa narratorskiej niewiedzy
w sferze doznan psychicznych. Unikanie penetracji tej dziedziny jest
zreszta w utworze chwytem, jak gdyby, zamierzonym i uswiadamianym
‘wielokrotnie przez samego narratora. Inferuje bowiem podstawowy
atrybut osobowosei rikszarza, to znaczy oderwanie jego postepowania
od aktow Swiadomosci. Od strony formalnej wigze sie z tym i potwier-
dza to spos6b ksztaltowania narracji. W tej czesci Braci, w ktorej rik-
szarz jest postacig pierwszoplanowa, nie tylko brak opisow psycholo-
gicznych sensu stricto, ale réowniez nie wystepuja przytoczenia wypo-
‘wiedzi bohateréw, moggcych ujawni¢ ich spos6b mySlenia i postawe
‘wobec Swiata.

Nie zapuszczajgc sie¢ w $wiat przezy¢ wewnetrznych mlodego Cejlon-
czyka i rejestrujac jedynie zewnetrzne ich objawy, narrator autorski
nie tylko lamie zasade wszechwiedzacego opowiadacza. Dzigki wprowa-
dzeniu takiej techniki réwniez obiektywizuje swa relacje o Swiecie
przedstawionym. Tendencja ta szczegélnie wyraziScie uwidacznia sie
w sCenie samobdjstwa rikszarza — punkcie kulminacyjnym opowiadania:

Zreszty, kt6z moze wiedzieé, jak on to wlasciwie zrobil? Pewnymi czy
drzgcymi rekami? Szybko, zdecydowanie czy moze inaczej? A potem — czy
dilugo trwalo wahanie? Jak dlugo patrzal na ciemny szumigcy ocean [..]
a moze wyszczerzyl zgeby jak pies [..] na bogaty hotel, swiecacy z dala swoim
podjazdem? [..] Zapewne z nagla otworzyl! pudetko i $miato polozyl lewa
reke na lodowate, jak martwe, cialo, na sprezyny unoszace si¢ w pudeiku:
waz ukasil go w samg dion.

(s. 243).

Dzielac sie swymi watpliwosciami, narrator jakby orientuje si¢ w pew-
nej chwili, iz zbyt daleko posunal sie w pozorowaniu bezstronnosci i rze-
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czowosci. Przyjeta przez niego i konsekwentnie realizowana dotychczas
pozycja bezstronnego obserwatora ,kaze” mu powrécié do roli naocznego
Swiadka. Méwi wiec:

Jedno jest niewatpliwe, ze ryksza (sic!) poczuwszy ten ognisty wstrzas

skrecil sie na lawce, a pudetko odskoczylo daleko od niego.
(s. 243)

Perspektywa ogladu wypadkéw z pozycji naocznego swiadka pocigga
za sobg zmniejszenie dystansu czasoprzestrzennego narratora wobec
przedstawionego zdarzenia i postaci, a tym samym przybliza je réwniez
odbiorcy.

Szczegblowy opis zgonu ujmuje on jako akt fizjologiczny. Nie wul-
garyzuje jednak zjawiska, albowiem umierania nie traktuje wylacznie
jako procesu - biologicznego; te ostatnig scene z zycia bohatera widzi
w aspekcie buddyzmu:

Zamiera sie tak nie raz, lecz kilka razy, a kaide z tych zamieran [.J
porywa czesciami zycie ludzkie, ludzkie zdolnosci: mys$l, pamieé, wzrok,
stuch, uczucie bélu, smutku, radosci, nienawisci — i to ostatnie, ogarnia-

jace wszystko, to, co zowie si¢ miloscia, zadza zawarcia w swym sercu
calego widzialnego i niewidzialnego $wiata i oddania go z kolei komu$

innemu.
(s. 243—244)

Tak wiec narrator w Braciach, pomimo zabiegow obiektywizujgcych
jego relacje o bohaterze i $wiecie tu przedstawionym, do konca prefe-
ruje swoj punkt widzenia tej rzeczywistosci, wnoszac tym samym pier-
wiastek subiektywnej oceny.

Eaczenie przeciwstawnych tendencji w sposobie narracji nie jest je-
dynym przykladem syntezy przeciwienstw w jej strukturze. Dotyczy
to réwniez statusu narratora. Ulega on zmianie, jak pamietamy, w chwili
rozpoczecia akeji i wynika z sygnalizowanego ograniczenia jego wszech-
wiedzy oraz umieszczenia sytuacji narracyjnej w ramach mikroswiata.
Nie pozbawia to jednak narratora nadrzednego stanowiska, zwlaszcza
wobec prezentowanej postaci, poniewaz nie utozsamia sie¢ on z hory-
zontem rikszarza. Istniejgcy miedzy nimi duzy dystans, intelektualny
pozwala narratorowi nadal arbitralnie ustosunkowywaé sie¢ do bohatera,.
a co wiecej — wlasnie brak $wiadomosci uznaje narrator za giéwng
przyczyne jego cierpien:

»Nie zabijaé tego, co zywe; nie kra$é; nie kalaé ciala; nie kilama¢; nie
upijaé sig” — zapowiedzial Wywyzszony. Tak, ale co mégl wiedzieé o Nim
ryksza (sic!)? W sercu diwieczalo mu niewyraznie 1o, co niewyraZnie wchlo-
nely niezliczone serca jego przodkéw [..] Nie rozumial przeto nic, podchwy-

tywal tylko radosne okrzyki, gdy wymawiano imie Wywyzszonego.
(s. 229)

I w tym wypadku narratorski poglad zgodny jest z zalozeniami sy-
stemu staroindyjskiego, w ktérym szczegdélng role przypisuje si¢ pozna-
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niu. Przez poznanie, prowadzgce do zaprzeczenia woli do zycia i do
jej spoczynku, moze czlowiek osiagna¢ wyzwolenie z bdlu i cierpienia.
Pozostaje wiec jeszcze do rozpatrzenia kwestia przyczyn samoboj-
czej Smierci rikszarza i udzialu swiadomosci w podjeciu tej decyzji.
U rikszarza, ktorego struktura osobowosci stanowila skladows instynktéw,
w nieznacznym stopniu aktywizowala sie dotagd wola $wiadoma. Wypad-
kowsg oddziatywajgcych nan instynktéw byla za§ wola do zycia. Dopiero
nieoczekiwane zdarzenie, silny bodziec zewnetrzny powoduje, iz

[...] sam kierowal swoja nagle wyzwolong wolg.
(s. 240)

Wyrazem tego stalo sie zrealizowane pragnienie $mierci. Zycie prze-
stalo mie¢ dla niego sens, gdy ostatecznie stracil nadzieje osiggniecia
przedmiotu swej milosci. Nie znaczy to, iz poznal i zrozumial. Sposéb
zachowania rikszarza pozwala sgdzi¢, ze nadal pozostaje on pod presja
instynktu — poteznej woli gatunku. Ona to zwycigza geniusz chronigcy
indywiduum, gdy egoistyczny cel nie moze zostaé zrealizowany.

Takiej $mierci bohatera nie towarzyszy w dzieleé pejoratywna wa-
loryzacja. Zawarte tu sugestie dotycza jedynie nakazu wytrzebienia
indywidualnych pragnien i pochodza z buddyjskiej etyki, ktéra inspiro-
wala Buninowskie koncepcje. Podobnie w buddyzmie podkresla si¢ funk-
cje¢ woli w strukturze do$wiadczenia psychicznego. W momencie szcze-
golnego nasilenia przezy¢ emocjonalnych narrator jedyny raz ,,przenika”
do wnetrza postaci:

»Zbudz sie, zbudz! — krzyczaly w nim tysigce bezdiwiecznych gloséw
jego smutnych przodkéw, po stokroé zetlalych w tej rajskiej ziemi — Otrza-
$nij z siebie ponety Mary, sen tego krétkiego zycia! Maszli zasngé zatruty
jadem, przebity strzala? Po stokroé cierpi ten, kto posiada rzecz po stokroé
drogg; wszystkie zgryzoty, wszystkie skargi pochodza z miloéci, z przywiag-
zania serca — a wiec zabij to! Niedlugo bedzie ci dane cieszyé sie spokoj-
nym wypoczynkiem, albowiem znowu i znowu, w tysigcu nowych wecielen
wydrze ci¢ twéj Eden, schronienie pierwszych ludzi, ktérzy poznali zadze;
ale ten krétkotrwaly spoczynek bedzie ci jednak dany, tobie, ktéry nazbyt
wczesnie wybiegltes na droge zycia, pelen zapalu pognales za szcze$ciem
i zostale§ zraniony najostrzejszag strzala — zadza milosci i nowych poczeé
dla tego prastarego $wiata, gdzie od wiekéw zwyciezca mocna pieta stoi na
gard}e Zwyciezonego.”

(s. 240—241)

Ingerujgc w psychike postaci, narrator ,,dotyka” jedynie warstwy
uczuciowe] i tlumaczy zachodzgce w niej zmiany w $§wietle akceptowa-
nego przez siebie systemu wartosci.

Przytoczony fragment wydaje sie interesujacy i od strony graficz-
nego opracowania, to znaczy wydzielenia go w tekscie za pomocyg cu-
dzystowu. Zabieg ten pozwala w pewnym sensie zachowaé jednolitosé
narratorskiego sposobu prezentacji bohatera, stosujgcego, jak pamigta-
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my, behawiorystyczng zasade opisu. Stad tez wyodrebnienie partii pre-
zentujacej przeiycia wewnetrzne. Niezwykle wazng funkcje tej wypo-
wiedzi upatrujemy roéwniez w tym, ze jest ona bezposrednim zwrotem
do bohatera. Narrator wyraza w niej wlasny stosunek do postaci ze
Swiata przedstawionego, pomimo iz pozoruje bezosobowosciowg forme
podawczg dyrektywnych stwierdzen przez wprowadzenie sformutowa-
nia ,,[...] krzyczaly w nim tysigce bezdiwiecznych glosow [...]”". Ta wypo-
wiedz-apel zawiera ostateczny wniosek narratora autorskiego, dotyczacy
niewlasciwej postawy moralno-etycznej rikszarza do momentu samo-
bbjczej Smierci. Nie lgczy si€ jednakze z jednoznaczng oceng samego
czynu. Brak wyraznych ozrak potepienia samobéjczej $mierci przez au-
tora wynika z faktu, iz ttumaczona w kontekscie buddyzmu jest ona jesz-
cze silniejszym urzeczywistnieniem woli do zycia. Bohater rezygnuje
z calkowitego jej zaprzeczenia na rzecz chwilowego spoczynku. Stusz-
no$¢ naszych spostrzezen potwierdza dodatkowo istotny szczegél zwig-
zany z postacig rikszarza. Jest on elementem w pewnym stopniu indy-
widualizujgcym bohatera i wyrézniajgcym sposrod innych, to znaczy
oznakowanie go numerem siédmyma2!,

W omawianej wypowiedzi-zwrocie do bohatera, tego przedstawiciela
okreslonego kregu kulturowego, daje sie zauwazy¢ tendencje do uogol-
nien. Ten sposéb przekazywania refleksji pozwala narratorowi nadac¢
zawartym tu treSciom charakter ogélnoludzki. Gdy uwzglednimy jeszcze
fakt graficznego wydzielenia tego fragmentu za pomocg cudzystowu
(co, jak mniemamy, ma zwrdci¢é na niego uwage), to mozemy chyba
powiedzie¢, ze wypowiedZz te narrator autorski kieruje do czytelnika.
Afirmowana przez hiego postawa moralna i $wiatopogladowa winna by¢
zaakceptowana przez potencjalnego odbiorce. Ta zatem cze$¢ tekstu ma
charakter metajezykowej informacji; nie tylko wyraza postawe pisarza,
ale réowniez podnosi odbiorce do rangi zasadniczego elementu struktu-
ralnego utworu.

Nietrudno takze zauwazy¢, ze zamknieta cudzystowem partia przekazu
zaré6wno pod wzgledem zawartosci merytorycznej, jak i ksztaltu styli-
stycznego jawnie koresponduje z fragmentami, ktére nosily znamiona
cytatu. Nastepuje, jak gdyby, celowe upodobnienie wypowiedzi narra-
tora do buddyjskich prawd religijno-filozoficznych, wyodrebniajacych
si¢ dotychczas z toku opowiadania narratorskiego. Owo ujednolicenie
jest specyficznie literackg wskazéwka, ze osoba podmiotu prezentuja-
cego aprobuje zawarte w cytatach wartosci, a wrecz utozsamia sie
z nimi. W efekcie takiego pociggnigcia zanika ,,cudze stowo’22, bedace

2t Por, uwagi na ten temat w artykule A. Paszkiewicz: Symbolika liczb
w twérczo$ci Iwana Bunina lat 1913—1916. ,Slavica Wratislaviensia”. T. 21. Wro-
claw 1980, s. 43—56.

22 Terminem ,cudze slowo” postugujemy sie za M. Bachtinem i rozumiemy go

tak, jak podaje badacz (Zob. M. Bachtin: Problemy poetyki Dostojewskiego.
Warszawa 1970).
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w zakresie struktury narracji echem odrebnej $swiadomosei. Rzeczy-
wisto$¢ slowno-ideologiczna pierwszej czesci Braci zyskuje jednolitose,
co pozwala okre§lié ja mianem przekazu homofonicznego.

Przykladem ,cudzego slowa’?! w analizowanej czeSci opowiadania
moze by¢ drugoplanowa postaé¢ Anglika. Wprowadzony przez pisarza
w rzeczywistosé cejlonska jest on w niej elementem obcym zaré6wno na
plaszczyznie socjalnej, jak i kulturowej. Bohater ten wplywa na pow-
stanie wielu dodatkowych konfliktow w tym niezwykle sp6éjnym ideo-
logicznie tekscie. Wtapiajge Anglika w $wiat utworu, autor porusza
dzieki niemu problemy, ktére stanowily przedmiot jego rozwazan w tym.
okresie tworczosci2¢. W Braciach prébuje on, jak gdyby, sprawdzié bo-
hatera o okreslonej kondycji socjalnej w specyficznych warunkach.
Anglik zatem reprezentuje uprzywilejowang klase i jest postacig ty-
pows dla tego srodowiska. Typowosé i w tym przypadku pisarz pod-
kresla brakiem danych personalnych. Bohater, okre$lany mianem An-
glika lub Europejczyka, nie zostaje tez w pierwszej czeSci Braci szerzej
zaprezentowany czytelnikowi. Narrator ogranicza sie jedynie do zew-
netrznego ogladu postaci:

[..] pan w bialym ubraniu. Szed! $rodkiem ulicy krokiem pewnym i moc-
nym, jakim chodzg tylko Europejczycy [..] Europejczyk byl niewysoki, ale
krzepki. Mial czarne zrosniete brwi, czarne krétkie wasy i oliwkowej bar-
wy twarz, na ktérej podzwrotnikowe stonce i choroba watroby wyryly juz
swoje brunatne $lady. Na glowie mial szary helm, a oczy spogladaly jakos
dziwnie spod czarnych jak wegiel brwi i rzes, przez blyszczace szkia zlotych
okular6w — jakby nic nie widzialy [..] Glos mial bezbarwny, twardy i spo--
kojny, ale spojrzenie osobliwe.

(s. 226—227)

Chociaz naszkicowany przez narratora portret Anglika zawiera pew-
ng liczbe szczeg6léw, to nie indywidualizujg one postaci. Cechg wy-
rézniajaca bohatera staje sie ubior, a wlasciwie jego bialy kolor, ktory
koncentruje w sobie symboliczng funkecje. ,,Méwi” bowiem o odrebnoseci
klasowo-kulturowej Europejczyka, kwalifikujac go do grupy

[...] tych nielitosciwych i zagadkowych bialych ludzi [...]
(s. 237}

Biel, po uwzglednieniu kodu kultury?s, przeksztalca si¢ tu w kate-

2 Teraz jednak okre$lenia ,cudze slowo” uzywamy niejako w przenosni, od--
noszac zaproponowang przez Bachtina kategorie badawczg do warstwy przedmio-
téw przedstawionych, gléwnie — postaci literackich.

24 Mamy tu na uwadze gléwnie utwér Pan z S.un Francisco. Tytulowy bez-
imienny milioner jest, jak gdyby, prototypem Anglika.

% | Sprowadzenie rozmaitych infarmacji o tej czy innej postaci w tekscie do
jednolitego obrazu paradyzmatycznego zawsze jest zale’ne cod pewnego koda kul-
tury i dla autora tekstu i dla publicznosci” —twierdzi J. Lotman. (0. JloTMaH=
CTPYKTYypa XyHOXeCTBEHHOro TEKCTa. MoCKBa 1970, s. 314).
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gorie ,nacechowania $miercig” i staje si¢ symboliczng manifestacjg zto-
zonej osobowosci AnglikaZ6,

Okreslajagc osobowo$é bialego pasazera jako zlozong, mamy na mysli
niejednoznaczno$¢ tkwigcg w symbolicznym ekwiwalencie wnetrza bo-
hatera. Biel uwazana na Wschodzie za swoisty atrybut $mierci, moze
‘wiec oznacza¢ martwote duchowsa; mozemy wtedy moéwié o ,,pustej” kon-
strukcji osobowosciowej Anglika. Je§li natomiast weZmiemy pod uwage
omoéwione wezeSniej poglady filozoficzne, tak SciSle zespolone z materia-
lem pierwszej cze$ci opowiadania, to w mys$l ich zalozen i ten boha-
ter powinien stanowié uprzedmiotowienie woli. Ttumaczony w tym kon-
tekscie oznakowy charakter koloru bialego w odniesieniu do osobowosci
Anglika nie tyle wyraza jej rozpad, lecz wskazuje na istotng wlasciwose
tej struktury -— pierwiastek $miercionosny. Ugruntowane w kolo-
nizatorze dazenie do niszczenia przejawia si¢ w egoistycznym wdzieraniu
sie swoja wolg zycia w wole drugiego czlowieka, co jest jednoznaczne
Z jej zaprzeczeniem.

-Owa egoistyczna ekspansywno$¢ jest jakoby wrodzonym atrybutem
-osobowosci Europejczyka i ma swe przyczyny, do$¢ wyraznie ukazane
w tekscie. Problem motywacji rozpatrywany jest w jego wypadku na
podstawie dwojakiego rodzaju czynnikoéw, to znaczy uwarunkowan spo-
'tecznych i motywéw psychicznych, ktérych wyrazem sg dzialania boha-
tera. Obydwa typy motywacji sciSle sie 1gczg. Nieludzkie postepowanie
Anglika stanowi ,konieczny produkt” jego charakteru, ten z kolei okres-
lony jest przez pozycje, zajmowang przez niego w spoleczenstwie. Ze
$cisle sprzezonymi z sobg motywacjami psychologiczng i spoleczng lgczy
sie jeszcze sprawa odrebnosci kulturowej bohatera??, albowiem zhierar-
chizowane spoleczenstwo, w ktéorym relacje wzajemne wyznaczaja ,mia-
sta, centy, rupie”, traktowane jest w utworze jako specyficzny wytwoér
cywilizacji europejskiej. Uklad ten przeniesiony w quasi-realng rzeczy-
wistoé¢ cejlonskg przybiera drastyczng forme stosunkow kolonialnych,
ktoére doskonale ilustrujg smiercionosne witasciwosci psychiki Europejczy-
kow.

Miejsce zajmowane przez bohatera w spoleczenstwie i pochodzenie
kulturowe wplywajg nie tylko na cechy jego charakteru. Istotnie od-
dzialujg réwniez na postawe $wiatopoglagdows. A jest ona odrebna od
tej zalozonej przez faktyczny locus wydarzen, tej, ktora preferuje nar-
rator odautorski. Sam bohater uswiadamia sobie swg odmienng $wiado-
mos¢ moralno-religijng. Méwi on:

Bég, religia — od dawna przestaly juz istnie¢ w Europie. Przy calej

naszej praktycznosci i zachlannosci jesteémy zimni jak 16d, zaréwno wobec
zycia, jak wobec $§mierci.
e, reret (s. 250)
% Por. H. Brzoza: Kod artystyczny..., s. 79—80,
27 Por. R. Linton: Kulturowe podstawy osobowosci. Przel. A. Jasinska-
-Kania. Warszawa 1974, s. 106.
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Ujmujac siebie w sposéb uogédlniony, stwierdza réwniez, iz

[..] rozum nasz jest slaby jak rozum kreta, powiem nawet — jeszcze
slabszy, bo u kreta, zwierzecia, dzikusa, zachowal sie chociaz instynkt,
a u nas, Europejczykéw, instynkt ulegl! wynaturzeniu lub jest na drodze do

wynaturzenia!
(s. 248)

W pelni zdaje sobie wiec sprawe z odmiennoSci swej psychiki od
psychiki Cejlonczyka. Istniejagca miedzy nimi antynomie okresla jako:
cywilizacja <= natura, martwota duchowa «— zycie wewnetrzne.

Pomimo wyjatkowo samokrytycznej oceny wlasnej osobowosci An-
glik wyréznia sie intelektem (jeszcze jedng cechg dystynktywng w sto-
sunku do rikszarza). Wtasnie ta istotna, chociaz bezpo$rednio nie naz-
wana wiasciwo$é powoduje, ze zna on swe wnetrze i potrafi ustosunko-
wa¢ sie do niego. Gdy w drugiej czesci Braci, laczac funkcje bohatera
z funkcjg narratora, szczegélowo opowiada o swych bestialskich czynach,
rozpoznaje swoj charakter. Wie jednak, Zze nie mial mozliwosci wyboru,
poniewaz koniecznos$¢ takiego dzialania zostala zdeterminowana jego oso-
bowoscig. Pozostaje mu jedynie swiadomosé odpowiedzialnosci za wy-
bor dokonany, ale poznany dopiero w aposteriorycznej konfrontacji tego,
co zrobil, z intelektem. Intelektualne poznanie pozwala Anglikowi osig-
gnaé pewien stopienn wolnosci. Jest to jednak wolno$¢é w poczuciu odpo-
wiedzialno$ci za czyny, a nie wolno$é transcedentalna. On sam stwierdza:

Budda zrozumial, co znaczy Osobowo$§é w tym s$wiecie zdarzen,
wszech§wiecie, ktérego nie pojmujemy — i przerazit sie $wietym przera-
zeniem. My za§ wywyzszamy nasza Osobowo$§¢é nad niebiosa, chcemy
ze$Srodkowaé w niej caly Swiat, cokolwiek by gadano o niedalekim wszech-

swiatowym braterstwie i réwnosci — to jedynie na oceanie [...] a_lbo w In-
diach, na Cejlonie {..} czuje sig, jak taje, jak sie roztapia [..] czlowiek [..]
w tej straszliwej WszechjednoSci — tylko tam mozemy w stabym stopniu

pojaé, co znaczy nasza Osobowosé,
(s. 252)

Przytoczony fragment przekonuje, ze bohaterowi znane sa zalozenia
systemu buddyjskiego. Jego wiedza w tej dziedzinie nie ma zreszty
jedynie percepcyjnego charakteru. Stwierdzajac, iz

[...] tylko dzieki Wschodowi [...] zawdzieczam, ze coskolwiek jeszcze czuje
i mysSle,
(s. 251)

przyznaje sie on do przeobrazenia swej mentalnosci pod wplywem filo-
zofii buddyjskiej. W ten spos6b obudzona w nim samopoznajaca si¢ wola
nie przekracza jednak norm wlasnego egoizmu postaci, ktérego ramy
trwale wyznaczone s3 przez pozycje spoleczng. Dlatego tez w poznaniu
dostepne sa mu tylko zjawiska woli, a nie ich istota. Jest to rownoznacz-
ne z potwierdzeniém jego woli do zycia, a nie swiadomg jej mortyfikacja.

§ Rusycystyczne studia
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Natomiast istota jego egzystencji od tej pory staje sie cierpienie, bo ile
bélu zadal innym, tyle sam musi odebraé. O tej ontologicznej zasadzie
cierpienia wie bohater dreczony wyrzutamj sumienia i przerazony pro-
buje pospiesznie opuscié Cejlon. Z podtekstu legendy buddyjskiej, opo-
wiedzianej przez Anglika w zakonczeniu utworu, wynika, iz on sam
pojmuje daremnosé swego wysitku.

Uniwersalna prawda o tragizmie bytu zréwnuje wszystkich ludzi bez wzgledu
na ich sytuacje spoleczng, W jej obliczu wszyscy sa ,braémi”, jak to podkresia
symbolika tytulu.2s

Pomimo obudzonej swiadomosci nie nastepuje zmiana postawy $wia-
topoglagdowej Anglika. W obrebie rzeczywistosci slowno-ideologicznej
do konca funkcjonuje on jako cudza $wiadomo$é. Ta decentralizujgca
rola Europejczyka znajduje swe odzwierciedlenie w acentrycznej kom-
pozycji dziela, to znaczy w podziale caloSci tekstu na dwie czesci. I o ile
w pierwszej partii rikszarz jest postacig pierwszoplanowsa, to druga
czesé autor ,rezerwuje”’ wylacznie dla Anglika. Interesujgca sprawa
wydajg sie rowniez implikacje zawarte w zréznicowanym sposobie ksztal-
towania formy podawczej obu czesci. W odroznieniu od pierwszej, w kto-
rej, jak pamietamy, narrator nie udziela glosu bohaterom, w czesci dru-
giej zostaje przytoczona wypowiedz Anglika. Jego ,cudze slowo” przy-
biera posta¢ obszernego monologu, w ktéorym obserwujemy zjawisko
przeksztalcania sig¢ przedmiotu w podmiot. Wyjasnienia przyjetej stra-
tegii narracji upatrujemy w uzaleznieniu jej od konstrukcji osobowoscio-
wej bohatera. Osobowos$é Anglika cechuje pewien stopien $wiadomoS$ci
filozoficznej, przy czym w ksztaltowaniu jej znaczaca rola przypada
sferze doznan psychicznych. Monolog jest w tym przypadku najlepsza
formg przedstawienia mysli i przezy¢ bohatera. To, iz jest on przyto-
czony przez narratora w ksztalcie mowy niezaleznej, ma na celu, jak
mniemamy, uwypuklenie odrebnosci jego postawy i postawy bohatera.

Mozemy wiec stwierdzié, ze w Braciach wystepuje absolutna wspoéi-
zalezno$é poziomdéw strukturalnych, choé to nie ujmuje samodzielnosci
kazdemu z nich w konstytuowaniu senséw semantyczno-ideowych. Mo-
gliSmy sig réwniez przekonaé, iz kazdy z tych pozioméw niesie w sobie
przekaz filozoficzny, co jest. szczegbélnym sposobem uprawiania filozofii
przez samego tworce i stanowi wyraz jego postawy Swiatopogladowo-
-ideologicznej. Pomimo wyraznego ,zdeklarowania” przez pisarza tej po-
stawy, o czym $wiadczy ujawnione w toku analizy stanowisko narratora
autorskiego, wnioski, do jakich doszed!, nie majg jednoznacznego cha-
rakteru. Na mozliwo$é réznorodnego widzenia oddzielnych zagadnien
w ramach poszczegdlnych aspektéw Buninowskiego systemu mysli wply-

2% 7, Baranski: Iwan Bunin. W: Historia literatury rosyjskiej. T. 2. Red.
M. Jakbébiec. Warszawa 1976, s. 557.
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wa specyfika kontekstu filozoficznego. Odkrywa on bowiem sens zycia
czlowieka w dodatkowym ,,wyzszym” wymiarze.

Biorge na przyklad pod uwage aspekt socjalny, to gdy zmienia sie
na ,,wyzsza” perspektywa spojrzenia na problem nieré6wnosci spolecznej
i wyzysku czlowieka przez czlowieka, uklad ten okazuje sie w najwyz-
szym stopniu prawidlowy. Tlumaczony jest bowiem ekspansjg indywi-~
duéw ukonstytuowang przez wole do zycia, a wiec zdeterminowang pra-
wem koniecznoséci i przyczynowosci. W samym czlowieku ugruntowane
jest dazenie do niszczenia wszystkich i wszystkiego, co jego zadzy stoi
na przeszkodzie. A wiec $wiat oglgdany od strony samych zjawisk —
a taki wlasnie sposéb jego ukazania wystepuje w pierwszej czesci opo-
wiadania — prezentuje sie jako widowisko niesprawiedliwosci. I jak
to obserwujemy na przykladzie przedstawionego modelu aktancjalnego,
nie ma w owym $wiecie proporcji lub zalezno$ci w tym sensie, ze cie~
miezyciel jest rownoczesnie szczesliwszy, a wyzyskiwany nieszczesliwszy.

Prawidlowos¢ takiego ukladu ma swe uzasadnienie w samej przy-
rodzie, ktéra jest sceng dramatycznej walki. Idee uprzedmiotowione przez
wole, dazac do zjawiskowej ekspansji, zdeterminowane prawem przy-
czynowej koniecznosci, moga sie tylko uzewnetrznia¢ przez pokonanie
oporu idei nizszej. Taki sposob rozumienia relacji wystepujacych w $wie-
cie ilustruje dobér i zachowanie si¢ bohater6w w Braciach. Juz w chwili
ich zetkniecia sie Anglikowi

[...] si6édmy numer, ryksza (sic!) o czarnych jak smola wilosach, wydat
[...] sie silniejszy od innych i wybér padi na siédmy numer.
(s. 226)

Nastepnie za$ opis przejazdzki po miescie przybiera posta¢ konfliktu
obrazujgcego wzajemng walke idei. Cejlonczyk, uosabiajacy idee nizszg

[.4] chcial juz gryzé tego czlowieka, ktéry go tak poganial; ale nie mégt
zaprzesta¢, musial biec, gdyz Anglik nie zmieniajac smutnego oblicza coraz
czeSciej tracal ryksze (sic!) koficem swojej laski. Wreszcie §wiete oburzenie-
rykszy przeszlo w inne uczucie — w wytezong pokore, w odretwienie nieu-

stannego biegu.
(s. 237y

Tak naswietlona relacja wzajemna miedzy bohaterami czesciowo zmie-
nia obraz osobowosci rikszarza. W jego dobrowolnym wlaczeniu sie w 6w
uklad nie nalezy upatrywaé teraz rozumowych motywéw, polegajacych
na checi wzbogacenia sig; postgpowanie jego jawi sie jako instynktowne
dazenie ku samounicestwieniu. Fakt ten jeszcze raz potwierdza nasze
przypuszczenie, ze podstawowym wyznacznikiem w strukturze jego oso-
bowosci jest wola $lepa. Natomiast tym, co pozwala zwyciezy¢ Anglikowi
(byé idea wyzsza), jest intelekt. Intelekt jednak to w tym konkretnym
przypadku réwnoczesnie przyczyna cierpienia, tak zresztg jak instynkt
w przypadku rikszarza.
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W osobowosciach obydwu bohaterow Braci istniejg determinanty,
ktore sprawiajg, ze sg oni nosicielami bélu. Owo zdeterminowanie oso-
bowosci postaci uniemozliwia im osiggniecie stopnia pelnego poznania,
utozsamianego w buddyzmie z zaprzeczeniem woli do zycia, a tym samym
wyzwolenia sie z b6lu i cierpienia. Nalezy bowiem zaznaczy¢, ze w ut-
worze tym zmienia si¢ Buninowskie spojrzenie na zjawisko $mierci. Dla
pisarza patrzgcego teraz na umieranie przez pryzmat buddyzmu akt ten
nie jest juz ostatecznym zakonczeniem egzystencji ziemskiej czlowieka
(i w tym znaczeniu mozemy moéwi¢ o nadaniu ,,wiecznemu” problemowi
waloru pozytywnosci); odkrywa on réwniez sens zycia ludzkiego w , wyz-
szym” wymiarze — uczestnictwa indywiduum w kosmicznym wszech-
bycie przyrody.

Widzimy zatem, ze immanentne sensy ideowe Braci, ustanawiane
przez uklady znaczeniowe z rézhych pozioméw utworu, pozwalajg zre-
konstruowaé istniejacy poza tekstem autorski system swmtopoglqdowy
W prébie jego dookréslenia napotykamy jednakze trudnosci, poniewaz

{...] poszczegbélny utwér literacki z reguly jest tylko fragmentem ideologicznym
i

1..] fragmentaryczno$s¢ ta w zasadzie sprzyja niedookresleniu ideologicznemu
dzieta.?®

Samo opowiadanie tez nie daje jednoznacznych rozwigzan poruszanych
w nim probleméw. Na podstawie implikacji zawartych w tym przekazie
literackim mozemy stwierdzi¢ jedynie, ze w $wiatopogladzie pisarza

1..] eksponowane przez symbolistéw rosyjskich prawo harmonii kosmicz-
nej nie pretenduje [..] do rangi wartosci absolutnej, podobnie jak indywidualna
shistoria” jednostkowego bohatera nie moze stanowié magicznego ,Srodka swiata”,
idealnego, bo stabilnego, punktu widzenia. Wprost przeciwnie: pojedyncze kon-
kretne wydarzenie i indywidualna osobowo$é. w nim uczestniczgca stanowi 1i tylko
luiny fragment wpisujgcy sie dowolnie, lecz nieuniknienie w nieskonczony paro-
rame czasoprzestrzeni cyklicznego bytu wszech§wiata.3

Komplikacje w ostatecznym wnioskowaniu na temat Buninowskiej
postawy $wiatopogladowej wynikajg takze z faktu, ze postawa ta w mo-
mencie pracy nad omoéwionym dzielem (a jest to rok 1914) nie byla
w pelni skrystalizowana. Interesujace aspekty rzutowania autorskiej tezy
mys$lowej na material jego utworéw i zawartg w nich koncepcje osobo-
wosci przynioslaby analiza strukturalna kolejnych opowjadan z tego okre-
su twdrczosci. Te zagadnienia jednak nie wchodza juz w zakres posta-
wionego w niniejszej pracy zadania.

2% H. Markiewicz: Ideologia a dzielo literackie.., s. 264—265.
% H. Brzoza: Kod artystyczny..., s. 69.



KONCEPCJA IDEOLOGICZNA ,,BRACI"... 69

Anna Ilamkesuy
UIAEOJIOI'MYECKAA KOHUEINIMUA EPATREB UBAHA BYHUHA
Pesiome

B HacTOsIEl CTaThe pacCcMaTPUBAETCS Npou3peferme MBaHa ByHuna — Bparsed.
Adanu3 €ro CTPYKTYPBl OXBaThIBA€T KaK IthaH COJEp>KaHuA (B Hallleit TPAKTOBKE 3TO
JIMTEPATYPHBIN I'€PO), TaK M IUIaH BLHIPAKECHMA (B JAHHOM CIy4ae MMEIOTCA B BUAY
3aKOHYEHHbIE (DOPMBI BBICKA3bIBAHMA, A TOYHEE -— CTPATErMA IIOBECTBOBAHMA).

Onupasce Ha OOHADPY>KCHHBIC OTHOILEHUSA MEXKAY SJIE€MEHTAMM CTPYKTYDH, B 4acT-
HOCTH, Ha OYHMHCKY!0 KOHIEHIMIO JIMYHOCTM, aBTOP INPOM3BOAMT JelimdpoBKY HAe-
HOTO COJEPXKaHMA IPOU3BERCHUSA. BBIBOAB,, K KOTOPHIM IIPUXOAUT aBTCP CTaThy —
HEOAHO3HAYHBI, AHAMM3 IIOKA3aJ, YTO BHYTPEHHMII MJICUHBIN CMBICK BpaThe BHIpAKAET
GYHMHCKOE MHDOBO33DEHNE B CTAAMN €ro HOopMUPOBAHIMS.

Anna Paszkiewicz
THE IDEOLOGICAL CONCEPT OF THE BROTHERS BY IVAN BUNIN
Summary

The present paper concerns the single work of Ivan Bunin The Brothers, The
analysis of its structure covers both the plane of its contents (its significant ele-
ment is, in the author’s opinion, the literary character), and the plane of exposition
(in this connection the author is concerned with the complex form of expression,
i. e., the strategy of narration).

Basing on the exposed intertextual relations, in particular, on the recon-
structed conception -of personality, the author decades the ideological appeal con-.
tained in this novel. The conclusion of the author are not univocal, still the
study proves that the ideological purport of The Brothers expresses Bunin’s philo-
sophy of life at the respective stage of its crystallization.



