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Poematy Aleksandra Twardowskiego
o zotnierzu Wasylu Tiorkinie.
Funkcja ideologiczna' $wiata przedstawionego

Teresa Zobek

Ideologia rozumiana jako

{..] uporzadkowany zbiér idei (tj. twierdzen ogélnych opisujacych, interpretujgcych
i oceniajacych rzeczywisto$é oraz wynikajacych stad dyrektyw dzialania, gléwnie
w sferze zycia spolecznego), ktéory zgodny jest z uswiadomionymi albo nie uswia-
domionymi potrzebami i interesami okreslonej grupy spolecznej i sprowadzalny
ostatecznie do jej usytuowania klasowego?

— artykuluje sie w dziele literackim w rézny sposob3. Jednakze zasadni-
czg funkcje ideologiczng, zwlaszcza w utworach epickich, dramatycznych
i w liryce epizowanej, pelni fikcyjny $wiat przedstawiony, na ktéry
skladaja sie sytuacje, ciagi zdarzeniowe, postacie i ich przedmiotowe
otoczenie. Te wyzsze uklady semantyczne pretenduja bowiem do tego
by, jak konstatuje Henryk Markiewicz,

[..] byé odezytywane jako interpretacyjne modele pewnych dziedzin $wiata poza-
literackiego. [..] Modele te sugerujg lub implikujg pewne sensy ogoélne, wyjas-
niajgco-oceniajace, odnoszace sie do rzeczywisto§ci pozaliterackiej. One to dopie-
ro mogg mieé charakter bezposrednio ideologiczny4.

Dlatego tez, by odczytaé¢ przestanie ideologiczne poematéw Aleksan-
dra Twardowskiego o zolnierzu Wasylu Tiorkinie, bezposrednim przed-
miotem analizy w niniejszym artykule stanie si¢ rzeczywisto§¢ przed-
stawiona, jej zwarto$é, konstrukcja i sposéb prezentacjis.

! Funkcja ideologiczna rozumiana jest tu zgodnie z ustaleniami K. Rosner
jako przekazywanie pewnych postaw i ocen dotyczaeych niefikcyjnej rzeczywis-
tosci. Por. K. Rosner: Swiat przedstawiony a funkcja poznawcza dziela literac-
kiego, W: Problemy teorii literatury. T. 2. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk
1976, s. 79.

2z H. Markiewicz: Ideologia a dzielo literackie. W: tenze: Przekroje
i zblizenia dawne i nowe. Warszawa 1976, s. 255, '

3 Sposoby przejawiania sie ideologii w dziele literackim omawia H. Mar-
kiewicz w artykule Ideologia a dzielo..., s. 257—265.

* Tamze, s, 259. Por, réwniez artykul K. Rosnem Swiat przedstawiony..,
w ktérym pisze o tzw. ,,symbolach prezentacyjnych”.

S Por. H. Markiewicz: Ideologia a dzielo..., s. 260.
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Poematy Wasyl Tiorkin (podtytul KsigZka o Zoinierzu) i Tiorkin na
tamtym $wiecie powstaly w roéznych okresach i pod wplywem odmien-
nych sytuacji spoteczno-polityczno-kulturalnych, co sprawilo ze inna jest
ich wymowa ideologiczna.

Wasyl Tiorkin, utwér o heroizmie i niezlomnosci narodu rosyjskiego,
miesdci sie oczywiScie w konwencji powstajacych w latach wojny poe-
matéws, wsroéd ktérych wymienié mozna takie jak: Zoje Margarity
Aligier, Syn Pawla Antokolskiego, Poemat leningradzki Olgi Bergholc,
Rosja Aleksandra Prokofiewa, Kirow z nami Mikolaja Tichonowa. We
wszystkich bowiem wymienionych utworach ideowo-tematyczne i fa-
bularne centrum stanowi uogélniony obraz gléwnego bohatera, nosiciela
og6lnonarodowych odczué i idealéw. Jednak na tle 6wczesnych dokonan
literackich, jak rowniez w dorobku artystycznym Twardowskiego Wasyl
Tiorkin jest zjawiskiem niepowtarzalnym. Iwan Bunin, ogromnie pow-
sciagliwy wobec nowej literatury radzieckiej, na ten utwér zwroécil szcze-
gélng uwage, piszgc w liscie do Mikolaja Tieleszowa:

Drogi Mikolaju Dymitrowiczu, — dopiero co przeczytalem ksigzke A. Twar-
dowskiego (Wasyl Tiorkin) i nie moge sie powstrzymaé — prosze Cie, jezeli go
znasz i spotykasz sie z nim, przekaz mu przy sposobnosci, ze ja (czytelnik, jak
wiesz, zadziorny i wymagajgcy) jestem calkowicie oczarowany jego talentem. To
naprawde rzadko spotykana ksigika; c6z za swoboda, jaka cudowna trafnosé, jaka
celno$é i prawdziwoéé wszystkich elementéw — i jaki niezwykly, ludowy Zzoinier-
ski jezyk; ani jednego zgrzytu, ani jednego falszywego, gotowego, to znaczy lite-
racko naduzytego stowa. Mozliwe, ze pozostanie on autorem tylko tej jednej ksigiki,
zacznie sie powtarzaé, pisaé gorzej, ale i to moina mu bedzie wybaczyé dzigki
Tiorkinowi.”

Wasyl Tiorkin powstawal, o czym juz niejednokrotnie byla mowa
w literaturze przedmiotud, bezposrednio pod wplywem wydarzen wo-
jennych, bez wiedzy o ich finale. Pisany byt ,ku pokrzepieniu serc”
i przeswiadczenie to zostalo sformulowane w tekscie:

S MeuTan O CYILUEM 4YYyRE:
Y106 OT BHIAYMKM MOEH
Ha BOJHE >XMBYIIUM JOJAM
BblI0, MOJKET OBITH, TEILICH.

Y1o6bl PAfOCTHIO HEKHAAHHOM
Y Gojtiya corpeiacs rpynb,

6 Poematy lat wojny omawia w obszernej monografii poswieconej poezji lat
wojny A.M. Abramow. Zob. A.M. AGpamoB: JIupuxka n snoc Benaukoin OTEYECTBEH-
HOJ BOJiHBI. MocKBa 1975.

T JIureparypHoe HacaefcTBo. MBan Bynun. Kuura nepsas. Mocksa 1973, s, 637.

# Najobszerniej geneze poematu Wasyl Tiorkin rozpatruje A. Kondratowicz. Zob.
A. Koupgpartosuu: AnekcaHjp TBapposckmit. ITos3us u. amHHOCT. MOCKBa 1978,

s. 134—192,
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Kaxk oTr TOM rapMoumikyu EpaHHOM,
YTO CAYUUTCA I'Ae-HUGYRD.
(T. 2, s. 345)*

Czasowe ograniczenie perspektywy opowiadania oraz przyswiecajacy
mu cel wplynely na ksztalt artystyczny poematu — Ksigika o 2otnierzu
odznacza sie charakterystyczng dla utworéw pisanych z imperfektywnego
dystansu czasowego wspélizaleznoscig samodzielnych, zakonczonych czes-
ci i otwarta konstrukcjg calosci. W artykule Jak powstal ,Wasyl Tior-
kin” autor pisze na ten temat:

Pierwsze wiec, co przyjalem za zasade kompozycji i stylu, to dazenie do na-
dania zakonczonego ksztaltu kazdej kadencji, a nawet strofie. Przeciez musialem
mieé na wzgledzie takiego czytelnika, ktéry nie znajac tresci poprzednich rozdzia-
16w, znalazlby w danym fragmencie utworu, zamieszczonym w dzisiejszej gazecie,
zakonczong calo$élo,

Uklad narracyjny analizowanego poematu to cykliczne zdarzenia,
ktorych osrodek stanowi bohater tytulowy. Jest on jednoczesnie domi-
nanta kompozycyjng, nosicielem ideowo-estetycznej koncepcji dziela;
wszystkie elementy struktury utworu podporzgdkowane sg jego osobie.

Fabula poematu, ktéorej osnowe tworzg dzieje Tiorkina na wojnie,
nie zawiera tradycyjnych komponentéw typu: zawigzanie akcji, punkt
kulminacyjny itd. Konstruowana jest natomiast, zgodnie z przyjeta za-
sadg kompozycji, jako lancuch zdarzen, w ktérym zwigzki przyczynowo-
-skutkowe zachowane sg na niewielkich odcinkach, w obrebie rozdzia-
6w, co stwarza iluzje, iz przeplyw akcji w poemacie nie jest ciagly.
Porzadek temporalny poszczegélnych ogniw lancucha fabularnego i kie-
runek ich rozwoju zostaly okreslone przez proces historyczny (wojne),
ktory przebiegal po linii: odwr6t — obrona — atak — zwycigstwo.

Akcja wlasciwa Ksigzki o Zolnierzu odtwarza chronologicznie dzieje
Tiorkina w ciggu trzech ostatnich faz wojny. Odpowiada to trzem nie
wydzielonym formalnie czesciom poematu, ktérych ramg sg cztery roz-
dzialy Od autora. Udzial Wasyla w pierwszym etapie wojny pokazany
jest retrospektywnie poprzez jego wspomnienia i refleksje odautorskie.

Fabula Wasyla Tiorkina, ogarniajac cztery wojenne lata, wyznacza
artystyczng czasoprzestrzen poematu — droge. Jest to droga zolnierza,
a jednocze$nie droga narodu rosyjskiego do zwyciestwa, scalajgca mi-
krofabuly poszczegélnych rozdzialéw. Jej poetycki schemat zawarty jest
w rozdziale ostatnim:

D™H CTPOKM M CTPAHMIBI ~
JHent u BepecT 0cOOBIN cyer,

% Ten i kolejne fragmenty poematéw Wasyl Tiorkin i Tiorkin ma tamtym
$wiecie pochodza z wydania A.T. TBapioBcKuir: CobpaHue COYMHEHMH B NATH
ToMax. Mocksa 1966—1971. T. 2 i 3.

10 AT TBapROBCKMI: Cobpanue.., T. 2, 5. 38T.
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Kak OT 3amajHoM I'PaHMI{bI

J0 cBOE POXHOM CTOJMI{BI

U ot TOi PORHOM CTOIMITH

BCaTs A0 3amafgHOM TPAHMILBI,
A OT 3aNmagHON I'PAHUILI

BIUIOTH KO BPAKECKOM CTOJLMIIBI
Mbl CBOM Aenaym IOXOX.

(T. 2, s. 344)

Z perspektywy zakonczenia utworu nalezy stwierdzi¢, iz Twardow-
ski, piszgec utwér ,,0 wojnie na wojnie”, nie ujmuje tematu w sposéb kro-
nikarski, lecz przedstawia jego indywidualng interpretacje. Pomija
w Ksigzce o zolnierzu slynne bitwy tego okresu (Moskwe, Stalingrad
czy Berlin), dajagc w zamian wiele scen, epizodéw i detali (pogadanki
dla zolnierzy na postoju, walki, rany, szpital, spotkania z towarzyszami
broni), ktére skladajg sie na codzienng egzystencje czlowieka na froncie.

Wojna w poemacie, podobnie zreszta jak w powieSci Konstantina
Simonowa Dni i noce czy Michaila Szolochowa Oni walczyli za ojczyzne,
przedstawiona jest jako mozolna, ciezka, ale konieczna i obowigzkowa
praca, wymagajaca kolektywnego wysitku. Takie ujecie wojny w Ksigz-
ce o Zolnierzu potwierdzaja, majace swe zrodlo w poezji ludowej, sfor-
mulowania odautorskie typu u onare BojiHa-pabora, nopaboran ueyOBeEK,
pPyCCKMIt TPY>XEHUK-CONAAT.

Symboliczna w tym aspekcie jest rowniez scena w lazni: Zolnierze
po zdobyciu Berlina myja sie, jak chlopi po ciezkiej pracy. Wizja wojny
jako pracy codziennej, a wiec swoiscie zdeheroizowanej, jest wyrazem
ludowego swiatopogladul! Twardowskiego.

Tradycja ludowa ksztaltuje rowniez modele bohateréw. System po-
staci dzialajgcych w Wasylu Tiorkinie koresponduje ze Swiatem boha-
teréw folkloru, szczegélnie bajki i byliny rosyjskiej. Opiera sie na opo-
zycji ,,swbj — obcy”, wyznaczajgcej podstawowy konflikt — starcie
dwoch przeciwstawnych ideowo sil. W poemacie ucielesnia si¢ to w mo-
tywie ,$miertelnego boju’:

BoJ MAET CBATOM M NpAaBbIA.
CMmepTHb GO/ He pajM Cnasbl,
Paau XKM3HY Ha 3emue.
(T. 2, s. 151)

,»OWG6j” — to naréd rosyjski podejmujacy heroiczng walke o prawo
do zycia, pokoju i niezaleznosci. ,,Obcy” — to Niemiec, ktéry owo prawo
narusza. W jego tez kregu znajduje sie ujeta alegorycznie Smieré.

Twardowski kreuje postaé Niemca nie w planie psychologicznym,

Ti O ludowosci w poemacie Wasyl Tiorkin, pojmowanej jako kategoria ideolo-
giczno-$wiatopogladowa i estetyczna, pisze A.M. AGpamoB: JIupuka u 3n0cC...
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lecz wedlug stereotypu ,,wroga’!2. Niemiec, uosobienie perfidii, okru-
cienstwa, grabiezczosci i antyhumanitaryzmu, jest tez zgodnie z duchem
folkloru o$mieszony — lekcewazony i wykpiony staje si¢ mniej niebez-
pieczny, co walczacym daje poczucie przewagi i wyzszoSci. Wedlug Bach-
tinowskich ustalen

1..] $miech usuwa strach i szacunek wobec przedmiotu, [..] $miech jest najwaz-
mniejszym czynnikiem ksztaltowania owego postulatu bezpieczenstwa, bez ktérego
mie mozna realistycznie ujmowaé §wiatals,

Uosobieniem ,,rosyjskosci” jest w poemacie Wasyl Tiorkin, w ktorego
kregu znajdujg sie takze jego bezimienni towarzysze. W przeciwienistwie
jednak do calej grupy, przedstawionej jednowymiarowo, poprzez jedng
dominujgca ceche charakterystyczng, Wasyl otrzymuje charakterystyke
wielowymiarowg, uszczegbélowiong. Postacie z jego otoczenia stanowig
raczej tlo niz przedmiot osobnego przedstawienia, pelmig funkcje doo-
kreslania charakteru protagonisty.

Osadzony gleboko w ludowej tradycji epickiej, stanowi Tiorkin
uwspoélczesniony wariant bohatera ludowego. Heroiczne cechy bohate-
row bylin i sowizdrzalskie bohateréw bajek satyryczno-obyczajowych
jednoczg sie w postaci zolnierza radzieckiego i sprawdzajg w aktualnej
sytuacji historycznej.

Zgodna z konwencjg folkloru jest tez ,statycznos$é” bohatera. Tior-
kin nie zmienia si¢ w toku wydarzen, jest bohaterem ,,przestrzennego
i etycznego bezruchu”4. Od poczatku dziala w poemacie jako typ dos-
‘wiadczonego zolnierza, nosiciela prawdy chlopskiej, naturalnej woli prze-
trwania, zywotnosci, nieugietosci, bezinteresownej dobroci. Postawa Tior-
kina nie pozbawiona jest jednak indywidualnej motywacji — wiadomo,
iz osobowos¢ jego uksztaltowala sie na wsi smolenskiej w dobie kolekty-
wizacji, a doSwiadczenie bojowe zdoby! podczas tak zwanej ,,malej woj-
ny”. Taka refleksje nasuwa analiza tekstu, a potwierdzajg to notatki
Twardowskiego z okresu pracy nad poematem:

Nie ta wojna, jaka by ona nie byla -— zanotowalem w swoim dzienniku —
uksztaltowala postawy tych ludzi, lecz wydarzenia znacznie weczesniejsze, ktére

12 Interesujaco o stereotypie Niemca-wroga w literaturze polskiej pisze Z. M i-
tosek w pracy Literatura i stereotypy. Wroclaw 1974, s. 43—119.

I3 M.M. Bachtin: Epos a powie$é. W: Studia z teorii literatury. Archiwum
przekiadéw ,,Pamietnika Literackiego”. T. 1. Wroclaw 1977, s. 200.

14 Ten typ bohatera J. Lotman okresla nastepujaco: ,Bohaterowie swego miej-
sca (swego kregu), bohaterowie przestrzennego i etycznego bezruchu to ci, ktérzy
przemieszczajac sie zgodnie z wymogami fabuly, przenosza ze soba wlasciwy sobie
locus. [..] Sg to albo tacy bohaterowie, ktérzy jeszcze nie moga sie zmienié, albo
tacy, ktérym zmiana jest juz niepotrzebna. Stanowia oni wyjsciowy lub zamyka-
jacy punkt {rajektorii — ruchu bohateréw.” Zob. J. Lotman: Zagadnienia
przestrzeni artystycznej w prozie Gogola. W: Semiotyka kultury. Warszawa 1977,
s, 218,



92 TERESA ZOBEK

rozegraly sie przed wojna. Rewolucja, kolektywizacja, caly uklad zycia. Wojna
jedynie ujawnila, ukazala §wiatu te cechy ludzkie, Co prawda, ona réwniez miata
na nie pewien wplyw.!s

Rozwdj akeji w poemacie i jej zakonczenie wykazujg, iz Tiorkin jest
bohaterem czynu, nie poddaje sie¢ biernie zdarzeniom tworzacym jego
frontowa biografie (nie jest przedmiotem zdarzen), lecz w nich aktywnie
uczestniczy (jest ich podmiotem). Agituje i uswiadamia towarzyszy broni,
przeprawia sie przez lodowatg rzeke, by powiadomi¢ sztab o sytuacji
na drugim brzegu, zestrzeliwuje nieprzyjacielski samolot, przejmuje do-
wédztwo po zabitym lejtnancie i prowadzi oddzial do ataku itd. Poczy-
nania Wasyla okre$lajg przebieg zdarzen i ich rezultat.

Dzialania Tiorkina wynikaja z jego ideowych przekonan, wigza sie
Scifle z jego stosunkiem do obowigzku zoilnierskiego, ktéry pojmuje jako
gotowos¢ do poswiecen, rezygnacji z indywidualnyeh intereséw, koniecz-
no§¢ podporzadkowania sie¢ rygorom zycia w zbiorowosci. W rozdziale
O wojnie bohater ujmuje ten problem nastepujgco:

Pa3 BOiHA — npo Bce 3a6yAb
V1 neHATh» He BIIPABE,
Cobupaicss B JOATUA IIYTh,
Hdan npukas: , OTcTaBUTh!"”

CKOJBKO JXMJI — HAa TOM KOHell,
OT xy100T CBOGOJEH.
W Torga THL — TOT OO€K,

Yrto pus 60a rofeH.
(T. 2, s. 153—154)

Pojecie obowigzku zolnierskiego przeksztalca sie¢ u bohatera w $wia-
domo$é osobistej odpowiedzialno$ci moralnej za losy ojczyzny i narodu:

T'paryn rox, Npuilea 4depen,
HpiHYEe MBI B OTBETE

3a Poecnio, 3a Hapoj

W 3a Bce Ha CBETE.

Ot ViBana j0 POMBI,
MepTeeic Jb, SKUBHIE,
Bce MBI BMECTE — 3TO MBI,

ToT Hapo#, Pocous.
(T. 2, s. 152)

Ta antyoportunistyczna postawa Tiorkina jest naturalnym nastep-
stwem ,,danych” mu predyspozycji, stanowi o jego heroizmie i nieznisz-
czalno$ci na wojnie. Eksponujgc jg w calym utworze, Twardowski jak
gdyby wskazuje na przyczyny, ktére doprowadzily naréd rosyjski do
zwycigstwa.

15 A,T. TRapaoBcKui: Cobpanne counHeani..., T. 2, s. 368.
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Sylwetka Wasyla kreslona jest za pomocg réznorodnych technik,
wérod ktérych dominujgeg jest jednak idealizacjal® osiggnieta drogg
$wiadomego eliminowania tego, co nie odpowiada idealnemu wizerun-
kowi bohatera. Konstrukcja ta poparta jest dodatkowo hiperbolizacja
cech uznanych za pozytywne. ‘

Podkresleniu typowosci bohatera stuzy wyrazne niedookreslenie jego
wygladu zewnetrznego przy jednoczesnym wyeksponowaniu cech mo-
ralno-psychicznych. Kreslac zewnetrzny portret Wasyla, stroni Twar-
dowski od okreslen, ktéore w jakikolwiek sposob 1ndyw1dua11zowa1yby
postaé, nie podaje wieku, koloru oczu, wlosow, chetnie stosuje litote
jako $rodek oslabiajgcy wyrazistosé przedstawianego obrazu. Nieodlgczng
cze$é rysopisu Tiorkina stanowig natomiast typowe dla zoinierskiego zy-
cia szczegodly: szynel, czapka wojskowa, tyzka za cholews, karabin, wo-
reczek na tyton. W rezultacie z tak skonstruowanego portretu wylania
sie postaé typowego zolnierza, ,jednego z wielu”:

TepKUH — KTO K€ OH TaKoun?
CKa’KEM OTKPOBEHHO:
TIpocro mapeHs cam coGoit,
OH OGBLIKHOBEHHBI,

WM urto6 3HaANM, UEeM CHUIEH,
CKaXXeM OTKPOBEHHO :
KpacoToi0 HajeneH

He 6ol OH OTMEHHOIL.

He BbICOK, HE TO uTO0 Ma,
Ho repoit — repoem.
(T. 2, s. 130—132)

Jednoczesnie niepozorny i niczym sie nie wyrozniajacy Tiorkin obda-
rzony jest mnoéstwem cech $wiadczacych o harmonii i moralnym pieknie
jego charakteru. Postaé¢ ta laczy najlepsze cechy bohateréw calej poezji
Twardowskiego: pracowitosé, odpornosé psychiczng i fizyczng, optymizm,
umiejetnos¢ zycia w kolektywie. Znamienng cechg Wasyla jest poczucie
humoru, decydujgce o jego postawie wobec $wiata.

Poczucie humoru to jednak nie tylko cecha osobowosci bohatera. Hu-
mor stanowi w poemacie kategorie estetyczna, ktéra sprzezona z liryz-
mem i publicystycznym patosem ksztaltuje kontakt z odbiorcg. Sprzyja
bowiem doniesieniu do czytelnika wgzkich i pouczajacych mysli, odbiera-
jac im zarazem charakter frazesu czy haslal?.

16 Wedlug W. Dnieprowa idealizacja to taki sposéb uogélnienia, ktéry polega
na odtworzeniu ogélnej postaci zjawiska poprzez wyeliminowanie wszystkiego, co
nie odpowiada idei i uzupelnienie tym, co potrzebne jest do stworzenia pelnego
idealu. Zob, B. Huenpos: IIpobremsl peann3ma, MockBa 1961, s. 23.

17 O funkeji humoru w tym poemacie pisze A. Pawlowski: Wasyl Tiorkin
i inni, W: Cztowiek na wojnie. Wielka Wojna Narodowa w literaturze radzieckiej.
Warszawa 1975, s. 155-—160.
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Cechy wewnetrzne Wasyla, jego predyspozycje psychiczne nie sg
deklarowane bezposSrednio w mowie odautorskiej, ujawniajg sie stop-
niowo poprzez jego dzialania, zachowanie, w postawie wobec s$wiata
i ludzi, w sposobie méwienia. Obraz tytulowego bohatera implikowany
jest bowiem przede wszystkim przez konkretne zdarzenia i sytuacje,
w ktéorych uczestniczyl, relacjonowane przez niego samego badZz przez
narratora.

Whpisujge Tiorkina w rozbudowany tok zdarzen fabularnych i do-
puszczajac go do glosu, Twardowski miatby wprawdzie mozliwo$é obiek-
tywnego ukazania réznorodnych aspektow jego postawy i charakteru.
Zdarzenia, w ktérych uczestniczy Wasyl, sg jednak wyraznie wyselekcjo-
nowane, nie uwzgledniajg jego indywidualnych loséw. Z frontowej bio-
grafii bohatera poeta wyklucza te zjawiska, ktére moglyby kompliko-
wac¢ jego ,idealng typowo$¢”. Ze sfery opisu wylgczona jest przede
wszystkim sfera zycia prywatnego — Tiorkin nie ma przyjaciél, nie ma
ukochanej, nie otrzymuje listow z domu. Jest on przede wszystkim
zolnierzem, obroficg ojezyzny czy tez, jak go nazywa W.M. Akatkin,
»czlowiekiem panstwowym’’1s,

W wyniku zastosowanych przez Twardowskiego zabiegéw kreacyj-
nych Wasyl Tiorkin staje sie postacig syntetyczng, autorskim wyideali-
zowanym uogélnieniem tradycyjnych cech charakteru narodowego, sym-
bolem walczacej ojczyzny.

Tiorkin jest postacig realistyczng, rozwijajaca sie wedilug swych wlasnych
praw, lecz nie obiektywizowana. [..] Tiorkin to autorska wizja bohatera i narodu
na wojnie. W jego zachowaniu nie ma i nie moze byé przypadk6w.19

Taks konkretyzacje koncepcji ideowo-estetycznej postaci tytulowej
sugeruje rowniez symboliczna scena pojedynku:

JBO€ TOMUYTCA IO KpPYTY,
CIOBHO mapa Ha Kpyry.

M raspar B raasa Apyr Apyry:
3Bepi0 — 3BEPH M Bpar — Bpary.

Kax na ppesHemM mnoie 604.
I'pyAbp Ha rpyAb, YTO UIMUT HA IUT, —
BmecTo TBICAY OBIOTCS ABOE,
CNOBHO CXBaTKa BCE DEIIUT.
(T. 2, s. 199)

Jednoczesnie, jak zaswiadczajg listy 6wczesnych czytelnikow Ksigiki
o zotnierzu®, Tiorkin, posta¢ na wskro$ fikcyjna, co wyraznie podkreslit

18 BM. AKaTKuH: Aznekcanjgp TBapghosBckmid., Crux u nposa. BopoHex 1977,
s. 98.

19 Tam xe, §. 181.

20 JIucpMa (BPOHTOBMKOB 0 Bacuaumy TEpkmHe. ,3nams’” 1944, Fragmenty tych listow
przytacza Twardowski w artykule Jak powstal ,,Wasyl Tiorkin”.
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Twardowski w artykule Jak powstal ,,Wasyl Tiorkin?1, traktowany byt
jak zywy czlowiek, realnie istniejgca oscba, z ktoérg niejeden Zzoinierz
probowatl sie utozsamiac.

Konkludujgc rozwazania o tytulowym bohaterze poematu, warto po-
czyni¢ pewne uogdlnienia. Wydaje sie, iz Wasyl, najbardziej ludowy
sposréd bogatej galerii postaci stworzonych przez Twardowskiego, (by
przypomnieé¢ Nikite Morgunka, dziadka Danile, Iwuszke, szofera Artiucha
czy Anastazje Jakowlewng), zamyka pewien etap poszukiwan bohatera
nowej porewolucyjnej epoki, poszukiwan rozpoczetych przez Wladimira
Majakowskiego (150 000 000), Aleksandra Serafimowicza (Zelazny potok),
Lidie Sejfulling (Mierzwa)?2. Posta¢ typu Tiorkina nadal zresztg istnieje
we wspolczesnej literaturze radzieckiej, zwlaszcza w prozie wiejskiej lat
szesédziesigtych takich na przyklad autoréow, jak Wasyl Bielow czy Borys
Mozajew?2s,

Obok Tiorkina, epickiego bohatera poematu, uprzywilejowang po-
zycje w ksztaltowaniu koncepcji ideowej i struktury artystycznej utwo-
ru zajmuje obecny na przestrzeni calego dziela autor, a Scislej méwiac,
posta¢ przyjmujgca ,role autora”. Ow autor nie jest kategorig abstrak-
cyjng, lecz konkretng jednostka wspdlprzezywajaca zdarzenia, swiado-
mym swej funkcji poetg, tworcg opowiesci o Tiorkinie. W wyniku ujaw-
nionych w tekscie fragmentéw biografii (dziecinstwo i pierwsze lata
edukacji na wsi, wczesne rozstanie z domem rodzinnym, bolesne prze-
zycia zwigzane z wojng) oraz cech osobowosciowych (perspektywicznost
w postrzeganiu $wiata, analitycznosé umystu z jednoczesng skionnoscia
do uogélnien i wnioskéw syntetycznych, refleksyjnos¢) autor staje sie
bliski osobie realnego Aleksandra Twardowskiego, jest jego literackim
ekwiwalentem. Tak rozumiany autor nie nalezy do epickiego s$wiata
przedstawient, znajduje sie natomiast na tej samej co protagonista plasz-
czyznie czasu i wartosci?4,

Autor i Tiorkin to dwa glowne podmioty wypowiadawcze, ktére funk-
cjonuja w utworze jako ,naréd” i jego ,piewca”. Niezaleznie od dzie-
lacych ich roéznic intelektualnych i osobowosciowych, relacje miedzy

21 Autor, odpowiadajac czytelnikom na pytanie, czy Tiorkin jest postacig re-
alng, wyznal: ,Nie, Wasyl Tiorkin taki, jakim jest w utworze, to postaé zmyslona
od poczatku do konca, owoc wyobrazni, wytwér fantazji. I chociaz cechy, ktére
uosabia, dostrzegalem u wielu realnych oséb — zadnej z nich nie mozna nazwaé
pierwowzorem Tiorkina,” Zob. A.T. TBapJXOBCKuir: Cobpauue counHenmi..., T.2,
s. 357. ’

22 Problem ksztaltowania sie bohatera nowej porewolucyjnej epoki rozpatry-
wany jest w pracy zbiorowej JMcropus pyccKkoro coBeTcKoro pomaHa, Mocksa—JIeHNH-
rpan 1965. Szczegblnie istotna jest cz. 1 tego opracowania.

23 O podobienstwie Wasyla Tiorkina do Fiodora Kuzkina, bohatera powiesci
satyryczno-obyczajowej B. Mozajewa Zywy, wspomnial F, Nieuwazny. Zob. F. Nie-
uwazny: Powie$é o zwyciestwie dobra nad zlem (Postowie). W: B, Mozajewr
Zywy. Warszawa 1976, s. 174.

24 Jest to termin M. Bachtina, Zob. M. Bachtin: Epos a powie$é, s. 165.
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nimi ukladajg sie nie na zasadzie hierarchicznej, lecz oparte sg na wza-
jemnym przenikaniu i uzupeinianiu. kaczy ich bowiem silna wigz emo-
cjonalna, zdeterminowana tym samym pochodzeniem (wie§ smolenska)
oraz wspblnotg przezy¢ (wojna). Te przyczyny prowadzg do zbieznosci
ich stanowisk ideowo-poznawczych, przejawiajacych sie w powtarzaniu
przez Tiorkina pewnych kwestii i sekwencji ,,autorskich” (np. o ojczyznie)
oraz w latwosci przyjmowania przez autora punktu widzenia i oceny
protagonisty (np. opis Niemca w rozdziale Pojedynek). Jedno$¢ autora
i bohatera stanowi w Ksigsce o zoinierzu zasade tworczg, co zadeklaro-
wane jest wprost:

M ckaxy Tebe, He CKDOIO,
B 3TOM KHHUre, TaM JH, CAM,
To, uTo MOJBUTH GBI repoio,
T'OBOPIO s JIMYHO. CaMm,

51 3a BCE KPYrom B OTBETE,
W 3ameTh, KOJMb HE 3aMETHJ,
YTto u TepKuH, MOH repoi,
3a MeHs IJIaCUT HOPOM.

OH 3eMNAK MO M, GBITh MOJXKET,
XOTb HUMAJIO HE IIO3T,
Bce Xe KakK-HMOYAb IOXOXKe
Pasmbiuuisi. A HET, HY — HET.
(T. 2, s. 235—236)

Zakladana jedno$é¢ obejmuje rowniez kategorie odbiorcy. Na ten fakt
zwrocil juz uwage A. Pawlowski, piszge:

1...] glos autora w Wasylu Tiorkinie jest absolutnie niezbedny ze wzgledu na funk-
cje artystycznie organizujaca, jakg tu speinia, ze wzgledu na to, iz glos autora
tgczy w jedng wspélnote duchowg bohatera poematu, autora i czytelnika®.

Hipotetyczny odbiorca Ksigéki o zotnierzu to, podobnie jak Wasyl,
przecietny zolnierz. Jest on wpisany w tekst utworu, istnieje w $wiado-
mosci autora, stanowiagc przedmiot jego rozmyslan i refleksji:

M Tenepsb, KaxK CMOJIKIM NYIUKM,
TTpennonoxXum Hayrap,

ITycts Hac rae-HubGyAbp B NMUBYIIKE
BCNOMHUT IOCJIE TPETHEM KPY’KKM
C pPYKaBOM ITyCTHIM COJJAT;

TIycte B KaKONM-HMOYAbL KamTepke

Y KyXOHHOrO Kpblibpla

CKaXXyT B IIYTKY: OX Tbl, TEpKuH! —
ITpo xaxoro-to 6oiuia.

% A. Pawtowski: Wasyl Tiorkin..., s. 165.
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ITycTh YMTATEIb BEPOATHBIA
CKaXXeT ¢ KHMXKO0 B DYKeE:
— BoT cTMXH, a BCE MOHATHO,
Bce Ha PYCCKOM A3BIKE...
(T. 2, s. 345—346)

Hipotetyczny odbiorca poematu — zolnierz, przeciwstawiony jest
odbiorcy ,,z urzedu”, ktorego autor $wiadomie chcialtby wykluczy¢ spo-
$r6d mozliwych czytelnikow:

YTo et KPUTUK, YMHHUK TOT,
YT0 umraer 6e3 yuabiGku,
Wier, HeT Jau rae owubKiu, —
Tope, ecnu He HaMJET.
(T. 2, s. 344)

Typ relacji osobowych wystepujgeych w Ksigice o Zolnierzu ksztal-
tuje strukture narracyjng poematu.

Narracja w Wasylu Tiorkinie, utrzymana w tonie przyjacielskiej ga-
wedy autora z odbiorcg zolnierzem, ma postaé opowiadania w pierwszej
osobie, przechodzgcego, w zaleznosci od przekazywanych tresci, w relacje
trzecioosobowsg.

Prezentujgc plaszczyzne zdarzeniowsg, stosuje autor trzecioosobowg
forme wypowiedzi. Upodabnia si¢ wéwczas do anonimowego narratora,
ktory zarysowuje tlo zdarzen, uzupelnia opowies¢ realiami frontowego
zycia, wprowadza do akcji postacie, opisuje ich zachowanie, kieruje re-
plikami, wigze w calo$é poszczegdlne obrazy i sceny.

Trzecioosobowa forma relacji prowadzi do obiektywizicji kreowanej
rzeczywistosci. Temu zadaniu stuzy réwniez powierzenie pewnych funk-
cji narratorskich Tiorkinowi.

Monologi Tiorkina, ktéorych wiekszo$¢ stanowig pogadanki polityczne
(o wojnie, o nagrodzie), majg forme skazu. Wyraza sie ona w specjalnie
zasygnalizowanej sytuacji moéwienia oraz w specyficznej intonacji zda-
niowej, zakladajgcej obecnosé konkretnego stuchacza, ktérego funkcje peil-
nig towarzysze broni z oddzialu bohatera badz przygodnie spotkani
zolnierze. Ustny charakter wypowiedzi Tiorkina sugeruja réwniez wy-
razy i zwroty potoczne, przystowia i porzekadla ludowe oraz poréow-
nania i metafory oparte na bliskosci skojarzen. Oto przyklad:

Yro OoTBETUTH? Kaxk sf MbICTIO?
BuKy, 11apeHp IpAYET B3N,
CaM TIOHMK, yCbi OGBMCIIM,
Hy, a ueM OH BMHOBAT,
YTO JAEpPEBHS MO AOpore,
YTO ARyllla 3aHbIIA B HEM?
TyT Kakoyt Gbl HU OBLI CTPOTMIL,
A ckasan Obl THI: ,3aigem”’
(T. 2, s. 136—137)

7 Rusycystyczne studia
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Monologi Tiorkina wkomponowane sg w strukture poematu w mowie
niezaleznej i niejednokrotnie, bez uprzedniego powiadomienia, przediu-
zaja tok narracji wlasciwej. NajczeSciej jednak tworza odrebne rozdzialty
(np. O wojnie, O nagrodzie, Tiorkin pisze).

Tak wprowadzone w strukture utworu wypowiedzi bohatera poza
funkcjg obiektywizacji rzeczywistosci pelnig jeszcze trzy inne: po pierw-
sze — sg jego autocharakterystyka, przekonywajaco i sugestywnie od-
twarzajg sposdb jego mysSlenia, stosunek do $wiata i otoczenia, wskazujg
na jego ludowy rodowédd; po drugie — przedstawiaja i komentujg za-
istniate w s$wiecie przedstawionym zdarzenia (np. w rozdziale Przed
walkq opowies¢ o dowddey, z ktéorym Tiorkin przedzieral sie na tyly);
po trzecie — informujg o sytuacji, w jakiej w danym momencie znaj-
duje sie bohater (np. wiadomo$¢ o tym, ze Tiorkin przebywa w szpi-
talu, pochodzi z jego listu do towarzyszy z oddzialtu).

Z powyzszych rozwazan mozna by wnioskowaé, ze kreowana rze-
czywistos¢ w Wasylu Tiorkinie jest calkowicie zobiektywizowana, a au-
tor to tradycyjny narrator rejestrujacy i opisujgcy sukcesywnie to, co
widzi. Uwazna analiza tekstu wykazuje jednak, iz obok zabiegéw zmie-
rzajgcych do obiektywizacji wystepuje réwniez tendencja do subiekty-
wizacji opowiadania.

Przemiennosé ,epickiej” i ,lirycznej” pozycji autora-narratora ujaw-
niajg liczne komentarze odautorskie, refleksje i uogélnienia (np. o $mier-
ci, o Zolnierskiej przyjazni, o ojczyZnie). Sg one wywolane zaistnialymi
zdarzeniami i zjawiskami. Ich obecno$¢ w strukturze narracyjnej poe-
matu dowodzi, ze autor nie tylko prezentuje rzeczywistos¢, w ktorej
dziala epicki bohater, ale jednoczesnie rozwaza o niej w kategoriach
moralno-filozoficznych. Opisywane zdarzenia ujmuje w perspektywie
historycznej:

Ho yxe upyt pebara,

Ha BOMHE XXUBYT GOMUBI,

Kak xoraa-Hu6Gya» B ABaALATOM
Wx TOBapMiM — OTIKL.

TeM IyTeM MAYT CYPOBBLIM,
YTO M ABECTH JET Ha3ang
IIpoxoaun ¢ py>XbeM KPEMHEBBIM
PyccKuit TPY>KE€HMK-COJNKAT.
(T. 2, s, 144)

Tego typu wypowiedzi, czesto zabarwione retorycznie, pozwalaja
okresli¢ postawe ideowo-poznawcza autora, podnoszg pokazywang proze
wojny na znacznie wyzszy poziom, ksztaltuja impresywnosé przedsta-
wianych obrazéw i wnosza do poematu pierwiastki liryczne.

Przechodzgc od relacji o zdarzeniach zewnetrznych do komentarzy,
uog6blnien i refleksji, narrator-autor korzysta niekiedy z pierwszooso-
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bowej formy wypowiedzi. Konsekwentnie stosuje te forme w rozdzia-
tach Od autora i O sobie. Sy to dygresyjne partie utworu, zawierajgce
wyznania i refleksje o charakterze czysto osobistym, zwroty do boha-
tera i czytelnikéw, a przede wszystkim sformulowania metaliterackie.
W rozdzialach tych autor, odstaniajgc bezposrednio $wiat swoich wew-
netrznych doznan i odczué, dokonujgc refleksji nad sobg i swoim zyciem,
zyskuje prawa bohatera lirycznego poematu:

A ppoxy or 60mM OCTpOH,
350051 rOPHKOM M CBATOM,
Marts, oren, pOXHbBIE CECTPHI
V MeHs 332 TOI 4epTOlt.
A cronats or GouM BIpaBe
W KpuyaTh ¢ TOCKM KJIATOM.
TO, YTO A BCEM CEPALEM CaaABUJI
M mobun — 3a TOit 4epToil.
(T. 2, s. 235)

Wprowadzenie do struktury utworu wypowiedzi metaliterackich uwa-
runkowane jest istnieniem autora jako jednostki twoérczej, wyraznie
manifestujgcej swe credo artystyczne:

A NMOKyja Kpait oGIIMpPHbIA
TOM 3eMau POZHON -— B MJEHY,
A — moOGUTENs XU3HU MUDPHOM —
Ha BOVHE IIO10 BOJIHY.
(T. 2, s. 206)

Przedstawione w wypowiedziach metaliterackich problemy dotycza
koncepcji artystycznej poematu, sg to bowiem rozwazania o fabule, bo-
haterze, odbiorcy, gatunku, np.:

Yo X ewe?.. M Bce, MOXKamyit.
CnopoM, KHura npo 6oiina,
Be3 nauana, 6e3 KOHIA.

ITouemy Tak — 06e3 Hauana?
IToromMy, 4TO CPOKY Mano
HauuHaTs €€ cHavana.
IMouyemy >xe 6e3 KoHLA?
TIpOCTO JKaJKO MONCALA.
(T. 2, s. 123)

Dygresyjna plaszeczyzna utworu nie jest dodatkiem burzagcym kom-
pozycyjng jednos¢ poematu, lecz jego integralng czescig. Stanowi bowiem
liryczny komentarz i spoiwo warstwy fabularnej.

Skutkiem wlgczenia w tok epickiej opowiesci o losach Tiorkina na
wojnie licznych refleksji, uogélnienn i dygresji, poprzez ktére do glosu
dochodzi ,,autorskie ja”, obiektywizacja §wiata przedstawionego jest tyl-

7
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ko -czesciowa, a narracja staje sie strukturg obiektywizujgco-osobistg2s,
co w istotny sposéb wplywa na gatunek utworu.

Jako dzielo wielkie, Wasyl Tiorkin wymyka sie Scistej klasyfikacji
rodzajowej i gatunkowej. W bogatej literaturze przedmiotu jest ono
okreflane jako poemat heroiczny lub epopeja heroiczna (A.N. Sokolow,
J. Lubariewa), poemat liryczny o swobodnej kompozycji (A. A. Aleksan-
drow) oraz piesn narracyjna (W.M. Akatkin). Twardowski w tekscie
utworu i w zwigzanym z nim artykule Jak powstat ,Wasyl Tiorkin”
uzywa nastepujgcych okreslen gatunkowych: ksigzka, bajka, poemat, opo-
wie§é pamietnej godziny. W zaleznosci od przyjetego kryterium, wszy-
stkie te proby okreslenia gatunku badanego dziela sg stuszne i umoty-
wowane.

Przeprowadzona analiza podstawowych komponentéw utworu wy-
kazuje, iz Wasyl Tiorkin jest polaczeniem ludowego eposu i bajki z poe-
matem jako gatunkiem literackim — Iludowo$¢ w sposobie widzenia
Swiata i ludzi kontaminuje sie tu z literackoscia w procesie tworzenia.
Jego strukture okre$lajg zaréwno pierwiastki epickie, jak i liryczne.
Pozwala to wlgczyé Ksigike o Zoinierzu do tradycji poematu jako ga-
tunku epicko-lirycznego. Tradycje te zapoczatkowal w literaturze ro-
syjskiej Rylejew Dumami, a utrwalil Puszkin poematami Pottawa i Jez-
dziec miedziany, najwybitniejszym za$ kontynuatorem tej linii w po-
rewolucyjnej literaturze rosyjskiej byt Majakowski (poemat Wiodzimierz
Iljicz Lenin).

Do napisanej w czasie wojny Ksigzki o zolnierzu w istotny sposoéb
nawigzuje ostatni poemat Twardowskiego — Tiorkin na tamtym Swiecie.
Stwierdzenie poety, ze nowy utwor nie jest ,kontynuacja Wasyla Tior-
kina, ale rzeczg zupelnie nowg’??, potraktowaé nalezy jako swoisty ma-
newr autorski. Chodzilo zapewne o podkreslenie, ze podjety w poemacie
Tiorkin ma tamtym Swiecie problem jest wazny i znaczacy w nowej
sytuacji historycznej i spotecznej. Twardowski asekurowal sie zatem
przed ewentualnymi zarzutamj wtérnosci oraz eksploatowania znalezio-
nych juz weczeé$niej form i obrazbéw, ale tez podkreslal znaczenie wiezi
z poprzednim utworem, ktéry stanowi w istocie swoistg ,,przedakcje”
nowego poematu, prezentuje biografie bohatera i juz wstepnie okresla
plaszczyzne porozumienia miedzy autorem a czytelnikiem. Odwolanie
sie do postaci znanej czytelnikowi z innych utworow okresla Twardowski
jako zabieg majgcy swag tradycje w historii literatury rosyjskiej:

Oczywiscie, historia literatury zna przyklady wykorzystywania gotowych juz
obrazéw, jak to widzimy na przyklad u Saltykowa-Szczedrina, ktoéry przeniést
Gribojedowowskiego Motczalina czy Gogolowskiego Nozdriowa w warunki nowej

26 Termin zapozyczony od M. Golaszewskiej; zob. M. Gotaszewska: Gte-
bia liryczna w poezji wspélczesnej, W: Studia estetyczne. T. 9. Warszawa 1972
s. 118,

2TAT. Teapaosoxuin: Cobpanue counHenni.., T. 2, s. 403,
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rzeczywistosci — z pierwszej do drugiej polowy wieku XIX. Ale to motywowane
byto zadaniami gatunku satyrycznego, nie tyle troszczgcego si¢ o ponowne bogate
zycie tych obrazéw, ile wykorzystujgcego ich charakterystyczne, dobrze znane
czytelnikowi cechy w zastosowaniu do nowego materialu i do innych celéw.28

Analogiczne zjawisko wystepuje roéwniez w poemacie Tiorkin na
tamtym S$wiecie. Wracajac do stworzonego juz weczesniej typu bohatera,
wesolego i zmyS§lnego zolnierza, bedgcego uosobieniem tradycyjnych cech
charakteru narodowego i ludowej madro$ci, poeta umieszcza go tym
razem w zupelnie innym systemie ocen, poréwnan i wartosci. W nowym
poemacie wraca nie tylko postaé, ale réwniez konstruujacy jg system
narracyjny. Przekazujgc nowe tre$ci ideowe, okazuje si¢ on zdumiewa-
jaco pojemny i jeszcze bardziej funkcjonalny.

Motywacjg podjecia akcji w poemacie jest zdarzenie z Wasyla Tior-
kina opisane w rozdziale Smieré¢ i 2otnierz2®. Moment utraty swiadomosci
przez rannego w walce Tiorkina — innymi stowy ,pozorna S$mieré”
bohatera — to wyjsciowy punkt fabuly, a zarazem pretekst do prze-
niesienia Wasyla w przestrzen fantastyczng, w zaswiaty. Tego rodzaju
motywacja jest elementem formotwoérczym nowego pod wzgledem ideo-
wym i artystycznym utworu. Nie ulega bowiem watpliwesci, ze lokali-
zacja akcji w przestrzeni fantastycznej ma charakter interpretacyjny,
co bedzie przedmiotem osobnych rozwazan.

Kolejnym elementem przywolania czytelnika; nawigzania z nim kon-
taktu jest sposéb uksztaltowania postaci autora. Przyjmuje on na siebie
role ,,spolegliwego” przewodnika, odwolujac si¢ do tego autorytetu, na
ktory ,,zastuzyl sobie”, kreujgc przygody Tiorkina na wojnie:

AX, MOM ADPYr, UMTATEIb-JOKa,
OKa’KM TaKYI0 4eCTb:
HakaxXu MeHs XECTOKO,

Ho u3BONb cnepBa IPOYECTD.
U nposepsca MHE IO CTapoi
Jo6poit Apy>x6e rpo3HBIX JIET:
51 3a3pa teGe He CTaHY

Baiiku 6GaATb NPO TOT CBET.

]

(T. 3, s. 228-—229)

Przytoczony wyzej fragment sygnalizuje, ze kontakt pomiedzy au-
torem a czytelnikiem ma charakter familiarny, przyjacielski, nieoficjal-

28 Tam ke, s. 402—403,

2 Twardowski pisze na ten temat: ,Rozdzial Smieré i Zoinierz z utworu
Ksigzka o Zolnierzu odegral jeszcze i te role, ze stal sie ogniwem lgczacym Wasyla
Tiorkina z opublikowanym po wielu latach Tiorkinem na tamtym S$wiecie. Wias-
nie ten rozdzial zawiera zewnetrzny schemat fabularny mego ostatniego poematu.
Tiorkin, ledwo zywy, zabrany z pola walki, powraca do zycia z niebytu, z stamtego
Swiatac, ktérego obrazy skladajg sie na wspdlczesng tre$é mego drugiego Tiorkina.”
A.T. TBapgxoBcKuit: Cobpanne counHenns..., T. 2, s. 391,
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ny. Tego rodzaju kontakt, mniej lub bardziej jawny, podtrzymywany
jest na przestrzeni catego tekstu, tworzac odrebng plaszezyzne narracyj-
na (jak w poemacie Wasyl Tiorkin), np.:

IIpoxoaure 6e3 onacku
3a nopor OTKPLITOM CKA3KU
Beoien 3a TCPKMHBIM MOMM —
Y10 Tam Janeuie —
Hornagnm.
(T. 3, s. 252)

Tiorkin jako posta¢ zostaje zaprezentowany przez autora juz na po-
czatku utworu w sposéb typowy dla epiki:

Tpuanary HENONHHIX JIET —
JiwoGo au, He MOGO —
ITpubun Tepxuy
Ha rot cBer,
A Ha 3TOM YObLI.
(T. 3, s. 22T)

Wyposazenie bohatera w nazwisko Tiorkin, znane juz przeciez czy-
telnikowi, odcigza autora niejako od koniecznosci charakteryzowania po-
staci — nazwisko to bowiem w kontekscie wczesniejszego utworu na-
biera cech skondensowanej charakterystyki.

Dalsze ,,dzianie sie” w poemacie przedstawiane jest z punktu widze-
nia bohatera. Skupia on wok6l siebie wszystkie inne postaci tamtego
Swiata, wobec ktérych zachowuje status osoby realnej. Pozycja ,,obcego”
pozwala mu szczego6lnie wyraziscie przedstawi¢ osobliwosci tego, co widzi,
wyeksponowa¢ absurdalnosé¢ §wiata zmartych.

Tiorkin wprowadzony jest w przestrzen, ktéra, mimo iz fantastyczna,
ma atrybuty Swiata realnego. Pozwala to okresli¢ realny czas histo-
ryczny i daje mozliwos¢ satyrycznego ujecia rzeczywistosci.

Wedrowka, ktoéra bohater bedzie odbywaé po kroélestwie zmarlych,
ma swoje analogie z wedrowkg Dantego po kregach piekla, co potwier-
dza wymienione w tekscie nazwisko autora Boskiej komedii:

3anypui, Kudach TaJAHTOM, —
Ja BceMy K€ ecTh Ipepes, —
HosbiMm, BuyuTe s, JJanToM
OOBABUTBCA 3aX0TeEJ.
(T. 3, s. 250)

Istnieje zatem podstawa, by twierdzié¢, ze analogia jest zamierzona.
Elementem znaczagcym w kontekscie Boskiej komedii jest to, ze ,tam-
ten swiat” w poemacie Twardowskiego nie jest uksztaltowany jako prze-
strzen mityczna, zasadniczo odmienna od realnej. ,Inny $wiat” stanowi
powtorzenie rzeczywistosci ziemskiej, zbudowany jest zgodnie z oficjal-
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nym stereotypem dobrze

urzadzonej i dobrze funkcjonujacej instytucji,

urzedu. Jest to przestrzen niezwykle konkretna i namacalna, wypelnia
j}a bowiem wiele przedmiotéw o mocno zaznaczonej cesze materialnosci:
ciggnace si¢ w nieskonczonos$é korytarze z olbrzymig iloscig drzwi prowa-
dzacych do réznych gabinetéw, poiki, szafki, biurka, zakratowane okien-

ka, wewnetrzne telefony:

WU rap rem yxe Croaom —
CBOAKN MHOrO HHXKE,
CBeTy MeHbIE, 2 Kpyrom —
ITankwy,
Cendm,
Hyom :
Ha mxadsi,
Jla BEPTMIOTH,
C3annu. KaKk B anTeKe:
KHHr TOJICTECHHBIX KODEIUKH,
ITonxky,
Kaprorexy.
(T. 3, s. 236)

Ten uprzedmiotowiony $wiat zewnetrznie jawi si¢ jako ,$wiat kul-

tury”3, wszystko jest w

nim zadbane, posegregowane, solidnie wyko-

nane, oznaczone strzalkami:

Rowniez wewnetrznie

M BuAHB 33 NMOJMBEPCTHI,
Y106 Tebe HE COMTHCA,
YKasaTenei Nneperhl,
Hapmucy, TaOaumHL...
(T. 3, s. 244)

krolestwo zmartych jest strukturg zorganizo-

wang i zaplanowang, opartg na podstawach naukowych:

W nOCKOJIBKY yroroBaH
BceM HaM 3TaK MJM TaK,
OH HayyHO O0OOCHOBaH, —
He Ha Tpex CTOUT KMTaX.
(T. 3, s. 2b9)

Ow zaswiatowy ,urzad” dzieli sie¢ na rézne wydzialy i sekcje (biuro
ewidencyjne, punkt kontrolny, punkt medyczno-sanitarny, wydzial spraw
cywilnych, wydzial wojskowy), ktore tworzg system:

Haw TOT cBeT OpPraHu3oBaH

C NnOMHOM YETKOCThIO BO BCEM:
PacryiaHMpPOBaH N[O 30HaM,

ITo orpenam pa3HECCH.

30 0.C. Jinxaués,
HMHrpaj 1976, s. 16.

A.M. ITaHueHKO:

(T. 3, s. 261)

.CMmexoBosi mup” [pesuern Pycu, Jie-
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»Urzedowo$é” s$wiata zmartych podkreslajg dzialajgce tam postacie,
ktore jawia sie jako kategorie schematyczne, przetransponowane w $wiat
fikeji z rzeczywistoséci realnej. Zostalo to uzyskane poprzez konstrukcje
metonimiczne, to jest zastgpienie imion wlasnych sprawowanymi funk-
cjami (np. general-komendant, zarliwy orator, redaktor) bgdZz tez naz-
wami miejsc pracy:

CTon npoBepKu GPOCHJI B3TIAX
Ha ero patoty:
(T. 3, s. 239)

W kontekscie powyzszego opisu ,zaswiata-urzedu” prawomocne s3
wiec ironiczne odwolania cdautorskie do metra i Centralnego Domu To-~
warowego (GUM). Oba te miejsca symbolicznie eksponuja zasade pod-
porzagdkowania funkeji uzytkowej pompatycznej reprezentacji, np.:

rlornagur — CBETJIO, TEIIO,
Xoasi-nepexoas: —

Bpoje cTaHuuy METPO,
YyTh HOHUIKE CBOJBI,

(T. 3, s. 230)
lub:
IMTomemenss Bpoje 'YMa —
Xoauis, 6poauius, Kak AYpPHOIL.
TOMBKO HET JOACKOro Iyma —
BCIOXY BEUHBIA BBIXOXHOM,
(T. 3, s. 252)

Tiorkin, wedrujgc po nieskonczenie dlugim korytarzu, w ktorym
role kregow dantejskiego piekla odgrywaja poszczegblne punkty i gabi-
nety, w pierwszej fazie swej wedréwki poznaje mechanizm dzialania
,zaswiata-urzedu”, ktéry w istocie okazuje sig, by postuzyé¢ sie termi-
nem Dymitria Lichaczowa, ,anty$wiatem”3. Buduje go bowiem anty-
nomia pomiedzy pozornym ladem a odkrywana przez bohatera bezuzy-
tecznoscig jego elementéw skladowych, na przyklad: ,,wejscie bez wyj-
§cia”, ,prysznic bez wody”, ,pensja, ktéra nie jest wyplacana”, ,pa-
pieros bez dymu”, ,dania, ktore figurujg tylko w jadlospisie”. Elementy
te potwierdzajg absurdalno$é $§wiata zmarlych i sprzecznosé¢ z autentycz-
nymi potrzebami zywego czlowieka. Kolejna cecha tego alogicznego
w odczuciu Tiorkina $wiata, ktory jest wszak kraing wiecznege spo-
czynku, to brak miejsca na odpoczynek:

Ho B KOHLI¢ KOHLIOB OTBET
BT 4l€HOPa3fEIbHBIN :

31 Tam ke, s. 16 i 59.
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— Koexk =er. Tlocrenn HerT.
ECTh HPUKIAJ ITOCTENBHBIN,
(T. 3, s. 246)

Tego typu przestrzen J. Lotman okresla nastepujgco:

{...] to przestrzen biurokratyczna, tj. przestrzen specjalnego rodzaju: istota jej
polega na tym, iz sklada sie ona z elementéw spolecznych i przez to samo —
znakowych, ale takich, ktére posiadajac plan wyrazenia, nie majg zadnego planu
tresci. Jak u Twardowskiego:

Oboznaczeno w mieniu (Oznaczono w jadlospisie
A w naturie nietu. A w naturze nie ma...)¥

W tak urzadzonej przestrzeni sytuacja Tiorkina przedstawia sie ab-
surdalnie. Zasadg kontaktu bohatera z krélestwem zmariych sg bowiem
zgdania, ktore takze odpowiadajg stereotypom, nie dotyczg zas jego jako
konkretnej osoby, co prowadzi do powstania efektéw komicznych, a na-
wet groteskowych. Tak wiec Tiorkin musi napisa¢ Zyciorys wraz z wy-
jasnieniem, dlaczego znalazl sie w zaswiatach, wymaga sie od niego zas-
wiadczenia lekarskiego oraz fotografii w odpowiedniej liczbie egzempla-
rzy:

— @OTOKAPTOUKM IIPERCTABD
B HOJDKHBIX 9K3E€MIUIAPAX...

Hoxkaxku Tomy Croiy:
Y10 K, Kak He 3aIaccs,
Kak 3a BClIO BOMHY B THUIY
He Gbu1 TBI HM Yaca.
(T. 3, s. 239)

Wszystko to ogromnie irytuje bohatera, wobec czego zada ksigzki
zyczen i zazalen, aby wpisaé skarge. Otrzymuje jednak odpowiedz od-
mowng:

— Ha TOM cBeTe Kanob Her,
Bce y Hac JOBOJIbHBI.
Kuauru Hesauem AepkaTh. —
SlcHOCTb JefsHas.
(T. 3, s. 248)

W pierwszym etapie wedréwki swiat zmarlych przedstawiany jest
z perspektywy bohatera, ktéry bezposrednio styka sie z maching urze-
dowa, poznajgc jej funkcjonowanie. Z pozycja Wasyla wobec owego
$wiata pokrywa sie punkt widzenia autora. Blisko$é obu punktow wi-
dzenia ujawnia jakosé komentarza autorskiego — jesli sie¢ pojawia, to
nie po to, by formulowaé¢ autorytatywne oceny, ale w sposob ironiczny
i subiektywny dopeinia¢ obserwacje bohatera:

32 J, Lotman: Zagadnienia przestrzeni artystycznej...,, s. 251.
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Tanepen — Kpacora,
ITomeureHun OGesnHa,
KabuneToB no 4epra,
A conpar 6e3 mecra.
(T. 3, s. 252)

- Tendencje do nadania wypowiedzi autora tonu ironicznego prezentuja
przede wszystkim te fragmenty utworu, w ktérych wprowadzone sg ste-
matyzowane informacje dotyczace dzialaczy krolestwa zmartych, szcze-
goélnie ludzi zwigzanych ze sprawami literatury i kultury (np. zarliwy
méwca, redaktor). Konstruowaniu tego typu obrazéw towarzyszy inten-
cja krytyczna utajona w drobiazgowej, pelnej znakomicie uchwyconych
szczeg6low relacji:

Bech B NOTY, CTATEHKM NPABUT,
BoauT HOCOM B3aj-BIEPEA:

To y6GaBuT,

To npubasur,

To CBOE CJHOBCYKO BCTaBUT,

ToO vyXoe 3a4epKHeT.

BOT npuUTHX, YCTaBACh TYnNO,
POT pa3suHYT, B3[JIA[ NOTYX.
BApyr Hasen Ha CTPOYKHM aymy,
MN36ouennacs, Kaxk Neryx.

]

(T. 3, s. 249)

Przytoczona charakterystyka dotyczy czesci poematu, ktorg, mimo
braku takowego podzialu w tekscie, mozna okresli¢ jako pierwsza. Czesé
druga utworu, takze nie wydzielong formalnie, rozpoczyna spotkanie
Tiorkina z przyjacielem z czasdOw wojny. Pod jego kierunkiem, niczym
Dante pod przewodnictwem Wergiliusza, bohater dalej zapoznaje sie ze
strukturg Swiata zmarlych i uzmyslawia sobie istnienie systemu.

W odréznieniu od czesci pierwszej, w ktorej przewazalo przedsta-
wienie sceniczne, cze$s¢ drugg okresla dialog, ktéry prowadzi Wasyl
z przyjacielem. Z pozycji nowicjusza zadaje on pytania majgce sprowo-
kowaé jego interlokutora do odsloniecia tajnikéw i istoty swiata ogla-
danego wczesniej. W tej sytuacji naiwnie powazne odpowiedzi przyja-
ciela ujawniaja, gléwnie poprzez stereotyp jezykowy, przerazajace obli-
cze zbiurokratyzowanego systemu, ktéremu niepotrzebne jest prawdziwe
zycie:

— A Kakas 3jech pabora,
Yem OH 3aHAT, HAII TOT CBET?
TO nyu, ¢ MM — JOJDKEH KTO-TO

Jlenats 4TO-TO?
~ TO-TO - HET.

B TOM-TO BCS M 3aKaBblyKa
W ocobniit Ham yKiaafg,
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YTo OT Mana X0 BENUKA
Bce y Hac
PyKOBORAT.

- Kax e Tak — 6e3 npou3Boxcrsa, —
Bo3paxxaer HOBMUYOK, —

Y1068 TOMLKO PYKOBOACTBO?

— HeT, He TONBKO.

M yuer.

B Tom-TO, OpaT, M CyTh BONpOCA,
Y10 TEMHA IR IPOCTAKOB:
TYyT HM IAITHM, HU NOKOCA,
Hu 3aBOROB, HM CTAHKOB.
(T. 3, s. 267—268)

Tiorkin odpowiedzi przyjaciela komentuje i ocenia. W pointach prze-
jawia sie majgcy swa ludowa proweniencje dowcip, ironia i sarkazm.
~Tamten §wiat” oceniany jest ze zdroworozsgdkowego, chlopskiego punk-
tu widzenia, z poczuciem groteskowoéci absurdalnych sytuacji realnych.
Przytoczong rozmowe zamyka, na przyklad, komentarz tego rodzaju:

3JTO BPOAE KAK MaAIUMHA
CKOpO# ITOMOIM MAET:
Cama pexer, caMa RaBHT,
Cama nomolbs HOAACT.
(T. 3, s. 268)

W rozmowie dwoch towarzyszy, w ktorej skonfrontowane sg zasad-
niczo odmienne punkty widzenia, przejawia sie ideowy sens utworu.
Rozmoéwca pierwszy jest czlowiekiem o naturalnym, nieskazonym in-
stynkcie, pozwalajacym na wilasciwa ocen¢ dobra i zla, zwolennikiem
wszystkiego, co prawdziwe. Wola zycia nakazuje mu akceptowaé¢ i zno-
si¢ je takze wowecezas, kiedy jest trudne, uciazliwe i okrutne:

Ecin OH HE RAapOM IIPOXKKUT,
TrnoBoit 1, GhpoHTOBON —
JleHs MOJ BEWHOCTM AOPOXKE,
BeckoHeunoctu moboit.
(T. 3, s. 285)

Instynkt zycia, gotowo$¢ niesienia jego ciezaru w kazdej sytuacji
zbliza (przy wszystkich roznicach) Tiorkina do Iwana Denisowicza Szu-
chowa, bohatera opublikowanej rok weczesniej mikropowiesci A. Sotze-
nicyna Jeden dziert Iwana Denisowicza33.

‘Rozmoéwcea drugi, nalezacy do ,innego $wiata”, godzi sie z otaczaja-
cym go absurdem w imie zachowania najprostszych, chociazby pozor-
nych form egzystencji.

3 por. J. Szymak: Rosyjska powie§é radziecka lat 1941—1965. Krakéw
1966, 5. 21—23.
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Momentem kulminacyjnym rozmowy o silnym nacechowaniu ideo-
wym jest podjecie przez Tiorkina decyzji powrotu do $wiata zywych,
mimo iz jest to $wiat wojny. Motywacjg fabularng powrotu bohatera
na ziemie jest odzyskanie przez niego przytomnosci, czyli ,,zmartwych-
wstanie”’, zamykajace akcje poematu.

Wasyl wraca zatem w wymiar odczuwany przez niego jako jedynie
naturalny i rzeczywisty. Stusznos$¢ jego wyboru znajduje potwierdzenie
w rozbudowanej sekwencji odautorskiej, w ktérej oceny ujete sg w sze-.
reg aforystycznych sformulowan:

Tam, rjie Kn3Hb,
EMy TIpDUMBOJIBHO,
Tam, I'I€E PagoCTs,
OH 1 paj,
Tam, rpe Gons,
Emy u GOJIBHO,
Tam, rae Oursa,
OH — coapar.
(T. 3, s. 297)

Zawierajg one okreslong koncepcje zycia — wiare w mozliwosé kon-
struktywnego udzialu czlowieka w ksztaltowaniu porzadku rzeczywis-
tosci.

Zwrot do czytelnika, konczacy poemat, jest klamrg spinajgeg go w ca-
losé, dowodzi, iz nie przypadkiem opowiada sie te historie. W kontek-
Scie utworu wstep i zakonczenie ujawniajg swa funkcje jednolitego wy-
wodu. Rozwazania autora, zawarte w czesci wstepnej, ktére mogly ujsé
jeszcze uwagi czytelnika, tracg swoéj aluzyjny charakter. Poczatek i ko-
niec dajg sie teraz interpretowaé jako skondensowany, wyrazisty ko-
mentarz.

Istnieje podstawa, by twierdzié, ze cze$¢ wstepna poematu napisana
zostala w latach szesédziesigtych; wskazuje na to aluzja do lotéw kos-
micznych, choé¢ istotniejsze sa argumenty skierowane do czytelnika, for-
mulowane najwyrazniej w odniesieniu do tej dyskusji, ktéra miata miej-
sce w literaturze rosyjskiej po 1953 roku:

He cmemm ¢ JOrajfKon IUIOCKO,
TOYHO KPUTUK-TDAMOTEN,
Bcloy CAblIATh OTTOJIOCKU
Heno3BONEHHBIX UACH,

He ymy Besfe nOxBOxa,
He myrait u3-3a Kycra.
OtBeIKAN. He Ta smoxa —
Xoueurs, HET K, a He Ta!

J

(T. 3, s. 228—229)

Poemat Tiorkin na tamtym Swiecie zbudowany jest w konwencji
utworu satyrycznego. Zasadniczg role w organizacji jego struktury spel-
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nia bowiem ,,ambiwalentny $miech, wesoly i niszczgcy zarazem’¥, ktory
zostaje tu zredukowany, to jest wyciszony do ironii i sarkazmu. Smiech
ten wyciska pietno na wielu sytuacjach fabularnych. Jego nosicielami
sg autor i Tiorkin. Twardowski postuguje sie kategoriag Smiechu jako
czynnikiem niwelujgeym hieratyczny dystans wobec krolestwa zmar-
tych. Dzieki takiemu zabiegowi ,,za§wiat-urzad” wraz z panujacym w nim
porzadkiem zostaje oSmieszony i skompromitowany.

Szczegblnie istotnym s$rodkiem demaskacji przedstawianego swiata
jest jezyk. Na plaszczyznie jezykowej wyszydzenie systemu dokonuje sie
poprzez zaskakujgce zestawienia wyrazow, ktore ze wzgledu na sens nie
powinny byé lgczone, lamig bowiem normatywnos$é¢ syntagmatycznych
polaczen, na przyklad: ,monHOLEHHBII MEPTBAK', , IIPaBUIBHO Iumomep”.
Do innych zabiegéow jezykowych, ktore stuzg celom satyrycznym, nalezg:
polaczen, na przyklad: , mOMHOLEHHBII MEPTBIK’, , [IPABUIBHO JIM IOMEP’ .
stereotypy jezykowe (,,0H HayuyHO 0GOCHOBaH', , PYKOBOJCTBO M Y4er’,
,,crupocy Her’), abrewiatury i zlozenia (,rimask”, ,,3arpoGaxkTus’, ,,caM TaK
3aM”) oraz informacje falszywe, w ktérych referencja nie odpowiada
desygnatowi slowa, jest bowiem plan wyrazu, a nie ma planu tresci
(,0603HaueH0 B MEHIO, a B HaType Hery’, ,0aHa — Ayur Ge3BOLHBLL’),
Z przedstawionego inwentarza $rodkéw jezykowych oraz chwytow bu-
dujacych $wiat przedstawiony wnioskowaé mozna, ze Tiorkin na tamtym
$wiecie jest poematem satyrycznym, gatunkiem malo rozpowszechnio-
nym w poezji rosyjskiej, zdominowanej raczej przez mate formy saty-
ryczne. Wsrdd nielicznych przykladéw wymieni¢é mozna poemat M. Nie-
krasowa Wspdlczesni (1875) oraz Aleksego Konstantynowicza Tolstoja
Sen Popowa (1873). We wspolczesnej poezji znaczacym zjawiskiem tego
typu byl poemat Siemiona Kirsanowa Siedem dni tygodnia (1956).

Uniwersalna nosnos¢ srodkéw satyry oraz duzy stopien uogdélnienia
sprawiajg, ze czestokro¢ obraz satyryczny bliski jest symbolowi. Tak
jest i w przypadku omawianego utworu. Symboliczny charakter utworu
ma, jak cala poetyka Twardowskiego, ludowy rodowéd (chociazby w baj-
kowych motywach zywej i martwej wody), ale siega jeszcze glebiej, do
wyobrazni ludowej, do mitu. Mit oraz, jak juz wspomniano wczesniej,
aluzja literacka sg tworzywem dla podstawowego watku wedréwki po
krolestwie zmarlych. Twardowski nie postuguje sie wprost poetyka snu,
ale sam sposbb widzenia ,,pozagrobowej” rzeczywisto$ci przez Tiorkina
ma co$ z onirycznej logiki. Jej rezultatem jest nie tyle znieksztalcenie
bgdz calkowicie odmienne postrzeganie zjawisk, co czeSciowe jak gdyby
przesuniecie, odstoniecie jakiej§ cechy, w rzeczywistym swiecie réwniez
zauwazalnej, ale niedocenianej, a nawet lekcewazonej. Tak na przyklad
stereotyp jezykowy w rodzaju , Hayuro o6ocHoBan” (w jezyku propagandy
— o ustroju) w realnej rzeczywistosci jest wyrazeniem niemal aseman-

3 M. Bachtin: Epos a powiesé, s. 198.
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tyeznym, czyms$, nad istotg czego przecietny czlowiek nie zastanawia
sie. Dopiero w zderzeniu z perfekcjg ,pozagrobowej” organizacji na-
biera on zlowieszczego sensu, ujawnia swa nowg jakoseé.

Wieloznaczno$¢ obrazu krolestwa zmarlych jest oczywista; dajg sie
w nim widzie¢ zar6wno jednostkowe zjawiska przerostu biurckratycz-
nego aparatu, jak i symbol calego systemu stalinowskiego, w ktéorym
zycie ludzkie mierzone bylo wartosciami pozornymi, a grozna w skut-
kach, bo z gory narzucona masom fikcja zastepowala poczucie rzeczy-
wistosci. W znaczeniu wezszym — $wiat zmarlych jest upostaciowaniem
obozu karnego, tak przynajmniej nalezaloby odczytaé¢ wiele aluzji
w tekscie: ,,Crpenka Bxox. A Buixoj. Her'’; ,,IToe3ga ciopa, HOHATHO, HO
oTCl0Jla — MOPOXHAK” oraz rozbudowang autorskg dygresje:

Tam ~— pafaMy, 1O roxaM,
i B CTPOIO HE3PUMOM
Konnsma u Maragas,
Bopkyra ¢ Hapmmom.

3a 4epTy MU3-3a 4EepTH,

C pasHuIE0 Maion,
O6J5aCcTh BEYHOM MEP3NOTHI
B BEYHOCTH MX cnMcana.

M3-3a npOBONOKM TOM
Benomi-nnocegenon —
C ux ocoboio craTeeyt, —
ITpnobuieHHoi K Aeny...
(T. 3, s. 273—274)

W tym kontekscie wedréwka Tiorkina po zaswiatach stanowi w istocie
powtdrzenie tragicznego losu wielu zolnierzy, ktorzy z frontu trafiali-do
lagrow. Ujecie tego tematu w sposéb symboliczny stanowi swego rodzaju
wariant jego realizacji. Opozycja bylby znow Jeden dzier Iwana Deni-
sowicza A. Solzenicyna, przedstawiajacy prostego czlowieka w podobnej
sytuacji, ale za pomocg realistycznych, opisowych Srodkéw wyrazu.

Poemat Tiorkin na tamtym $wiecie ukazal sie w 1963 roku w sierp-
niowym numerze czasopisma , Hossliz mup”3. Jak wiadomo, czasopismo
to nadalo istotny kierunek polemikom literackih po 1953 roku, publi-
kujagc najbardziej kontrowersyjne utwory dziesieciolecia 1953—1963:
Sprawy dnia powszedniego Walentina Owieczkina, Pory roku Wiery
Panowej, W rodzinnym mie$cie Wiktora Niekrasowa, Jeden dzien Iwana

33 Poemat Tiorkin na tamtym S$wiecie po raz pierwszy opublikowany byt
w gazecie ,M3sectma” z 17 VIII 1963 roku i opatrzony data 1945—1963, nastepnie
ukazal sie w czasopi$mie ,Hosbit Mup” 1963, nr 9, s. 3—42. Publikacji w dzienni-
ku towarzyszyl nastepujacy komentarz: ,Poemat Tiorkin na tamtym Swiecie dru-
kowany jest w wychodzacym w najblizszych dniach 6smym. numerze czasopisma
,HoBeE Mup”. Za uprzejmym pozwoleniem redakcji czasopisma publikujemy dzi-
siaj pelny tekst.”
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Denisowicza A. Solienicyna. W tradycji literatury tego okresu poemat
Twardowskiego jest silnie zakotwiczony, stanowi istotne ogniwo roz-
rachunku, majgcego swe antecedencje zaréwno w tworczosci samego
poety (Za dalg-dal), jak i innych pisarzy.

Tiorkin ma tamtym $wiecie jest niewgtpliwie szczytowym osiggnie-
ciem, Twardowskiego, gdy chodzi o umiejetno$¢ syntetycznego widzenia
negatywnych stron rzeczywistosci. Cala ta wiedza o ,bledach i wypa-
czeniach”, jakg mozna odnaleZé¢ rozsiang w wiekszosci utworow poety,
cala krytyka, a nawet gniew, zawarte w dziesigtkach mniej lub bar-
dziej przejrzystych aluzji, tutaj ukladajg si¢ w calosciowy, jednolitg
wizje. Wielkos¢ Twardowskiego ujawnia sie w tym, ze potrafil w maksy-
malnym skrécie ukazaé niebezpieczenstwa i pulapki systemu tak, jak je
widzi prosty, logicznie myslacy czlowiek. Wykorzystanie obrazu Tior-
kina jest tu nie tylko chwytem artystycznym, ale i deklaracjg ideowg
twoércy wiernego swemu swiatopogladowi.

Tepeca 3003k

IHOOME AJIEKCAHJAPA TBAPIAOBCKOIO O COJAAATE BACHMIIMM TEPKMHE.
UAEOJOrMYECKAA SYHKHUA! OPENCTABJIEHHOrO MMPA

PeswomMme

Llenbio HacTOSINEH CTaTey SABAACTCA PEKOHCTPYKILMA MIACONOTHUECKOTL CMBICJIA NO3M
Anexcanapa TsapRosckoro — Bacuami TepkuH u TepxkuH Ha TOM cBere, COrJacHO
C COBPEMEHHBIMM METOROJOTMYECKMMM TEHACHUMAMM HENOCPEACTBCHHBIM NMPEAMETOM aHa-
D432 ABAKETCS U300PAKCHHBIM MMP 3THMX NPOM3BEACHMM, €TO COACPIKAHUE, KOHCTPYKLMA,
cnoceb npeacrasnenud.

Teresa Zobek

ALEXANDER TVARDOVSKY’S POEMS ABOUT VASYL TIORKIN, THE SOLDIER.
THE IDEOLOGICAL FUNCTION OF THE REPRESENTED WORLD

Summary

The paper aims at the reconstruction of the ideological significance of Alexan-
der Tvardovsky’s poem: Vasyl Tiorkin,, and Vasyl Tiorkin in the other world.
In accordance with the contemporary methodological suggestions, the direct object
of an analysis is the fictious represented world of these poems, their contents
construction, and the means of representation,



