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Liryvka Roberta Rozdiestwienskiego
(Z zagadnien gatunku)

Grazyna Lewandowicz-Bocian

Odrebnosé jezykowa poezji wyraza sie nie tylko w budowie wierszo-
wej, ale ogarnia leksyke, skladnie, warstwe semantyczng. Utwory poe-
tyckie (liryczne) odzwierciedlajg odautorska narracje. Ich przedmiotem
przedstawienia sa uczucia i stany psychiczne, opierajace si¢ badz to na
zalozonej z gory sytuacji, badz tez na jednosci nastroju i wariacyjnych
ujeciach tematu. Podzial liryki przeprowadza sie z uwagi na temat i ro-
dzaj wyrazanych uczué¢ lub na dominujgce elementy kompozycyjne: sy-
tuacje, stosunek podmiotu do swiata przedstawionego, sposob przedsta-
wienial. W historycznym rozwoju liryki wyksztalcily sie jej typowe od-
miany tematyczno-kompozycyjne (miedzy innymi epigramat, elegia, oda,
sonet) oraz odmiany pograniczne z epikg i dramatem (duma, ballada,
monodram liryczny i tym podobne). Stwierdzi¢ jednak nalezy, ze podziat
na gatunki w obrebie liryki ma szczegdélny charakter; jest niepelny
nawet w tych epokach, w ktérych przywigzywano do niego szczegélng
wage. Mimo to jednak gatunki, przewaznie powstale w poezji antycz-
nej, ustalily sie w tradycji i sg podejmowane w réznych okresach roz-
woju literatury. W starozytnej Grecji wyraznie rozr6zniano gatunki
literackie takze w obrebie liryki; okreSlenie przynaleznosci gatunkowej
utworu bylo jednocze$nie ,przydzieleniem” go do danego obrzedu, wy-
znaczeniem sposobu wykonania i tym podobne. W literaturze renesan-
sowej czy w tworczosci siedemnastowiecznego francuskiego klasycyzmu
wzgledy te juz nie odgrywaly zadnej roli, jednakze wyrézniano utworzo-
ne w starozytnosci gatunki tylko ze wzgledu na ich wlasciwosci struk-
turalne2.

Na rozwéj poszczegélnych gatunkdéw liryeznych wplyw mialy takie

1S, Skwarczynska: Wstep do nauki o literaturze. T. 3, cz. 5. War-
szawa 1965, s. 26—27.
2 Tamze, s. 45.
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formy wypowiedzi poetyckiej, jakie nie daly si¢ sprowadzi¢ do zadnego
utrwalonego gatunku3. Tak wiec gatunki ewoluowaly i- odchodzily od
swoich klasycznych postaci. Wspolczesnosé jest okresem, w ktérym kla-
syczne gatunki podlegaja szczegdlnemu ograniczeniu. Tradycyjne gatunki
pojawiajg sie w poezji dwudziestowiecznej wlasciwie o tyle tylko, o ile
sg przedmiotem stylizacjit. Jakkolwiek wiec sytuacja gatunkéw w liryce
jest skomplikowana, trudno o ich klasyfikacje, jednak kategoria tematu
i kompozycji sprawia, ze mozemy moéwi¢ o roéznych realizacjach liryki.
Na tej podstawie (wylaczajagc jednak z naszych rozwazan utwory diuz-
sze, jakimi sg poematy), w liryce Roberta Rozdiestwienskiego (poety
radzieckiego, ktérego debiut przypadl na lata 1955/1960, a popularnosé
i dojrzalos¢ zyskal w poéznych latach sze$édziesigtych i siedemdziesigtych)
mozemy wyrézni¢ liryke milosng, autobiograficzng, spoleczno-politycz-
ng, patriotyczng. Oprocz tego mozna w tej liryce wyro6znic dwie formy
strukturalne — jest to piesn i ballada. Piesn jest tradycyjna forma li-
ryczng, ktéora juz od swych poczatkéow pozbawiona byla statych wyz-
nacznikéw gatunkowych5. Srodki jezykowe, ktérymi Rozdiestwienski sie
posluguje, moga by¢ rozmaite, tak jak tematyka i typy wyrazanych
przezyé. Sam poeta wypowiada sie o pieSni w sposéb nastepujacy:

Miedzy dwiema pie$niami, to znaczy kolysanka i marszem Zzalobnym,
zawiera sie cale nasze zycie. W zZyciu bez przerwy diwieczy pie$n. Piesn
to réwniez nasza pamieé, i to nie tylko osobista, ale to pamigé ludzkosci.
Mozna powiedzieé¢, ze pie$n jest podstawowsg cze$cig dziecinstwa ludzkosci.
Czyz mozna zapomnieé¢ wlasne dziecinstwo? Stare piesni, stare pie$ni lu-
dowe — to jakby udiwiekowiona archeologia. Archeologia, ktéora wskrzesza
i przybliza charakter naszych przodkéw. Razem z pieknymi pie$niami ludo-
wymi istnieja, nie ging i nie starzeja sie piesni rewolucji i pies$ni wojny
domowej. To jest klasyka radziecka. Piesn radziecka — w dniach pokoju
i w dniach wojny zawsze byla orezem, haslem, marzeniem i przysiega.
»Gatunek lekki” — moéwi sie o piesni, ale praca nad nig jest bardzo cigzka.
A jedli méwié o jej wplywie na masy, to chyba zaden rodzaj sztuki nie
moze tak laczy¢ ludzi, jak czyni to piesn. Prawdziwa piesn, to sprawa bar-
dzo powazna. Pisze wiersze i czuje, Ze szczegblne znaczenie ma intonacjas.

Rozdiestwienski napisal wiele liryk6w — pieéni ($piewa sie je w ca-
tym Zwigzku Radzieckim; kompozytorzy pisza muzyke do jego tekstow).
Charakterystyczng cechg pieéni poety sg dwa gléwne motywy: boha-
terska patetyka (Za tego chiopaka — 3a 9rozo mapusa, Towarzyszko
Piesni! — Tosapuw; Ilecus!, Ogromne niebo — Ozposnoe we6o, Chwile
— Mzenosenusa) liryczna intymnosé (Zostan takim — Cranv raxuns, Dzie-
kuje ci — Baazodapro Tebs, Piesn o dalekiej ojczyinie — Ilecus o Oa-

3R. Wellek, A. Warren: Teoria literatury. Przeklad pod redakcja
i z postowiem M. Zurowskiego. Warszawa 1970, s. 76.

4 Tamze, s. 87.

5 Tamze, s. 92.

¢P. PoxpgecTBernckui Pa3zosop noilder o necne. Mocksa 1979, s. 9—11.
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aexoli Podune, Zawolaj mnie — Ilozosu mewns). Wiersz Piesn o polegtych
w boju (ITecus maswux 8 6010) i wiele innych po$wieca poeta pamieci
polegtych bohateréw na frontach II wojny swiatowej.

L. .« . .. J
Crnacub0 3a IIaMAThb, IMOTOMKH.
Cnacubo 3a BEPHOCTH, ITOTOMKM.
Cnacubo

3a TO, YTO ajieeT 3apA.

L. . o o o ... 0]
A BBI OCTaBaMTeCh KMUBBHIMH.
IIpekpacHO M AOJr0 KUBBIMH.
Msbr 3HaeM:

Aopora y Bac He IIpocTtal
Ho BBI —
NIPOJOJIKEHMe Halle.
Ho BbI —
yTelleHue Halue.
Ho BbI —
Haua cJjasa.
U pama meyrta’.

(Piesn o poleglych w boju)

Ten wiersz jest pie$nig poleglych, przypominajgcych potomnym
o obowigzku sluzenia swojej ojezyznie. Odznacza sie on dzwiecznoscia,
melodyjnoscia (jak zresztg wszystkie wiersze-piesni), nie jest dzielony
na tradycyjne strofy, charakteryzuje sie licznymi powtérzeniami wer-
sow lub stow, wiekszos¢ wersow tworzy czesto oddzielng, zakonczong
fraze. Te cechy réwniez nie s3 wyjatkowe, ma je znakomita wiekszosé
wierszy-piesni. Pewng odmiane pie$ni, prébe liryki udramatyzowanej
stanowig utwory liryczno-epickie, to znaczy ballady (Ballada o nie$mier-
telno$ci — Baaaada o beccuepruu, Ballada o artylerzystach — Baaaada
o zenurvwuyax, Ballada o kolorach — Baaaada o kpackax, Ballada o ura-
towanym sztandarze — Baaaada o cnacennosm 3nanmenu, Ballada o dzwon-
kach telefonicznych — Baasada o Teneonunvir zsonxax itd.). W rézny
sposéb poeta realizuje w nich dramatycznos':é. Czyni to przez zastoso-
wanie kontrastu obrazowego, paradoksu uczuciowego, oscylowanie ku
monologowi wewnetrznemu, a takze przez zastosowanie zwrotéw drugo-
osobowych. Druga osoba w balladzie nie jest pretekstem do wyznan
lirycznych, staje sie niejako drugim bohaterem utworow, z ktorego
reakcjami liczy sie nawet autor. W balladach poeta zachowuje wpraw-
dzie wiersz regularny, jednak przyjmuje réwniez kolokwialng skladnie,
leksyke i frazeologie oraz swobodng, dygresyjng niemal kompozycje, dba
o sytuacyjne uwarunkowanie monologu lirycznego i wyraziste nakres-
lenie postaci bohatera. Bohater zwracajgc si¢ w formie drugiej osoby

"P. PoXpgecTBeHCKMI: M3bpannvie mpousgedenusn. T. 2. Mocksa 1979,
s. 406.
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do kogos$ bliskiego, podkresla jakby ,,moéwiony” charakter liryki balla-
dowej. Synkretyczne wiec pod wzgledem 2atunkowym ballady wydaja
sie przejawem dazenia poety do stworzenia calosciowej, w miare obiek-
tywnej wizji czlowieka w $swiecie. Stluzy temu epicka fabularnosé i dra-
matyczna dialogowos$¢ obecna w utworach lirycznych. Ta szczegdlna
predylekcja wystepuje w gatunku balladowym najsilniej. Jak podkresla-
ja w swojej pracy Ireneusz Opacki i Czestaw Zgorzelski, wyznacznikiem
gatunkowym ballady jest jej synkretycznos¢ rodzajowa®. Stwierdzenie
to bardzo wyraznie przystaje do ballad Rozdiestwienskiego. Jezeli przy-
ja¢, ze ,najmocniejszymi” wyznacznikami epickosci s3 w balladzie po-
staci i wydarzenia epickie?, z wyznacznikéw zas dramatycznosci — zwig-
zek ballady z okreSlong formg widowiskal?, to za wyznacznik lirycz-
nosci nalezaloby uznaé¢ przede wszystkim poetycka nadorganizacje je-
zyka. I ballady Rozdiestwienskiego teze te potwierdzaja, chot z pew-
noscia wzajemny stosunek owych wyznacznikow wyglada rozmaicie
w réznych realizacjach balladowego wzorca. Tak na przykiad w Bal-
ladzie o nie§miertelnosci dominuje zywiol dramatyczny, dla ktérego ,,wi-
dowiskowym” wzorcem jest rytual koncertu: utwor sklada sig¢ z dialogu
przerywanego monologiem. W chwilach, kiedy mamy do czynienia z mo-
nologiem, pojawia si¢ narrator (bedacy w dialogach jednym z dwojga
rozmoweow), ktéry w charakterystyczny dla epiki sposéb operuje cza-
sem przeszltym (a takze typowo balladowym chwytem ,opowiesci za-
styszanej”):
XoTA TyRAT:
»Iopa”! —
U3AUIHbIE BaJITOPHbI,
3abyabTeCh,
TeHopa!
OcTbiubTe, HapUTOHBI!..
A pacckaxy rtenepb, —
KaJb,
€CJIM HE CyMer, —
KakK Hall ToBapMul
nea
B ABaJalaTOM.
ITepen cMepThLIO.

| O |

Jiyna nonsia,
KaKk Tud.

Be3KMU3HEHHO.

CypoBo...

U B3aBIOMICH
MOTHUB!

81 Opacki, Cz. Zgorzelski: Ballada. Wroctaw 1970.

% Natomiast narrator jest wyznacznikiem ,stabym”, niekoniecznym (I. Opacki,
Cz. Zgorzelski: Ballada .., s. 353).

10 Niekoniecznie teatralnego (I. Opacki, Cz. Zgorzelski: Ballada.., s. 356—357).
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W npozeyuaino
cJIoBO!
Ten
TIECHIO
KOMMccap
ITea,
BbIOpaB I'MMH M3 THMMHOB.
Ileumn,
6yaTo BOCKpecall.
e,
TOJIOBY 3aKUHYB.
ITexn,
6yATO NMMA BUHO.
Ilexn,
XBacTaACh 3J0POBLEM.
,»MbI Hall, —
OH meJj, —
Mbl HO-
BbIA MUpP, —
xpuneyu, —
nocrpoum!! [...]°1
(Ballada o niesmiertelnosci)

I dalej zn6w pojawia sie monolog, i nastepuje dialog, wzrasta dra-
matycznos¢ utworu, aby w zakonczeniu ballady wykrzyknieniami wy-
razi¢ wazne przeslanie (envoi), zawierajgce hold dla bohateréw 1920 roku,
ktérym poswigcono ten wiersz. Jednocze$nie wyrazista nadorganizacja
jezykowa calego tekstu — instrumentacja gloskowa, rymowanie, uksztal-

towanie rytmiczne, metaforyka itd. — pozwala moéwi¢ rowniez o obec-
nosci elementu lirycznego. Podobnie bedzie wyglada¢ ten problem w in-
nych balladach, cho¢ — rzecz jasna — dominowa¢ w nich moze inny

element rodzajowy, na przyklad epicki. Tak jest cho¢tby w Balladzie
o dzwonkach telefonicznych, gdzie mamy do czynienia z dominacja epic-
kich postaci i zdarzen, relacjonowanych zresztg przy uzyciu znamienne]j
dla ballady frazeologii ,,plotkarskiej’12:

HapepHoe, NOX0XMU HOMeEpa.
A Moxer,
TEXHUKU HENOCMOTPEJH.
Ho Tonbko
HEe3aJoJIT0 X0 yTpa
A Ol pa3byxkeHn
TesePOHHON TPEeJbIO...
— Cgaxure, 970 LEHTPONYHKT?
Anno?..
Onatre ownbxa?
1P PoxaecTBeHnckuit Iocsswernue. Mocksa 1970.
12 O roli plotki w balladzie zob. I. Opacki, Cz. Zgorzelski: Ballada..

s. 356.

>
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5T0 HEBO3MOXKHO!
CHa He ObLIO yXKe.
f 6B MCITyT.
Npex BCEM, 9TO HEIOHATHO
U TPEBOXHO...
3BOHKM JIOMMJIUCDH,
6yATO B ABEPb — ILJICYOM.
Kak HacToAlluii BeTep —
B CHOBUIEHDA...
— AnneHaupuT!..
— Ja a-T0 TyT npy yem?!
— Iloreps KpoBwu!..
— ¥ xoro mnorepa?! [..J13
(Ballada o dzwonkach telefonicznych)

I tutaj jednak trafiajg sie fragmenty, ktore epicka relacje przeksztal-
caja w prezentacje o charakterze quasi-dramatycznym, aby w zakon-
czeniu powrdcié do narracji epickiej:

L ... ..
Ho a Oyxy
3HAKOMBIX JOKTOPOB.
A uro-To

06 BACHA UM
HEBHATHO,
U ocrawoch

B TyJAALLEeNd TULIUHE
U 4yBCTBYIO HaTAHYTHIE HUTH...
Bce mpaBUIBHO.
Bce Tak.
3BouuTE MHeE!
Oumbku Her!
3BouuTe MHe!

3Bouure!l4

(Ballada o dzwonkach telefonicznych)

Element liryczny jest tu z pewnoscig najwatlejszy, niemniej obecny
— chotby w owym poetyckim wykorzystaniu kontaminacji jezyka po-
tocznego (ma s-To, A uT0-TO, stosowanie zdan bardzo krétkich lub réwno-
waznikéw zdan). W balladach Rozdiestwienskiego dominacja zywiolu
lirveznego realizuje sie w dominacji tego wyznacznika liryzmu, ktérym
jest poetycka nadorganizacja wypowiedzi. Przy tym nadzwyczaj istotny
dla naszych rozwazan jest fakt, ze do innych utworéw poety, ktére bal-
ladami w pelnym tego stowa znaczeniu nie sg (na przyklad nie pojawia
sie w nich nawet tytulowa nazwa genologiczna), réwniez przenika balla-
dowa synkretycznos¢ rodzajowa. Dla przykladu mozemy wymieni¢ takie
utwory, jak: Kronika jednego wieczoru — Xponuka 00HO20 8euepaq,

3P PoxpgecTBeHCKUIMi: Ioaoc 20poda. Mocksa 1977, s. 123.
4 Tamze, s. 124.
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Opowies$é o dobrym dzinie — Cxaszxa o dobpon Odcunne, Opowiesé o ko-
walu, ktéry ukradt konic — Cxazka o Ky3Heue, yxpasuwes aowadv, Opo-
wies¢ o rurach miedzianych — Cxaszka o sednwx Tpybax, Opowiesé
z nie wyjasnionym koncem — Cxasxa ¢ HecKaszounbvla KoHyosm. Chyba
wlasnie w tego typu utworach mozemy mowi¢ o $wiadomej kompromi-
tacji tej konwencjonalnej zasady literatury pigknej, polegajacej na prze-
strzeganiu tzw. czystosci rodzajowej. Oto dla przykladu cytujemy frag-
mentarycznie utwoér Kronika jednego wieczoru:

OTKpBIBasA AeXKYyPHBIM
IJaHeTHbIe TaMHbI
B TACCe
HEeBO3MYTMMO CTy4aT TeJIeTaMmbL..
»yparadn Hag Kapaun...”
,,CobbrTa B Unim...”
— OpeBaricsa!
Hac xkpyr...
-— f mouTM 4TO roToBa...
19 wacoB 30 MMHYT
B kamHuke — HacTeXb BOpoTral
Ilpusesanu crapuka...
(IIpoGonenne a3BbI)
Yro ¢ umm Gyzer —
eme aGCcoJIOTHO HE SACHO...
IIneck BOZEL
MoeT pyKu XUPYpPr MOHOTOHHO...
20 yacoB 50 MUHYT
— OpgeBaitca!
Hac =ayT...
— f moyYTH 9TO roTOoBA...
21 wac 10 mMuuyTr
..IlocToBO y TeaTpa
NOXO0XK Ha IIAMaHa...
— TBl 3aMeTHI,
qro Knapa ozera KouwMapHO?...
He 3amern,
(9ac HOYM.)
He 3ameTna.
HanoMuuuis...
IIpocToHana M crunysa ,,CKOpasg IHOMOIIL".
Temuora.
3aTuxaomumuit OT3BYK CyAbOBL..
He 3abeiTh 651 Ha 3aBTpA...

10 Rusycystyczne Studia
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He 3abbiTh 661 Ha 3aBTpra...
He 3abeiTh 6b1 Ha 3aBTpA...
He 3a0kb1...15
(Kronika jednego wieczoru)

Zmieszane elementy epickie (biezacy przeglad aktualnosci — zapis
zdarzen w porzadku chronologicznym jednego wieczoru, poczynajgc od
godziny osiemnastej, koneczac na godzinie pierwszej w nocy), dramatyczne
(dramatycznosé uplywajacego realnego czasu, czasu nacechowanego wie-
loma zdarzeniami — wiersz zawiera dialogi i monclogi oraz wstawki
epiczne i liryczne: obok siebie wystepuja komizm, tragizm i ironia)
i liryezne (widoczne chociazby w lirycznych paralelizmach skladniowych
albo wariacyjnych ujeciach tego samego elementu skiadni, powtérze-
nia) egzystuja w tym utworze w stanie wzajemnej kolizji. W kazdym
z tych elementow daje sie dostrzec kontrast miedzy lakonicznoscig re-
lacji, podniosloscig stylu a przyziemnoscig relacjonowanych tresci. Utwor
jest negacjg zasady ,czystosci rodzajowej’, jest réwniez parodig ga-
tunkowego wzorca ballady. W tendencji do zacierania granic rodzajo-
wych, do coraz dalej postepujacego synkretyzmu punktem dojscia sg
— oprocz cytowanego utworu — réwniez pozostale wymienione przez
nas wezesniej , skazki”. Trudno wlasciwie znalez¢ dla nich odpowiednig
kwalifikacje genologiczng. My ze swej strony proponujemy, by nazwat
je lirykg spoleczno-polityczna (autor uprawia w nich co§ w rodzaju
publicystyki, czesto zawiera w nich swdj krytyczny stosunek do przed-
stawionej przez siebie rzeczywistos$ci, oSmiesza przedstawione zjawiska,
wady ludzkie, stosunki spoleczne; czasem wiec zblizajg sie one do odmiany
literackiej zwanej satyra). Dominuje w tych utworach z pewnoscig ele-
ment epicki, istotna tez jest funkcja dramatycznej prezentacji, jed-
nakze rola poetyckiej nadorganizacji jezyka nie stabnie, chociaz wy-
dawa¢ sie moze, ze jej domeng jest konwencja i by¢ moze automatyzm.
Doskonale informuje o tym ponizszy fragment utworu Opowie$é z nie
wyja$nionym koncem:

. . « « « « . . ]
Crpana ObLIa O TOTO MAaJIOCEHBLKOWM,
4YTO, KOrZa NPOBOAMIINCEL COPEBHOBAHUA
o JIETKOM aTJeTHUKE,

BCE CIIOPTCMEHBI
COPEeBHOBAJINCH —
(KaK COpPEBHOBAJMCH!) —
B OOHOM JMIIL BUZE:

NPLIKKAX B BbHICOTY.
Jpyrue BMABLI HEe Pa3BUBAJUCh.
Y60 pame AUCTAHUMA CTOMETPOBKU
rnepeceKaiach IOYTH MOCPEANHEe
YepTon

15 P PoxpgecTtBeunckui: Junuas. Mocksa 1973, s. 115—117.



LIRYKA ROBERTA ROZDIESTWIENSKIEGO... 147

TocyrapcTBeHHEMIIIEN IPAHUIIBI.
Ha 3roit uepTte

¢ o6enx CTOPOH
Croanyu OyHOYKM IMOIULENCKUX.
U cniopTcMeH,
nobexaB [0 3HAKOMOM 4HEPThI,
OCTaHaBAUBAJCH,
NpPeABbABJAI CBOM IaCloOpPT.
Bpan Bu3y Ha BbIE3N.
Busy Ha B'BE3J.
A TIOTOM OH MYYMTEJNLHO Ipenupaics
C IOJULEVICKMM COCEZHETO rocynapCcTBa,
KOTOpPBIT TpeboBas nmpesEje BCETO
CTIUCOK
Y4aCTHMKOB CODPEBHOBaHMI, —
(BADPYT ThI — XWIITIK, & HE CIIOPTCMEH!..).
IToTom 3TOT CIMCOK mEpeBOAMIU
Ha 3BYYHBIM A3BIK COCENHEN CTPAaHbI,
CHMMaJIM y BCE€X OTHNEeYaTKM IaJbLeB
M —
npenjarajgy CJIENOBaTh AajblLue.
Tak M 3aKaHYMBaJach CTOMETPOBKA.
Uuorpa —
npexcraBbTe! —
C HOBBIM DPEKOPJOM... [...]18

(Opowie$é z nie wyjasnionym koricem)

Fabularna budowa tego utworu, w ktéorym przestanie jest domyslne,
ukryte w sensie wiersza, pozwala przedstawié przezycia, emocje pod-
miotu lirycznego. Tuta) przezycia ulegajg hiperbolizacji — o innym pan-
stwie opowiada sie, jak o wyprawie, z ktorej ledwo udalo sie ujsé¢
z zyciem, lub jak o konflikcie mogacym spowodowaé nieobliczalne skut-
ki. Jest w tej prawidtowosci co$, co pozwalaloby moéwi¢ o tworczosci
Rozdiestwienskiego, przynajmniej w duzej jej czesci, jako o specyficz-
nej realizacji heroikomizmu. Jak w klasycznym poemacie heroikomicz-
nym, tak i tutaj bohater liryczny boryka sie nieustannie z przeciw-
nosciami, ktére albo sg przezwyciezane, albo w istocie okazujg sie blahe,
hiperbola i patos kontrastowane sg efektami ,miskimi”, trywialnymi.
Utwoér humorystycznie, czasem sarkastycznie kompromituje te zaloze-
nia, ktére rzekomo sam sobie narzuca. Za pretekst moze réownie dobrze
postuzyé na przyklad okreslony typ notatki gazetowej, tzw. faits divers.

Innym rodzajem realizacji liryki jest liryka milosna. Zajmuje ona
znaczgce miejsce w tworczosci Rozdiestwienskiego. Przezycia bohatera
lirycznego ksztaltujg tu jakby wzorcowy model harmonii i réwnowagi
w wyrazaniu uczu¢ milosnych. Nie oznacza to naturalnie, ze bohater
liryezny nie przezywa konfliktow. Przeciwnie, wszystkie wiersze Rozdie-
stwienskiego o miloséci zaczynaja sie od znakomitego ,,fI yexaxn or BecHbI”.

16 Tamze, s. 101—102.

10*
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Droga do ukochanej, w rozumieniu poety, zawsze jest droga trudna:
jest to w istocie poszukiwanie sensu zycia, jedynego i niepowtarzal-
nego szczescia, droga do siebie, réowniez swojego ,ja” poetyckiego. Je-
den z najlepszych swoich tomikéw poezji nazwal autor tak samo, jak
wiersz programowy — Wszystko zaczyna si¢ od mitoSci (Bce nauunaerca
¢ absu):

Bce nHaumHaeTcs ¢ JO6BH...
TBepAAT:
,, BHauane
66110

cJI0BO...”
A # npoBO3IJIalllal0 CHOBA:
Bce HaumuHaeTcs

c arob6Bu!..
Bce maumMHaerca ¢ jwobBu:
¥ O3apeHbe,

u pabora,
rjasa LBeTOB,
raasa pebenka —
BCce HaumMHaercsa ¢ awbsu. [..]JY7

(Wszystko zaczyna sie¢ od mitosci)

Zwykle tematem tych wierszy jest drobne zdarzenie, wspomnienie,
ktore po6zniej stanowi osrodek zartobliwego monologu lirycznego skiero-
wanego do drugiej osoby.

Jak wiadomo, w liryce milosnej do elementéw historycznie zmien-
nych nalezy sfera intymnosci. Dzieje sie¢ tak, poniewaz amplituda wa-
han w ujmowaniu zycia erotycznego czlowieka jest szczegdlnie duza.
W przypadku poezji Rozdiestwienskiego nie moie by¢ mowy o agre-
sywnej erotyce, podobnie zreszta jak i sentymentalizmie. Te modele
przeziywania uczu¢ milosnych obce sg jego wierszom. Natomiast czesto
pojawia sie¢ w nich humor i autoironia — jakby dowod zaklopotania
i celowego, cho¢ delikatnego o$mieszania podmiotu lirycznego, ktéry,
jak si¢ zdaje, chce zdobywaé przyjaznn i zyczliwosé, nie ukrywajac
wspolnej z ludZmi slabosSci. Naturalnie, sporo jest w tym zamierzonej
(stad humor i autoironia) kokieterii, ale jest to postawa programowa
i, jak sadze, takze bardzo bliska wspélczesnej poezji refleksyjnej. Wy-
daje sie, ze erotyki, jak i cala liryka milosna Rozdiestwienskiego, swiad-
cza o poszukiwaniu finezji uczuciowej, ktérej przejawem jest wyrozu-
mialy i opiekunczy stosunek do drugiego czlowieka, jak i o dyskrecji
w podejmowaniu tematu. Przeto szczerze, bezposrednio zwraca si¢ do
E. Urbanskiego w wierszu-dedykacji:

. ...
T ab16mIe
KaMeHHbIe
noxabao,

TP PoxpgecTBeHCKHuA Iloaoc 20p004..., s. 152.
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JYHHBIL JyY
B JaAOHU
JIOBJIIO —
mobro!ls
(XXX)

Liryka milosna Rozdiestwienskiego nie ma nic wspélnego ze sferg
obyczajowosci charakterystyczng dla danego okresu historycznego. Na-
tomiast czesto przybiera posta¢ liryki filozoficznej, ktéra formutujge
i artykulujac poglady poety na temat istoty zycia, czlowieka itp., stara
si¢ o ,przelozenie” ich na zespét srodkow poetyckich, eliminujacych
wyklad filozoficzny i formuly pojeciowe. Bliskg tresciowo liryce milosnej
jest naturalnie liryka patriotyczna. Rozdiestwienski czesto reaguje
w swej tworczoSci na aktualne zjawiska zycia spolecznego i narodo-
wego 1 wprowadza w obreb poezji fakty biezgce. Czyni to jednak w spo-
s6b swoisty: nie przez opowiadanie, ktére by relacjonowalo zdarzenie,
ale przez stworzenie w wierszu modelu jego przezywania. Znaczy to, ze
sprawa liryki patriotycznej Rozdiestwienskiego nie sprowadza sie tylko
do tematu, stanowi przede wszystkim kwestie ujecia w ksztalt liryczny
wazkiej problematyki ogolnej. To nastawienie na bezposrednie oddzia-
lywanie na $swiadomos$¢ czytelnika realizuje poeta w formie agitacyjnej.
Agitacyjnos¢ wiec wyznacza kompozycje wiersza. Zawazyla orfa na sie-
gnieciu po srodki zwigzane z retorykg, takie jak intonacja ,,rozmowy”’,
zwroty retoryczne, apostrofy, paralelizmy skladniowe, zdania krotkie
o duzym ladunku emocjonalnym. O tego typu poezji mozina powiedzie¢,
ze jest bezposrednio zaangazowana w zycie wspoélczesne i ze to zaanga-
zowanie wyciska pietno na strukturze utworéw. Rozdiestwienski trak-
tujagcy swoje pisarstwo takze jako forme dzialania spolecznego (réwniez
i takie stwierdzenie wyglosil poeta w czasie rozmowy z autorka pracy),
tego typu poezjg akcentuje wiez z tradycja ruchu rewolucyjnego, ktérego
czuje sie spadkobiercg i kontynuatorem. Rozdiestwienski napisat wiele
utworéw patriotycznych. Wsrod mich na uwage zastuguje wiersz Mowcie
po radziecku... (l'osopure mo-cosercku..) poswiecony J. Smielakowowi.
Podobnie jak wiele innych utworéw, ma charakter polemiczny.

ToBOpuTEe NO-COBETCKH, —
ax, Kakoy sA3bIK! —
BaM ¢ poxXaeHusa M3BECTHbI
A3bIKa
asbl.
ToBopuTe HA NMPOCTOPHOM
KaK ABUIKEHMe

KpBLI, —
Ha IIPOCTOPHOM,

3P PoXpgecTBEeHCKMUINM Bce nawunaercs ¢ «068u. MockBa 1977, s. 129.
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Ha KOTOPOM
JlenuH
rosopua! [..]1°
(Méwcie po radziecku...)

Poeta nieprzypadkowo zaczyna wiersz wezwaniem. Wielkie slowa
muszg nie$é z sobg wazne tresci, odnosi¢ sie do waznych zagadnien
wspblcezesnosci. Poeta polemizuje wiec z tymi, ktérzy naduzywaja dema-
gogicznych slow i pojeé bez pokrycia. To wlasnie w tej liryce przejawia
sie troska obywatelska o osobistag odpowiedzialno$¢ za losy ojezyzny kaz-
dego obywatela. Ta cecha staje sie udzialem bohatera lirycznego zbior-
ku pt. Na serio (Bcepwes). Dazenie do wytyczonego idealu, ponoszenie
konsekwencji swojego wyboru, umiejetno$¢ placenia rachunkéw za pryn-
cypia — oto do czego zacheca wiersz z tomiku Na serio.

IIpurBOPUCEH

GoNbIUMM U IEeAPBIM,
II0JIBIXAIOLIMM B HOYM.
ByATO JMBEHDb MO YLUEALAM,
o XypHajlaM TPOXOYN.
IIpuTBOPUCH POAHBIM,

POAMMBIM,

AOJITOKIAHHBIM, KaK Kalelb.
Hpursopuchy Heobxoaumbm!
IpurBopuaca?..
A Ternephb
OTKPBIBai OKHO IOLIMpe,
OTPAXHUCH OT ILENYXMH.
Hapgo

CcOOCTBEHHOK FKHU3HLIO
AOKa3aTh
CBOM CTHXM.20

(XXX)

Liryka patriotyczna jest wiec poezjg spraw ogélnych. Kreowany
w niej podmiot liryczny przedstawiony jest jako uczestnik pewnej zbio-
rowosci, ,,zyjacy” jej sprawami i ksztaltujagcy model ich przezywania.
Tutaj tez najwyrazniej ujawnia sie zwiagzek liryki z historig, material
przezy¢ jest bowiem niejako podsuwany przez bieg dziejow.

W Scistym zwiagzku z liryka patriotyczng pozostaje liryka autobiogra-
ficzna. Kazdy z poetow bywa — w ten czy inny sposéb — autorem tekstow
autobiograficznych. Roéwniez Rozdiestwienski nie ogranicza sie do za-
pisu wspomnieniowego, lecz poprzez swojg autobiografie chce wytluma-
czyt istote wlasnego pisarstwa, a takze czas, w ktorym zyje. Dawniej
programy literackie wynikaly z rytmu ,izméw”, z polityki grup czy
szkél, a dzi§ sg to rezultaty bardzo osobistych do$wiadczen jednostki,

19 P. PoxXAecTBeHCKMUI Bcepve3s Mocksa 1966, s. 15.
20 Tamze, s. 47—48.



LIRYKA ROBERTA ROZDIESTWIENSKIEGO... 151

ograniczonych wlasnie przez biografie. Tak wiec stawianie pytan badaw-
czych powinno uwzglednia¢ wstepne, ale calosciowe wizje badanej rze-
czywistos$ci. Tymeczasem w przypadku poezji Rozdiestwienskiego poszcze-
gbélne wiersze o charakterze autobiograficznym nie moga dostarczy¢ takiej
calosciowej wiedzy o rzeczywistosci, jakg przynosza pamietniki, wspom-
nienia oraz inne rodzaje piSmiennictwa autobiograficznego. Penia obra-
zu rzeczywistosci jest u poety natury szczeg6lnej, jest zagwarantowana
podmiotowym, autobiograficznym charakterem poszczegélnych wypowie-
dzi podmiotu lirycznego. Oczywiscie, nie ulegamy tu zludzeniom, ze
autobiografia moéwi calg prawde o zyciu na przyklad jednostki. Ta swo-
ista ,,autobiografia” przekazu poetyckiego jest jednym z mozliwych, ca-
losciowych konspektow rzeczywistosci. Ta ze swej natury subiektywna
dziedzina wypowiedzi predestynowana jest szczegélnie do podejmowa-
nia pewnych kregow spraw. Nie mozna moéwi¢ o nich po prostu jako
o tematach, sa bowiem czyms$ wiecej: wyrazem Zycia wewnetrznego bo-
hatera lirycznego (moze sie ono ujawnia¢ w podejmowaniu réznorakich
tematow), moze by¢ jednoczesnie sposobem ksztaltowania pewnego indy-
widualnego przezywania.

q—
cbIH Bephr!
Beps! He B Gora,
HE B aHTeJIOB,
He B 3arpofuble HITYKM!
q—
CbIH BEphbI B TPYA 4YeJOBEKa.
B uBeTn!I Ha 3eMJye obropeioit.
a1 —
CbIH BeDPbI B 3eMHYI0 JIOOOBbD,
OCJIEIINTENbHYIO, KaK 4YyJo.
g —
CbIH Bepbl B 3aBTpa —
Takoe,
Kakoe xouy !
U B nropern,
Kak Jopora LIMpoKux!
OTKPOBEHHbIX,
Crosamux...
A numy tebe npasay,
mama Bepa.
ITuury TonbKO MpaBAy...
Jlen — no ropuao! [..]2
(Syn Wiery)

21 P. PoxpgecTBeHCKMUIT: Coin Bepv.. Mocksa 1966, s. 116.
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W cytowanym wierszu Syn Wiery (Cwoin Bepwt) ,,autobiografizm”
Rozdiestwienskiego polega na nasyceniu utworu nieobojetnym pod wzgle-
dem emocjonalnym i politycznym materialem znaczeniowym. Ow ,ma-
terial znaczeniowy” to nic innego, jak do$wiadczenie, uczucia i przeko-
nania podmiotu lirycznego, jego spoleczny stosunek do tych znaczen (kto-
ry réwniez jest znaczeniem). Funkcja spoleczna okresla forme dialogu,
w jaka wchodzi osobiste doswiadczenie poety, zaré6wno realne, jak i twor-
cze, z wymogami aktualnosci. Poezja lub, jak kto woli, literatura poka-
zuje w spos6b najbardziej przenikliwy, co twodrca ,robi” z wilasnym
do$wiadczeniem, ale tez literatura, tradycja sklania sie na to doswiad-
czenie, przeksztalca je, nadaje mu sens. Wiersz Syn Wiery informuje
o zalezno$ciach pomiedzy kulturowym usytuowaniem bohatera liryczne-
go — czlowieka przez prace a literackimi i potocznymi mitologiami
pracy, ktorymi czlowiek sie postuguje. Praktyczne dzialanie réznorod-
nych znaczen kategorii pracy ujawnia sie badz to w sferze podejmo-
wanych przez hohatera decyzji, badz calosciowej motywacji jego losu.
Mowienie o pracy w wierszach o charakterze autobiograficznym, row-
niez w wielu innych, znaczy, ze poeta wpisuje swa autobiografie w bio-
grafie kraju, a takze w biografie okreslonych zespolow ludzi, ktérym
sprzyja lub ktérych odrzuca (przewaznie ze wzgledéw etyczno-moral-
nych). Ten swoisty ,,autobiografizm” ma charakter spoleczny, obywatel-
ski — poezja Rozdiestwienskiego kontynuuje tradycje Wiladimira Maja-
kowskiego?2,

Na zakonczenie nalezy stwierdzi¢, ze w tworczosci Rozdiestwienskiego
dominujg gatunki synkretyczne, co jest znamienng cechg wspoélczesnej
literatury radzieckiej. Gatunki te wpisuja sie zarazem w wazny pro-
blem tej poezji, jakim jest jezyk potoczny: sa kolokwialne, antykon-
wencjonalne, opierajg sie na stylistyce i kompozycji obiegowych, ,.co-
dziennych” konwersacji.

2 10, Heuuconsa: Tpaduyuu Masxosckozo 8 cO8pemernoil mo33uu. Mocksa
1968, s. 5.

T'pamuuna JleBaHaoBu4d-Bonnan
JUPUKA POBEPTA POXKIECTBEHCKOIO (K BOIIPOCY 2KAHPA)
Pe3womMme
IIpegMeTOM aHAJM3a B HACTOAIEH CTaTbe SABJIAETCHA ONpefejieHMe IKaHPOBBIX
ocobennocreit nupuku Pobepra PoxpgecTBenckoro. Kareropus TeMsl M KOMIIO3ULMU

NPMBOAMT K pa3HbIM peanau3aumaMm Jupuxu. Ilo sTo’t npuumuxe B no33umu PoGepra
PoXiecTBEHCKOr0 (COBETCKOro I09Ta, KOTOPbHIA BOWIEJN B JMTEepaTypy B 1955—1960
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TOABI; MONYYMUII NMONYJIAPHOCTL, HOCTUT 3pejiocT B 60—70-e roanbl) MbI MOXKEM BBIZE-
ants 11060BHYI0, aBTOGMOrpaUIecKyIo, CONMANBHO-IIOIUTUIECKYI0, MATPHUOTUIECKYIO
JMPUKY, a TaKXe JBe CTPYKTypHble (QODPMEI, TO €CThb HecHb M Gannany. OHu oz~
TBEPKAAIOT CBOMCTBO COBPEMEHHOM COBETCKOJ JUTEpPaTypPbl — SABJIAIOTCA CUHKPETH-
YeCcKMMM IXaHpaMy. OTy ZXKaHpPbI, KOJOKBMaJbHbIC, aHTMKOHBEHIIMOHAJbHbIE, ONMpa-
I0TCA HA CTUAMCTMKY ¥ KOMIO3MUMIO OOMXOAHBIX, ,,[IOBCEAHEBHBIX” KOHBEpPCALMi;
MX MONKHO BIMCAaThb B BaXKHBII BONPOC NO033uM POXKAECTBEHCKOr0, TO €CThL pPa3ro-
BOPHBINA A3BIK.

Grazyna Lewandowicz-Bocian

LYRICAL POEMS OF ROBERT ROZDESTVENSKIJ.
FROM THE PROBLEMS OF THE GINRI

Summary

The author attempts to define the genre attributes of lyrical poems written
by Robert RoZdestvenskij (a Russian poet whose début fell to the years 1955—
1960 and popularity and maturity to the 1960s—1970s). It is difficult to classify
genre in lyrical poems; the contents and composition make that we can speak
about different manners of lyrics writing. Thus we can discriminate in Rozde-
stvenskij writings the poems amatory, autobiographical, socio-political patrio-
tical. Moreover the two structural forms can be discerned — a song and a ballade.
In RoZdestvenskij’s poems syncretic genres are dominant, what is characteristic
of the contemporary Russian literature. They are incorporated into such a grave
aspect of poetry as every-day speech; they are colloquial, anticonventional based
on the common life style and phrases.



