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W kierunku sktadni poetyckiej
(Na materiale wierszy Roberta Rozdiestwienskiego)

Grazyna Lewandowicz-Bocian

Robert Rozdiestwienski znalazl si¢ w gronie wybitnych, cho¢ moze
nie najwybitniejszych poetéw ostatniego ¢wieréwiecza. Dlatego tez na-
zywa sie go poeta ,,czwartego pokolenia”. Popularnosc i dojrzalosc¢ zyskat
w latach szes$cdziesigtych-siedemdziesigtych XX wieku. Wydal wiele
zbiorkéw poezji — w dalszym ciggu jest aktywny tworczo.

W niniejszej pracy zamierzamy rozpatrzy¢ problem jezyka potocz-
nego w zakresie skladni poetyckiej. Problemu tego w odniesieniu do
poezji Rozdiestwienskiego nikt nie podejmowal, cho¢ o zalozeniach,
celach i ksztalcie twodrczosci poetyckiej artysty toczy sie dyskusja na
lamach czasopism i innych publikacji literackich. Jednakze wyczerpu-
jacych opracowan tej poezji nie ma, istnieja natomiast przyczynki, ktére
tylko fragmentarycznie rozpatrujg pewne aspekty poezji w wybranych
jednostkowych utworach, najczesciej poematach!. Poniewaz jednak w pra-
¢y naszej zatrzymamy sie na krétkich utworach lirycznych, pomijamy
natomiast poematy, wiec wykaz prac, w ktérych znajduja sie informa-
cje, przede wszystkim w formie pozytywnych deklaracji, pozwolilismy
sobie umie$ci¢ w przypisach opatrzonych krétkim komentarzem.

1JI. AuueHcKuii S0po opexa. MockBa 1965, s. 33; 0. JJemucosna:
Tpaduyuu Masxoscxo020 8 co8pesmennoit no’zuu. Mocksa 1968, s. 5; B. 3astuesn:
Cospemennas cogerckas nos3us. Mocksa 1969, s. 173—184; I. Rozanow, W. No-
wacki: Wspétczesna radziecka poezja rosyjska. Bydgoszez 1975, s. 1—2; A. Il a-
BHOBCKUI: CTuxu u xoruenyuu. B: Cospemennas AUTeparypHo-TYyoodlcecT8enHaR
KPUTuKa (axryaavidvie npobaesvt). Pex. 1O. Aunapees u ap. Jleuunrpan 1975,
s. 199; B. lemeunTneBn: ITo3zus — wmos orpada. Mocksa 1975, s. 493; A. T'op-
6ynoB, B. IlerpoBckasa U Cemudéparora, 3. lllansamona, O. Top-
6onunxkoBa, P. Kpeugenn WM. Maxcumiruua: Cosercxas auTeparypa.
IToszusn. PexomendaTeavudviii yKaszareasb Jaureparypvt. Mocksa 1977, s. 306—309;
H. Ma3szema: B nosruxeckos noucxke. Kmes 1977, s. 82, 150, 160, 161; E. Cu-
AoposB: IIpeducaosue, B: P. PoXgeCcTBEeHCKMI: M3bpanunvie npousgedenus.
Mocxna 1979, s. 5—15.



W KIERUNKU SKLADNI POETYCKIEJ... 155

W lirykach Roberta Rozdiestwienskiego na poziomie skladni przewa-
zaja literacko-codzienne, konwersacyjne struktury zdaniowe, ktére od-
zwierciedlajg swobode, naturalno$é, przenikliwos¢ ,,zywego” slowa poe-
tyckiego. W wielu wierszach, w odniesieniu do warstwy brzmieniowej,
instrumentacja gloskowa pelni funkcje tradycyjne, realizowane bez iro-
nicznego dystansu. Jednak w niektérych, na przyklad w wierszu Cwi-
czenig z fonetyki (Ynpadxcrenus no poneruxe), zestawienie wyrazéw na
podstawie analogii brzmieniowej zaczyna podsuwaé¢ mysl o rzekomym
zwigzku etymologicznym miedzy slowami w zdaniu, przy czym jedno-
czesnie jest mniej lub bardziej oczywiste, ze zwigzek ten ma charakter
pozorny.

Miedzy podobienstwem brzmieniowym a réznicg pochodzenia wyra-
z6w zarysowuje sie sprzeczno$é. Nastepnie sprzeczno$¢ ta nabiera jeszcze
bardziej wyrazistego charakteru, bo podobienstwo brzmieniowe zderza
sie z roznicg juz nie tylko pochodzenia, ale i znaczenia wyrazéw, z ich
jaskrawg nieprzystawalnoscig semantyczng. Wida¢ to w nastepujacym
przykiadzie:

Mplr — raacHble
Mbr —rJacHBlE
Crorna3ble M BJACTHBIE.
Mbr —

B BallleM II€PBOM KPHUKE

Ha cpoure
U Ha peruKe.
B ., ¥Ypa’!
u B ,ITomorure”!
Ha crene.
Ha morune.
B cTpaganumn.
U B 3306e...
Mpbr —
KakK (yHJaMeHT B CIIOBE.
ITpuxonaum, 6ynopazxa...
Kpuyuure, -
ecay CTPAaLUHO.
Kpuuure,
ecnyu OOJBLHO.
Mpr —
B JIMXOCTU (PyTOONLHON’.
Korga — ynap!
U — Mmumo.
Korza opyT...
»Ha M — BI — BI — BLIO — O! [...]""2
(Cwiczenia 2z fonetyki)

2P. PoxgecTBeHuCKuit: Bcepves. Mocksa 1870, s. 24—25.
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T

Miedzy wyrazami zaacHble, CTO2AA3ble, BAACTHBIE albo MUMO, MbBLAO
itd., nie ma zaréwno wspolnoty ideologicznej, jak i semantycznej. Aby
moc zetkna¢ te wyrazy ze soba i wykorzysta¢ efekt podobienstwa brzmie-
niowego, Rozdiestwienski ostentacyjnie ,przymusza” calty $wiat przed-
stawiony wiersza, aby ukonstytuowal si¢ w calo$¢ metaforyczng, two-
rzacg wlasnie owo wspdlne pole semantyczne, tj. kontekst. Instrumen-
tacja gloskowa — zdaje sie mowi¢ Rozdiestwienski — jest konwencjo-
nalnym przymusem, ktory sklania nawet do deformacji znaczen, do
wprowadzania informacyjnego szumu.

| P |
HIvmsaimme.
unsaigue.
Consaume.
3u0b6sa1ne...
To —

B 1LIOKE,
TO — B LUIAMAHCTBE.
B oxore.
U mxemancrse.
B =xape!
U Mewmauuie.
B xene!
MU mewianmsue.
B 3emHoMm

OKPYTIJIOM

mape.

To — B 1enore.
To — B u1eJyecTe.
To — B xeayne.
To — B Xecre.
To — B Xxanxoctv

OTYaCTH...
u
(nouemy-10) —
B CY9acThe.
L. .. .. .0

(Cwiczenia z fonetyki)

W utworze tym czesto slyszymy diwiek spoiglosek s, 2, 2, sz, cz, c.
Owe brzmienia, same w sobie draznigce, niepokojace, oddzialywaja na
wyobraznie czytelnika swoistym napieciem dramatycznym, poréwnywal-
nym jedynie z estetycznie wartoSciowymi jakosciami dzwiekowymi je-
zyka muzyki. Znaczy to, ze poezja przez swoje brzmienia przekazuje
odbiorcy nie tylko okreslone tresci semantyczne, , przemawia” nie tylko
znaczeniami slow, wyrazen, zdan, ale takze ich zabarwieniami uczucio-
wymi, ich warto$ciami brzmieniowymi. Réwnie wazng role odgrywa

3 Tamze, s. 27—28.
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w poezji Rozdiestwienskiego rym — $rodek poetycki szczegoélnie , wi-
doczny” i szczegélnie zbanalizowany przez konwencjonalne uzycia. Ry-
mowanie po linii najmniejszego oporu powoduje, ze fabula wierszy za-
lezna jest od automatyzmu rymu, ktéory nagina (nie dowolnie zreszta,
ale w mysl zasady falszywej analogii) do swoich potrzeb tres¢ wypo-
wiedzi. Oczywiscie, w przekroju rozwojowym poezji Rozdiestwienskiego
wigkszos¢ rymow pojawia sie¢ w konwencjonalnej funkeji i postaci, ,,uno-
woczesnionej” tylko przez zastosowanie Smialego asonansu, konsonansu,
tzn. rymu przyblizonego (niedokladnego).

|
Benb Mbl —
COrJacHbIE...
He cyica nepeybexpaTh,
Ha Apyx06y cBaauBas.
HaMm npocto
HaAo ONpaBAaTH
CBO€ Ha3BaHMe.
2KuseM, NOKOPHBI, KAk KOBEP.
Burere,
Pa3snrle...
YT10?
Ham mnoxnmucan npurosop?!
IIycTs.
Mbr —
cornacHbIE. [..]*
(Cwiczenia z fonetyki)

Wystgpowanie w poezji Rozdiestwienskiego rymu niedokiadnego po-
twierdza dazenie ku intonacjom naturalnym — potocznym. Wiersz przy-
bliza si¢ do potocznej mowy, a przez to w nastepujacych po akcencie
zgloskach rymu, w mniejszym lub wigkszym stopniu przejawia sie pra-
wo redukecji samoglosek i zacierania réznic migdzy nimi. W podobny
spos6b realizuje sie tez rym semantyczny o funkcji ekspresywnej, pod-
kreslajacej wage wyrazu dla tresci. Sluzy temu celowi umieszczenie
wyrazu o szczegblnej doniostosci w rymowanej klauzuli wersu oraz po-
zycja rymu (wewnetrzny, wewnetrzno-zewnetrzny). Znaczy to, ze sg to
rymy, ktérych odpowiedniki znajdujg sie wewnatrz tego samego wersu
lub wewnatrz kolejnych werséw, albo jeden odpowiednik znajduje sie
wewnatrz, a drugi na koncu wersu.

Mb1 6e3 MeuThbl HeMbBICIAMMEL.
BeccHUabHBL

Ho ecsm MCIIOJAHAETCA OHA,

3a Hel — KaK OCJenjeHue —

Apyrasa!..

Ucnoaunaocs Juuls caMoe Hadao.

|

4 Tamze, s. 26.
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JI1060Bb MCHIONMHMIIACH
¥ KpuK pebenka.
Ucnonauaucs Jpy3bs,
Aoporu,
Aammn.’
(Przychodzi lekarz podobny do wrdbla...)
(Hpuxodur 8pax, Ha 60po6vs moxodcuil..)

Rymy o funkcji ekspresywnej, rymy niedokladne charakteryzujg po-
ezje dwudziestego wieku; nierzadko spotykamy je u Walerego Briusowa
i Aleksandra Bloka, przewazajg u Wladimira Majakowskiego i u wielu
jego kontynuatoréow az do chwili obecnejs.

Podzial na wersy, rozwéj i modyfikacja funkeji, jakie ten element
jezyka poetyckiego pelni u Rozdiestwienskiego, przebiegajg podobnie, jak
w wypadku dotad charakteryzowanych zjawisk. Etapem poczatkowym
jest, co prawda, podzia! na wersy, daleki od zasad ktéregos z systemow
wiersza regularnego, ale jednak w jakiej$ mierze tradycyjny, bo podpo-
rzagdkowany logicznym i intonacyjnym podzialom skladniowym, uwy-
datniajgcym anafory, enumeracje, paralelizmy syntaktyczne, paralelizmy
intonacyjne, przerzutnie (czesto nasladujgcy kompozycje segmentows,
polimetryczng — schodkowy system wiersza Wiadimira Majakowskiego).
Wszystkie te cechy ilustruje najlepiej cytowany przez nas fragment
wiersza, w ktérym dystych toniczny odzwierciedla tendencje catej twor-
czo$ei Rozdiestwienskiego.

. .« « . .
JaiiTe cJI0BO
3BOHKUM!
ITy3bipucse,
Eneit!
3BOHKUM,
OyATO CBOZKM
C TeXZsAHBIX IMOoJern!
3BOHKUM
N0 NPMU3BAHLIO,
3BOHKUM,
CIOBHO Me€]hb.
3BOHRKUM,
ecayu cBagnba.
3BOHKUM,
eCNIN CMEpThb.

5P, PoxagecTBeuckuit: Coin Bepv.. MockBa 1966, s. 75—76.

¢ B. Baescrui: Crur pyccxoili coserckoll mo33uu. Cmoyenck 1972, s. 92
i n. Interesujgce dane o wspélczesnym rymie rosyjskim znajdujemy u poety Dawida
Samojlowa: Kuuza o pyccxoit pugbsue. Mocksa 1973 oraz B. XONTIIEeBHMUKOB:
Ocnoswr crurogedenus. Pycckoe cruxocaodcenue. Jeaunrpan 1972; M. HItoxmap:
Pugpma Masxoscxozo. Mocka 1958, M. Tacnapos: Cospesmenndviit pyccxuil
cTux. MeTtpuxa u pursuxa, Mocksa 1974.
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3BOHKUM,

6ynTO CTPYHBL
3BOHKUM,

KakKk MYy JadIa..
Jle0 3BOHKUX —
TPyOBI.
U xomoxkomna! [..]7

(Cwiczenia z fonetyki)

Rozszyfrowywanie wszystkich znaczen tego fragmentu jest mozliwe
tylko przy uwzglednieniu faktu, ze jednostka syntaktyczna rozciaga sie
na przestrzen wiekszg niz jeden wers. W réznych utworach poety zdarza-
ja sie jednak rowniez sytuacje, kiedy relacja: zdanie — wers jest odwrot-
nosciag pierwotnego stanu rzeczy. Zamiast podporzgdkowania wersu po-
dzialom skladniowym mamy rozczlonkowanie szeregu syntaktycznego
w celu rozbicia go na wydzielone wersy. Rozdiestwienski (Swiadomie
lub nieSwiadomie) nie wyzyskuje wtedy tradycyjnych mozliwosci brzmie-
niowych czy kompozycyjnych, matomiast korzysta ze znaczeniowych,
jakie oferuje uklad wersowy. Stara sig, by¢ moze, uwydatni¢, jak dalece
podzial na wersy jest narzuconym na bezladny potok mowy arbitral-

nym schematem.
S |
IInotunk IleTp AsexkceeB
CTPOUTL Kopabaumu
y4unJcsH.
| P |
DTa MEeCTHOCTL
o macurady
nnsa Hero Obia Meskal
Bce ka3zajoch 37eCh UTPYLIEYHbIM —
U yOaib,
U pas3fonbLe.
He xBarano rmazy
ueba.
W 3emau pna canora!l
L. . . . ... B
OnobpuUTeNbHO KMBAJKM TOJOBAMM JIOUMAaHA...
A noxn Beuep,
a ToJ Bedep, 3aXMeJIEB OT TPeTbeN YapKw,
NOATBEePIKAANA
3abynabIZKHAA MOPTOBAsA IINAaHA:
naoTHUK IleTp Anexkcees
byt yromars
mo-uapcku!
Hagn xabaukummu cronamm
XOAYHOM XOAMJ TyMmaH. [...]8
(Domek Piotra Pierwszego w Saardemie)
(Hoxuux ITerpa ITepsozo 8 Caapdene)

7"P. PoxpgecTBeHCKuI: Bcepves., s. 26—27.
!'P. PoxgecrBeHCcKkuH: TIoaoc 20poda. Mocksa 1977, s. 172—173.
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W tym fragmencie zmiany w rozwoju tematu lub przej$cia od jed-
nego tematu do innego zaznacza si¢ zmiang wiersza, niekiedy niezbyt
wielks, niekiedy za§ — kontrastowg. Kontrast niektérych przejs¢ prze-
ksztalca polimetrie w swoisty wariant zaklécenia rytmicznego — do-
konuje tym samym zabiegu ekspresywnego. I tutaj konieczne jest pew-
ne zastrzezenie: wsrod wierszy Rozdiestwienskiego wyrdzniamy utwory
polimetryczne, tj. takie, ktére sg napisane nie jednym metrem, lecz kil-
koma. Naturalnie, polimetrie jako organizujacg zasade kompozycji me-
trycznej nie nalezy myli¢ ze zwyklymi wtrgceniami obcometrycznymi
w dluzszych utworach, gdyz one nie zmieniajg kompozycji metrycznej
caltosci; zmiana wzorca podkre$la w tym wypadku jak gdyby cytatowy
charakter wtracenia.

PrzyzwyczailiSmy sie mowi¢ i pisa¢ o réznych poetach, ze postuguja
si¢ intonacja jezyka potocznego®. Tego typu intonacja dawno juz prze-
stala by¢ cecha indywidualng twoérczosci poetyckiej. Od czaséw Maja-
kowskiego stala sie uznang jakoScig pozytywng poezji wspoélczesnej.
W poezji Rozdiestwienskiego trzeba mowi¢ o intonacji rozmowy — po-
ezja nie ma charakteru opisu, nie jest medytacja. Dialogowosé tekstu
wiersza polega na pytaniach, odpowiedziach, replikach. Rozméwcg bywa
przyjaciel, przeciwnik, oponent. Czesto wiersze sg adresowane do kon-
kretnego rozméwcey, np. S. Krasauskasa, W. Aksionowa, A. Kowalewa,
L. Jaszyna itd. Mozna chyba zaryzykowaé¢ stwierdzenie, ze poeta chce
intonacjg rozmowy zyska¢ zaufanie, zblizy¢ sie do czytelnika.

Stowami:

Heyxesnu TBI Takasa e, Kag sTa?lo

rozpoczyna sie i konczy wiersz — opowiadanie o kobiecie zdradzajgcej
meza.

UHTepecyelbCsa MCKyCCTBOM.
BeaukuMm, Rep30CTHBIM, HECKYYHBIM?!1

]

— tak ironicznie zaczyna si¢ wiersz skierowany do ,znawey sztuki”.
W dialogu z czytelnikiem poeta czesto korzysta z figur retorycznych
i poetyckich.

L. ... ... 1]
EcTh Kaaabuie Kopor.

" B. Tpuropsen: Caosapy a3vixa pyccxoil cosercxoili nos3uu. Mocksa
1965, s. 65, a takze Tam Xe: Pyccxuil a3vix u cosercxoe obwecrso. ITpocnexr.
Anma-ATta 1962, s. 100—108 oraz B. XoameBHUKOB: OCHOBbE CTUTOBEOCHUSR.
Pyccxoe cruxocaoxwcenue. Jeunurpax 1972, s. 73.

P, PoxJagecTBeHCKMHUA Posechuxy. Mockpa 1962, s. 35.

1P PoxpgecTtBeHCKNNA Paduyc QJeidicreus. Mocksa 1965, s. 112



W KIERUNKU SKLADNI POETYCKIEJ... 161

He caemuann?
EcTe xnapbuie mopor.
He 3uaete? [...]12

(XXX)

Nawet w wierszu po$wieconym ,tamtemu krajowi” pt. Paryz, Fran-
coise Sagan (ITapuxc, Ppancyase Cazan) jest prowadzona jakby rozmowa
o tym, ze ukochanego zabija w niepotrzebnej wojnie i co z tego wyni-
knie.

| U |
A rpe-To

B cBoeMm Ilapuxe,
KOTOPOTO
He TIOBTOPUTH,
CTAHeT JNeBYOHKA CTPMIKEeHAA
JIMLLIHNE CJIe3bl
JIUTL.
JIUIIHUMM

CTaHYT MOAPYTH,
JIUIIHUM

noKaXeTcsa Mapr,
JUILHUMHM CTAHYT
DYKY,
NPUBBIKIIME OOHUMATH.
ByzneT BOMHOIL

3a4YEePKHYT
ee MOJIYaJMBbIN
XKam...
Msue xalnko

3Ty IEeBHOHKY.
Mue sToro napusa
Xanb. [..]18

(Paryz, Francoise Sagan)

Figury retoryczne i poetyckie stanowig o bardzo istotnej funkcji se-
mantycznej i estetycznej. W przeciwienstwie bowiem do okreslenia lo-
gicznego, ktérym postuguje sie rzadziej, poeta nie musi zwezaé¢ lub roz-
szerza¢ zakresu pojecia, natomiast podkreslajagc jego ceche, wzmacnia
plastyke przedstawienia, wnosi zawsze okreslone, najczesciej silne za-
barwienie uczuciowe, ktére wyraza przeciez stosunek artysty do przed-
miotu, czasem wskazuje réwniez na pewng ozdobnos$¢ jezyka: zywego,
dynamicznego, uwydatniajacego szybkie tempo przedstawianych zdarzen,
pobudzajgcego wyobraznie i ciekawo$¢ odbiorcy. Poeta w wigkszosci
swoich utworéw posluguje sie jezykiem naturalnym i plastycznym. Na-
turalno$¢ podmiotowa cechuje formy monologowe i dialogowe uzywane
przez artyste¢ w wierszu.- Jezyk ten, osiggajac pozornie prostymi Srod-
kami wrazenie latwo$ci (czytania, rozumienia tekstu), odwoluje sie jed-

2P. PoxagecTBeHcK Ui Bozspawenue. Mocksa 1972, s. 203.
‘13 P, PoxpaecTtBeHcKkuit: Tloaoc 20poda.., s. 67.

11 Rusycystyczne Studia
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nak do wyobrazni czytelnika, gdyz przedstawia wyraznie konkretne oso-
by, przedmioty, zjawiska.

AMepuka, nocay:uas!
Bor,
He ¢ KeM-uHubyan,
¢ toboix,
¢ 106010 TUIHO!
Capluuile TLI?
VI3 4epHOM pPaMKu
NIPOCTO CMOTPUT
Kenuneau
B TBOM TIJjaza.
Bor Tak.
U3 reMHOTHI!
Yero ke Thl OTBOAMIIL B3TJAA,
AMepuka?
O yem 60PMOYYT OUKTOPELI TBOM?
Y10 06BLACHUTL OHU
Tebe HaMepeHsbl,
CBEPXOIIbITHLIE
TEJIECOJOBLEUT
Ax pa, 3abbLu:
Thl JX K BBICTPEJIAM IIPUBLIKJIA.
IMoaymaeus, —
eme OAMH CTepreThb!
Iloagymaems, —
Tebe aB
boaTrea
BBICTPENIOB?!
INopgymaeuin?
IMogymaents Teneps...
Bpsisarores
auxue u Tpybacrteie
CUPEeHb! NOIULIEMCKKUE B OKHO.
O, KaK TBOA MOJUUMUA ona3fblBaer!
Kax rpomko!
Kak 1mmkapHo!..
Kaxk ymHuo!..
K Ham B KOMHEarty
BIIOJI3a€T CYMpPaK
MeAJIeHHO.
IlopTper
B ra3eTHOM IoJjoce
1PUTEPT...
3anymarica!
3axgymaites,
Awmepukal..14
(22 listopada 1963 roku)
(22 nosbps 1963 200q)

Y P_Po XunecrBencykui: Ha camonm OasvHem 3anade. Mocksa 1965, s. 56—
57.
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W wierszu tym zestawienia wyrazoéw zwigzanych z sobg etymolo-
gicznie, bedacych jednym z rodzajow powtoérzen, daty w efekcie polipto-
ton, czyli inaczej moéwiac, figure etymologiczna:

AMepuka, nocayuam!
C Tobos1, ¢ Toborw auuHO!
Capnumiup ThI?..

W tym wierszu mamy réwniez do czynienia z figurae sententarium,
tzn. w tym wypadku z paronomazja, polegajaca na zestawieniu wyra-
26w podobnie brzmigcych:

Kaxk rpomxko!
Kak mmkapso!
Kax ymno!.

Dalej uzyto tutaj figurae ad docentem walentes, tzn. wyrézniono fi-
gure zwang communicatio (powierzanie), polegajacg na poddaniu przez
poete wszystkich argumentéw ocenie czytelnika, czy tez correctio (po-
prawienie sig), figure uzywang przez poete jako retoryczny sposéb wpro-
wadzenia zmiany w wypowiedzeniu, sposéb polegajgcy na dodaniu no-
wego sformulowania tej samej mysli, stuzacego wzmocnieniu znaczenia:

L. - . . . . . ]

O gyeMm GOPMOYYT AMKTOPBI TBOM?

Y10 06 bACHUTL OHM Tebe HaMepeHHI.

Ax pa, 3abbua:

TBI 2K K BBICTpPEJIaM NPUBLIKJA.

ITogymaewn, — ellle OAMH CTEPHETH!
ITonymaems, — Tebe ab 60ATLCA BHICTPENOB?!
3apymarsicsa!

3anymaricsa, Amepukal..

S |

Artysta posluguje sie wiec figurami stuzacymi do swoistego poucze-
nia, w tym wypadku réwniez figurg retoryczng zwang apostrofs, pole-
gajaca na zwroceniu sie do pojecia abstrakcyjnego, z ktéorym w rzeczy-
wistosci nie mozna rozmawiaé (w wierszu 22 listopada 1963 roku zwr6-
cenie si¢ do zjawiska abstrakcyjnego, jakim jest Ameryka). Apostrofa
zaliczana jest do tzw. figurae ad delectandum, tzn. grupy figur maja-
cych nastepujacy cel: sprawi¢ przyjemnosé czytajgcemu lub urozmaicic¢
styl. W wierszu Rozdiestwienskiego mamy do czynienia z tym drugim
zjawiskiem. Dochodzimy wige do wniosku, ze w tej poezji wystepujg
roze figury, jednak te najczeSciej powtarzajace sie to jednoczes$nie fi-
gury, ktére uznano za najbardziej skuteczne i zalecane przez klasyczng
retoryke i poetyke. W zalezno$ci od mechanizmu powstawania oraz za-
stosowan w poezji Rozdiestwienskiego mozemy wydzielié figury mys$li,
polegajace na modulacji znaczen i przenosnym uzyciu wyrazow, tj. fi-

11¢
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gury slowne, w ktéorych efekt osiaga sie przez odpowiednie zestawienia
brzmieniowe wyrazéw. W jego poezji wyrdozniamy takze figury namiet-
nosci, tzn. takie, ktére odtwarzajg i wywoluja emocje, oraz tzw. zwroty
retoryczne. Rozréznienia te nie sa zbyt Sciste i podzialy krzyzuja sie,
poniewaz ta sama figura (w wierszu) moze pelni¢ réwnoczesnie roézne
funkcje. I chociaz figury te wystepuja we wszystkich odmianach jezyka,
takze w mowie potocznej, to jednak szczegoélnego znaczenia nabieraja
dopiero w jezyku poetyckim, gdyz ksztaltowane sa tam specjalnie
w z gory zamierzonym i okreSlonym celu. Ot6z dla Rozdiestwienskiego
szczegblnie znamienny i wyrdzniajagey wydaje sie fakt zastosowania je-
zyka potocznego wraz z calym bogactwem zjawisk parajezykowych,!®
réwniez tych slabo okreslanych przez schematy kulturowe i rzadko obec-
nych w literaturze pieknej. Siegnijmy wiec po tekst, ktéry moze po-
stuzy¢ jako przyklad ,,inwazji” jezyka potocznego w wypowiedz poetycka:

XKenaubsa,
VICTIOJIHUTECH!
Bpewmas,
BEPHUTECTh!
YBugernca Ham He mewajyio 6...
BBl 04eHb ITOXOXKH,
TOBapPULL, MUHUCTP,
Ha HaWMX
OoJBIIMX KOMMCCApPOB,
Torapuw I'eBapa,
NeCYaHMK HaMOK
HOA TPY3HbIM
PacCTPENAHHBIM TEJIOM...
— f cpenau,
YTO MOT.
Ecin 6 xaxabii,
4YTO MOT,
OfHAXAbI peluyJiCa
U caenaln..
— Bbl BepbTe Aesawm,
a He KJATBaM...
— A 4TO nepexnarb
Orop4yeHHbIM 0oiilam,
CYPOBBIM M HECTHBIM, KaK AHJABI?
— Cxkazxure:
o yJauuam
Y 0 CepAlaM
npoxonAaT ceityac GappMKansl...
15 L. Pszczolowska: O zjawiskach parajezyka w wutworze literackim.
»Pamiegtnik Literacki” 1969, z. 1, s. 139—147.
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— A uro, ecay BAPYT
aBTOMAaT Ha IjIede
cTaHer
MOHETOM pPa3MEHHOM?..
Haxmypunca Ye.
Yaeibuyacss Ye.

Hausubni
Ye.
BeccMepTHbIN.16
(Che)
(Te)

Wiersz kladzie nacisk na potocznosé. Wszystkie $rodki jezykowe,
ktére czynig te wypowiedz specyficzng, polegajg na socjalnej charakte-
rystyce narratora i jego zwyczajow jezykowych. Obecnosé zjawisk para-
jezykowych daje sie zauwazy¢ w swoistym dla tego poety zjawisku
intonacji oddawanej za pomocg znakoéw interpunkecyjnych, ale tez kon-
wencjonalne, tzn. w sposéb wlasciwy nie tylko utworom ,potocznym”, Te
specyficzne cechy jezyka przejawiaja sie w samej organizacji znakéw
jezykowych. Je$li jezyk mowy potocznej pojawial sie w monologu li-
rycznym, nie wypowiadanym przez konkretnego bohatera, to nie zna-
czy jednak, by nie pojawial si¢ on w formie ,przytoczenia”. To zja-
wisko u Rozdiestwienskiego odnotowa¢ mozna w balladach, gdzie caly
wiersz jest wlasciwie przytoczeniem ,.cudzej” wypowiedzi i to wypowie-
dzi ustnej: zaslyszanej anegdoty, opowiastki, zwierzenia. Wprawdzie
przytoczenia te nie sy graficznie zaznaczone cudzyslowem czy mysini-
kiem (i stad trudniejsze sj do wykrycia), lecz ich ustny charakter jest
oczywisty. Przy pozorach monologowosci sg one bowiem niewatpliwym
fragmentem dialogul?; nie tylko majg liczne jezykowe cechy wypowiedzi
potocznej, ale dodatkowo osadzone sa w okreslonej sytuacji komunika-
cyjnej i kierowane do domys$lnego rozmoéwcey czy czytelnika. To samo
da sie powiedzie¢ o tych fragmentach tekstow wierszy lirycznych, ktoére
nominalnie przytoczeniem nie sg, peilnig funkcje ,,tekstu gtéwnego”. Nie-
mal z reguly — coraz czes$ciej w miare rozwoju tej poezji — teksty
takie nabieraja cech quasi-dialogowych w tym sensie, ze sg ,,potoczne”
i kierowane do domyS$lnego lub okreslonego rozmoéwey. Charakterystycz-
ne przyklady spotykamy w wierszach Che (Ye), Gioconda (Jacoxonda),
Kizi (Kuaxcu), Kaktus (Kaxryc), Sami stoimy przed bazylikq (Mwv. cTousm
y cobopa odHnu), Glos afrykatniskiego poety (I'osoc aghpurancrozo nosra)
i w wielu innych. Okres$long role odgrywajg tutaj réwniez elementy
parajezykowe, nie dajace sie w ogdéle lub dajgce sie tylko namiastkowo
przedstawi¢ w postaci zapisu graficznego. Zwlaszcza zjawiska takie, jak:

1P, PoxuaecrBeHCKUM Iloceswenue. Mocxksa 1970, s. 93—95.

17 O ,dialogicznosci zawartej potencjalnie w monologu” (i vice versa) zob.
J. Mukatrovsky: Dialog a monolog. Przel. J. Mayen. W: tenze: Wéréd
anakdéw i struktur. Warszawa 1970, zwlaszcza s. 211—221,
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intpnacja, tempo, pauzy w nieuchronny sposob ging w zapisie graficz-
nym, wszelkie proby ich reprodukowania (poprzez wykorzystanie moz-
liwosci interpunkcji, graficzne rozplanowanie tekstu, wielkosci lub kro-
ju czcionek) skazane sg z gory na ograniczenie i niepelnos¢. Na pro-
blem ten zwracano uwage przy okazji rozpatrywania takich gatunkoéw
literackich i form podawczych, jak gaweda, skaz itp.1®8 Je$li jednak
w zapisie elementy parajezykowe nigdy nie mogg si¢ w peli skonkre-
tyzowa¢, to nieobojetny jest przeciez problem, czy autor ,pisanego”
tekstu w ogoéle z nich zrezygnuje, czy mimo wszystko stara sie je —
wbrew naturalnym ograniczeniom — przekaza¢. Inaczej mowigc: pod-
stawowe jest tu pytanie, czy zapis graficzny traktowany jest jako cal-
kowicie sprawny $rodek przekazu jezyka pisanego, czy jako namiastko-
wy 1 wybrany pod naciskiem koniecznosci srodek przekazu jezyka mo-
wy potocznej. W wypadku Rozdiestwienskiego mamy z pewnoscig do
czynienia z sytuacja, kiedy wszystkie elementy graficzne zapisu wiersza
shuzg ksztaltowaniu tworzywa jezykowego i zestawianiu calostek tres-
ciowo-formalnych w artystyczng calos¢. Przeglad rozmaitych elementéw
parajezyka, reprodukowanych w tekstach Roberta Rozdiestwienskiego,
rozpoczynamy od zjawisk intonacyjnych. Latwo dosirzec, ze w niekto-
rych utworach o pelni znaczenia mozna moéwié¢ dopiero woéwcezas, gdy
bierzemy pod uwage nie tylko sensy stow i zdan, ale rowniez przebieg
linii intonacyjnej i obecnos$¢ kroétszych lub dluzszych pauz, ktére zapis
graficzny usiluje chotby w przyblizeniu oddaé. Znaczna rola przypada
tu interpunkcji. Konwencjonalnym znakom pisarskim artysty przypa-
da zadanie sugerowania intonacji wyrazajacych np.: ,kategorycznose”
pytania, ,,watpliwosci”, poczucie humoru:

A ckasanm:

»3/A0POBO, KaKTyC, KaKTyc!
Kak x®useumb TbI,
nugo6paz?..”
He xoren oH orpersarncs,
HO —
nepexonA Ha XPUI —
6ypxuy:

,CaM He u3 Kpacasnes!.,
Toxe Mue
ZKepap Pwinmn..”
Kak xusy?
Ha o6mem dhoue
9T0

KAXKETCA MDOCTHIM.

ITo y4eGuuxy.
ITo dopme

18 Zob. np. B. Eichenbaum: Iluzja narracji méwionej. Przel. H. Cie-
Slak i M. Czerminiska: W: Rosyjska szkola stylistyki. Red. M.R. Maye-
nowa. Warszawa 1970, s. 487—490.
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JKUTEJNIeN NOJYINYCThIHD...
Pazbepu
Ha 9TUX KpyHax,
KTO — Bparmy,
a KTO — Jpy3bd.
Be3 3awmThl,
6e3 kououexK
B HameM xammare HeJAb3d... [...]J1°
(Kaktus)
(KaxTyc)

Zwréémy uwage na istotny aspekt tych zestawien znakéw inter-
punkcyjnych: programujg one intonacje calosciowo, nie dosy¢ wiec, ze
— jak w wypadku pytajnika czy wykrzyknika — wskazuja ogoélnie na
jej kadencyjny czy antykadencyjny charakter, lecz s rowniez zdolne do
wrysowywania w linie intonacyjng wewnetrznych zalaman, falowan,
zawieszen senséw i znaczen. Wida¢ to tez na przykladzie czestego u Roz-

diestwienskiego wykrzyknika, zlokalizowanego na koncu albo w $rodku
zdania:

P |

OH — uBeTHO!

O |
JInxori!
ABTOOYCHBIK!
Basapusui!

CMerolnmiica 110 IIyCTsAKaMm!..

L ... ... .

U 6exnwut CcBeT...

A s ®uBy Ha cBere nectpom! [..]20
(Gagra)
(Tazpa)

Ten zabieg graficzny wskazuje, ze wypowiedzenie znajdujgce sie po-
miedzy dwoma wykrzyknikami ma peinié funkcje swoistej enklawy
intonacyjnej, wyraznie wyodrebniajacej si¢ z kontekstu. Inicjalny wy-
krzyknik pojawia sie zwlaszcza w takich sytuacjach, w jakich zdanie
relacjonuje jakie§ zdarzenia czy refleksje bedace naglym zaskoczeniem
(jak w obu podanych przykladach); w linii intonacyjnej nastepuje wtedy
kontrastowy uskok. Osobne miejsce zajmujg w tej poezji rozmaite spo-
soby notowania pauz: obok tradycyjnych myslnikéw czy ciggéw myslni-
kowych pojawia sie efekt foniczny niejako odwrotny, polegajacy na zni-
welowaniu pauz.

L. . . ..
Oua Oexana —
HeXHadA,

1

P PoxpagecrBeHCKMN: Bo3spawenue.., s, 85,
» Tamie, s. 94—95.



168 GRAZYNA LEWANDOWICZ-BOCIAN

OTKpbITaf,

napamas! [...]2
(Ped)
(Bez?)

Zjawisko to realizuje sie réwnoczeSnie w plaszezyznie intonacji
i w plaszezyznie tempa wypowiedzenia: wypowiedZ jest przyspieszona
i wypowiadana ,na jednym oddechu”, bez intonacyjnych zalaman. Tak
sie dzieje, kiedy w wypowiedzi operujgcej normalng interpunkcjg usu-
nie si¢ w okreslonym miejscu przecinki. Zeby pozostaé jeszcze na chwile
przy problemach ,programowania” tempa wypowiedzi, wspomnijmy
o przypadkach stopniowego zwalniania tempa. Jako srodek notacji tego
swoistego rallentanda stuzy¢ moze tu zaréwno rozbicie na wersy, jak np.
trzykropki sugerujace ,,wybrzmiewanie” koncowych zdan:

S |

ObBsCHASA,

YTOMMIN

3PYANUTHI UMEHUTLIE...

A naHeTa XKAET MOACKAa3KY,

C roJIOBOMl yXOAUT B MUTHUHIU.

¥V nnaHeTs! pocT —

TUTQHTCKUIA.

Ha naaunere ryn —

KOCMUYIECKMIL.

Xneb uper

TPARYLIENA BBITEYKA.

Cran panekum

OINBKUA JIOKOTE... ...}

(Akceleraty, Akceleratki)
(Axceavparvl, AKCEALPATKU)

Msb!I OT CBMHI[OBBIX PO3T
naganu B cuer ¢ pasbera.
Ho —
ONHUMAJNNUCL B POCT,
3BOHKMe, Kak mnobena!
Kak npomoixXeHbe OHA
N
TAXKEJIO ¥ MOIIHO...
MoxHo
youtn
MeHd.
Hac
ybute HeBo3MOXHO!.. [...]”23
(C6z to — ,my”?.)
(dTo oice Taxoe — ,Mbi”?.)

—_—

31 Tamze, s. T4—175.
2 Tamze, s. 48—49.
¥ P. PoxpgecTrBenNckwui Junus. Mocksa 1973, s. 3—5.
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Nieprzypadkowo uzyliSmy parokrotnie slowa ,notacja’: istotnie, po-
szczegblne zjawiska, wpisane w strukture utworéw Rozdiestwienskiego,
stosunkowo najpeiniej dalyby sie wyrazi¢ elementami zapisu nutowego.
Dotyczy to zjawisk takich, jak intonacja, tempo, wzgledny czas trwania
poszczegblnych sylab i pauz, dynamika (tzn. sila glosu). Taki na przy-
kilad fragment:

L ..
He 3pa
Mb! HaZ CMEPTLI0 CMEANUCH!
He 3psa
HAaIUM CJIe3bl M APOCThb!
He 3ps
Hawy recuu!
M xaaTeel ne 3psal [..]#
(Pie$nn o poleglych w boju)
(ITecus naswux 8 6010)

1

— az prosi sie o opatrzenie kolejnych dwuwierszy oznaczeniami nara-
stajacej sily glosu (forte, fortissimo, forte-fortissimo), zastepowanymi
tu z koniecznosci przez wykrzykniki. Ten quasi-muzyczny charakter zna-
kow graficznych szezegélnie widoczny jest w przypadkach, kiedy tekst
slowny ma przywola¢ w intencji autora okreslony tekst muzyczny. Mamy
z tym do czynienia w wierszach-piesniach. Wiele wierszy-piesni Ro-
berta Rozdiestwienskiego jest napisanych wedlug zasad budowy piesni
artystycznej, literackiej. Jednak i do nich ,wkrada sie” potocznosec.
Po pierwsze wiec — w kazdym wierszu jest nie wiecej niz kilka strof
(jakkolwiek poeta nie dzieli wiersza na tradycyjne strofy — ta ten-
dencja wystepuje tylko w niektérych wierszach-piesniach), po drugie
— w kazdej strofie (albo w co drugiej) jest wyraznie powtarzajacy sie
wers, najczesciej ostatni. Po trzecie — kazdy wers w takim wierszu
zawiera w sobie jedna zakonczong fraze. I nie zdarza sie, by fraza prze-
nosila sie i konczyla na przyklad gdzies w $rodku nastepnego wersu.
Wreszcie po czwarte (a osigga sie to nieczesto) — w wierszu Rozdie-
stwienskiego podejrzanie duzo werséow konczy sie ,sSpiewnym” -a, -i,
-ja, -je...

S

Ot 3apu Ji0 3apwy,

OT TeéMHa 0 TeMHa

o mob6Bu rosopwn,

TIOA,

TUTapPHAA CTpyHa!®

(Spiewaj gitaro)
(IToit, 2urapa)

M P PoxmzpecTBeHNCKMN: M3bpannvie npoussedenus. T. 2. Mocksa 1979,
s. 406.
* Tamze, s. 434.
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He aymay o Cexymjaax CBbICOka!l
HacTynur BpeMms,
caM Io¥iMelub, HaBepHOEe —
CBUCTAT OHY,
KaK NyJu y BUCKQ,
MI'HOBEHMH,
MT'HOBEHUH,
MruoBeHus. [...J#
(Chwile)
(Menogenus)

W obu przykladach, dzieki odpowiedniemu kontekstowi, zjawiska
dzwiekowe tworza grupe o charakterze dzwiekonasladowczym (brzmienia
samoglosek -i, -a, -ja, -je, konczace poszczegélne wersy, majg ustalong
wartos¢ semantyczng — muzyczng). Proweniencja tych onomatopei nie
budzi watpliwosci; wywodza sie one z potocznego jezyka mowionego.
Podkreslmy, ze fragmenty w rodzaju zacytowanych naleza z pewnoscia
do sfery zjawisk parajezykowych, ktére s3 w stosunkowo najwiekszym
stopniu konwencjonalne, okreslane przez pewien ,,schemat kulturowy”’
— stuzg porozumiewaniu si¢ w réznych okolicznosciach i pomiedzy réz-
nymi rozméwecami.

Przechodzac do innych szczegélnych cech jezykowych, ktore z tam-
tymi Scisle sie wiagza, przyjrzyjmy sie nastepujagcym sformulowaniom:

Kak TaXeJy, BO3Ayx mnepexn rposos!l..; YTo6 ox OblLi, 3T0T AOXKAL, |UTO6
o uen!; Kak 6yATo cranbuble, Kak Gyaro mu3 kamua!; Kak muae ObiTh, Kax
ke 9to! 4To XKe 910o!; Kak Onl sogaM Jerko apnuaiocb!; Kak 6b1 grogam

cBeTa0 Jobuioce!; BbI-TO 3HaeTe, YTO AJA pa3dyMa HMKAKMX TIPaHUL] He
npezns:geno!; IIycTs TOrga, XOTh MO FOPJIO rpa3n!?

Wszystkie te formy potoczne zwigzane sg z wykrzyknieniami. Dalej
obserwujemy przypadki ze wzmocnieniem, ze spotegowaniem wrazenia,
zyskaniem na sile oddziatywania:

Tak aOOMMBIX He KIAYT y nopora. Tak K GOJNBLHOMY He XAYT M Bpaua..;
Tak rpuAamuy, 6yAro neLiaioupmi; Tak ero, Jodennka! Bepno!, a Tak.. no
6aaty; Kax Ha KadeJdbHble IIJUTHI BbIWAM MBI B HEJABHEM IIPOILIOM,
B Xu3Hb; Tak 5TO He MoO) ydacTok; Bce nepeapaB B CBoOeM JyliIe, BCe
IpUHMMAsA, BCe Teprs.?s

Gdzieniegdzie wystepujg réznego rodzaju polgczenia, spehmiajace fun-
kecje wzmocnienia:

UM nneBaTh Ha Aesa crpaxbl, ux 3aboThl ee He TporaroT! MM noxa ewje
ropa HeT. Ix moOKa elje HOCHUT 3eMJIA...».

Wystepuje tez positkowanie sie zaimkiem:

26 Tamze, s. 408.

7 Tamze, T. 1, s. 218, 175, 166, 153.
2 Tamze, s. 25, 54, 36.

® Tamze, s. 78, 96, 39.
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KoMy 9Tu uepHble JeHTbl; Kakoe 3To cepaue — Ttebe pasrasagers. Ka-
Koe 9To cepaue — tebe BaageTs!.. 0

Wszystkie te formy odzwierciedlajg bezposrednio$é przeslania arty-
stycznego, tak znamienng dla mowy potocznej. Inng cechs, charaktery-
styczng dla skiadni mowy potocznej, jest elipsa. Taka wypowiedZ w na-
turalny sposéb dazy do oszczednosci; w sytuacjach, kiedy zdanie ko-
rzysta z pewnych ustabilizowanych zwigzkéw frazeologicznych, artysta
nieraz rezygnuje z ktorego$ ze skladnikéw takiego zwigzku, pozostawia-
jac w wypowiedzi ,,puste miejsce”. ,,Wypelnienie” go nalezy do czytel-
nika, pozostawione jest jego domyslowi. Zrozumiate wiec, ze elipsa moze
dotyczy¢ raczej takich jednostek wypowiedzi, ktérych miejsce w zda-
niu jest ustabilizowane i oczywiste; wowczas pozostale skladniki sze-
regu syntaktycznego niejako ,czekajg”’ na dopelnienie ich brakujgcym
segmentem, ulatwiajge w ten sposéb czytelnikowi trafng decyzje inter-
pretacyjng. Decydujacg role w takich sytuacjach odgrywaé¢ zatem bedzie
kontekst.

BOJXLHUYHBIA KOPUAOD, -
NYCTHBIHHBINA,

6yaro noxne.
Ocunmnit 6apUToH
ToBapuia no 6ouu...
BonpHMYHAadA CTeHa.
BeccoHHble:

»a ecan...”
Cyxue nucbmena
ncTopuu 60NEe3HMN...
IIpepuyyBCTBME pacniaThel
M XOJIOOOK BUHBIL
Bcerpa,

Koraa 6oJbHBI,
MBI
B YEM-TO BUHOBATBLL..
BoJabHUYHBIE TTHIKaMbI,

Kak dopma
HEKMX BOICK.3!

(Korytarz szpitalny..))
(Boavruunsiii €opuodop...)

Kontekst wskazuje jednoznacznie, ze w zdaniach brakuje orzecze-
nia. Jednak zdania sg na tyle oczywiste, ze mogg tolerowaé elipse.
Elipsa jest bowiem wyjsciem bardzo naturalnym w sytuacjach, kiedy
obejmuje skladniki zwigzku frazeologicznego, ustabilizowanego dzieki
pewnym stalym uzyciom, stalym znaczeniom, albo jest sposobem prze-
lamania laczliwosci frazeologicznej wyrazéw: przez wymienianie czlo-
noéw, wprowadzanie stow w niespodziewane zestawienia, przez réznego

30 Tamze, s. 87, T5.
3t P, PoxXgecTBeHCKHNA: Toaoc 20p00q..., s. 33—35.
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rodzaju modyfikacje leksykalne i skladniowe. W poezji Rozdiestwien-
skiego elipsa stuzy nasladowaniu mowy potocznej, w ktorej przeciez cze-
sto wystepuje, sprzyja zwiezlosci, skrotowoséci wypowiedzenia, skonden-
sowaniu tresci, niekiedy nawet rytmizacji, jak w cytowanym przez nas
wyzej przykladzie, oraz umozliwia celowg wieloznacznos¢ poszczegélnych
wersow. Wymienione przyklady pouczaja i o tym, ze elipsa moze wy-
stepowaé w obrebie mikrostruktur, jak i makrostruktur skladniowych;
moze objgé zaré6wno pojedynczy wyraz, jak i bardziej rozbudowany
szereg syntaktyczny. Ten ostatni rodzaj elips stluzy zasadzie znacznej
oszczedno$cei, podmiot moéwigey redukuje bowiem zdania podrzedne, zbyt
skomplikowane w swojej hierarchicznej budowie (w dluzszych wypo-
wiedziach), do pojedynczego dopelnienia czy okolicznika, upraszczajac
w ten sposéb konstrukecje skladniowsa. W poezji Rozdiestwienskiego moze
zresztg wchodzié w gre nie tylko doslownie rozumiany chwyt elipsy,
ale i ogoélniejsza daznos¢ do postugiwania sie przede wszystkim zdania-
mi prostymi. Jednak poeta nie rezygnuje z gramatyczno-stylistyczne}
poprawnosci. Nie rezygnuje rowniez z pelnej komunikatywnosci swoich
wierszy, a co za tym idzie, z duzej jednoznacznoSci przestania poetyc-~
kiego.
L .. ..
Yuaurca
nucaTp CTUXHU
MalluHa.
51 ue nporus.
S Mory momous.
f ee mporpaMMEeI
He Hapyuy,
000psAs CTUXOTBOPHLIA 3y ..
Tonsko
Mano — B pudmy,
Hazmo — B aymy.
Pudmer pucdbmamu.
He B sTOM CyTB...
IIycTs 3Ke, KaK MOJIOIKEHO,
BHavailje
BTUCHYTCSA
B MAaUIMHHbIE 3Da4vYKu
YPaBHEHbLA
cyacCThdA M IIeYaly,
opmyabr
YAa4YM M TOCKH
L. ... .
Ilycrs oHa —
xoTa 6b1 pas —
3acCTOHeT,
omyTtuB Geccunme csoe. [..]3
(Do programistéw maszyn cyfrowych)
(ITpozpamsucras, obyuarowusx 3 B M)

32 Tamze, s. 36—57.
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W przykiadzie rekonstruujemy przekonanie o prymacie rzeczywistos-
ci nad kreacjg artystyczng. Przekonanie to pojawia sig¢ czesto w twoér-
czosci Rozdiestwienskiego. Rzeczywistos¢, nadrzedna wobec artystycz-
nej kreacji, nastrecza jednak pewne klopoty, jesli chcemy jg wiernie
odwzorowaé za pomocg Srodkéow jezykowych. Przede wszystkim dwie
jej cechy uniemozliwiajg taks calkowicie wierng slowng reprodukcje.
Pierwsza: rzeczywistos¢ jest zawsze bogatsza w konkretne i odrebne
skladniki niz najbardziej rozwinieta wypowiedz. Jezykowy komunikat
nie jest w stanie ,,0bja¢” wszystkich sktadnikéw rzeczywistosci, nawet
przy ograniczeniu sie do tych tylko, ktére aktualnie sg wazne. Oprécz tego
rzeczywisto$§¢ rozwija sie w czasie. Przed wypowiedzig poetycks staje
wiec problem uwzglednienia wszystkich aspektéw rzeczywistosci oraz
nadgzania za ich rozwojem. Oczywiscie, ze najbardziej sumienne usilo-
wania ponoszg tu z reguly kleske: jezyk z matury swojej jest i ,,ubozszy”,
i ,,powolniejszy” od rzeczywistosci. W tym stanie swoistej bezradnosci
szczegblnego znaczenia nabiera jezyk mowy potocznej, jezyk co-
dzienny. W twérczosci Rozdiestwienskiego jego rola stopniowo przy-
biera na znaczeniu (wraz ze wzrastajgcg czestotliwoscia wypowiedzi
o prymacie rzeczywistosci nad kreacjg), od niewielkiego udzialu w po-
czatkach twoérczosei, az po znaczne nasycenie w okresie dojrzalym. Cechy
jezyka potocznego (o ktérych pisalismy wyzej) pozwalaja Rozdiestwien-
skiemu traktowac ten jezyk jako najbardziej sprawne narzedzie odwzo-
rowywania rzeczywistosci. Jezyk mowy potocznej jest bardziej wielo-
znaczny od jezyka literackiego (jezyk literacki rozumiemy jako ,oficjal-
ny jezyk warstw wyksztalconych”3), gdyz moze od czasu do czasu lamaé
estetyczne uporzadkowanie wypowiedzi, tym samym znaczy to, ze moze
sie ksztaltowaé nieco swobodniej, a wiec ,,szybciej” nadgza¢ za rozwojem
obserwowanej rzeczywistoSci. Moze tez zaznaczy¢ sie .mniejszy dystans
czasowy wypowiedzi wobec relacjonowanych wydarzen, wieksza spon-
taniczno$é (mniejsze obwarowanie konwencjami), ekspresywnosc czy for-
my eliptyczne. Wszystkie te walory jezyka mowy potocznej wskazuja
na fakt, iz rzeczywisto$¢ jest punktem wyjscia, ktory okresla reguly
kreacji artystycznej** Roberta Rozdiestwienskiego. Stanowisko to po-
twierdza rowniez sam poeta w wywiadzie, jakiego udzielit 19 kwietnia
1981 roku w Moskwie autorce niniejszej rozprawy.

33 Jest to rozumienie wezsze niz proponowane w klasycznej rozprawie Havranka
(B. Havranek: Zadania jezyka literackiego i jego kultura. W: Praska szkola
strukturalna. Red. M.R. Mayenowa. Warszawa 1966, s. 94), w ktorej , jezyk
literacki” jest tozsamy z ,jezykiem ogélnym”, a ,jezyk potoczny” stanowi jedng
z odmian funkcjonalnych ,jezyka literackiego”.

3 W tworczo$ci R. Rozdiestwienskiego realizuje sie¢ tradycja futurystyczna —
w zakresie techniki twoérczej mozna dopatrywaé sie wplywu futuryzmu na roz-
woéj nowych form narracji — tj. postugiwanie sie zdynamizowanym stylem, lapi-
darng metaforyka, przywigzywanie duzego znaczenia do pbstugiwania sie slowem

i zdaniem, do konstrukcji wiersza prostego w formie, zaleznego od wymagan rze-
czywistosci przedstawionej i w ten sposéb wlaczajacego sie w te rzeczywistosé.



174 GRAZYNA LI'WANDOWICZ-BOCIAN

I'paxxuna JleBauposmni-Bounman

K OPOBJIEME CMHTAKCHUMCA (HA OCHOBE CTUXOTBOPEHMUIX
POBEPTA POXKJIECTBEHCKOIO)

Pezmome

IIpenMeToM aHaJM3a SBAAETCA MMOITUUECKUI CMHTaKcuc Jupuru Pobepra Pox-
ZEeCTBEHCKOro. B 9ToM CUHTaKcHce TpeoliaafialoT JIMTepaTypPHO-IIOBCELHEBHbIE,
YCTHBIE CTPYKTYPb! mnpeioxmenuit. OHM IOATBEPXKZIZAT CBOOOAY, HATYPalbHOCTS,
NPOHM3BIBAOLIME ,,KMBOE” IOITUYECKOe CJIOBO. IIOSTOMY IIO9T IIOfYEepPKMBaeT 3Ha-
YeHMe DPa3rOBOPHOTC s3bIKa B CBOEM TBOpYECTBE. Pa3roBOPHEIN aA3bIK B OTJIWYMEe OT
IUTePaTYPHOrO s3blka 60jiee MHOIO3HAYHBIA — OH MOXeT pa3bMBaTh 3CTETHMIECKUIT
HOPAJOK BbICKa3blBaHMil, ObICTpee yCrieBaTh 3a pa3BuTHeM HabOmIomaemoit AetcTBM-
TEJLHOCTH, MOXKeT 0003HAYaTh YMEHbIIEHME BDPEMEHY BLICKA3bIBAHMA II0 OTHOLIECHUIO
K coo0laeMbIM IIPOUCIIIECTBUAM; MOXKeT o0pa3oBaTh SJIAuNTHYecKHUe (GOpMBI, ObIThH
fosiee HENPOU3BOJILHBIM, SKCHpeccUBHBIM. B TBOpuecTBe PoOXAeCTBEHCKOrO pasro-
BOPHbIM A3BIK SABJAETCA OPYyZMeM OCHapyzKeHMA AEMCTBUTEIBLHOCTH, OH oIpejenser
IpaBMUJa ¥ HANPaBJIEHHOCTH apTUCTHUYECKOro Ha3HadyeHwsd.

Grazyna Lewandowicz-Bocian

THE POETICAL SYNTAX. SOME REFLECTIONS
ON ROBERT ROZDESTVENSKIJ’'S POEMS

Summary

The author treats of the poetical syntax of Robert RoZdestvenskij’s lyrical
poems. The every-day conversational structures of phrases, reflecting the ease,
naturalness, pervasivenes of the live poetical word are dominant. This enables
the poet to expose the importance of the every-day speech. The common language
is more equivocal than the literary one, it can break the well-ordered expressions,
better follow the reality under scrutiny. The distance of time separating an
expression from the described events can be narrower, its spontaneity, expresi-
veness more intense, eliptical forms more frequent. The every-day language is
in RoZdestvenskij’s poems a tool used to explore reality, it determines the rules
and trends of the artistic representation.



